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Anotacija: Straipsnyje susitelkiama j skirtingus muzikos raiskos pavidalus

Igno Seiniaus (tikr. Ignas Jurkiinas, 1889-1959) kiiryboje. Aptariami trys lie-
tuviy impresionizmo atstovo ankstyvosios kirybos tekstai: romanas Kuprelis
(1913, 1932), apysakos Vasaros vaisés (1914) fragmentas ir novelé Mariy daina
(1914). Nors muzikos labai daug ir ji labai svarbi formuojant Seiniaus teksty
reikSmes, iSsamiau tyrinéta ji lig Siol beveik nebuvo. Analizei pasirinkty teksty
zanrinis ir teminis jvairumas atliepia ir skirtingai juose dalyvaujancia muzika,
kurios raiskos daugialypumui ir semantiniam potencialui apibrézti daugiausia
remiamasi Wernerio Wolfo zodzio ir muzikos saveiky klasifikacija, jtraukia-
mos ir kity tyréjy (Larso Ellestromo, Siglind Bruhn, Vytauto Kubiliaus, Irinos
Melnikovos ir kt.) jzvalgos. Ivairialypé muzikos raiSka analizuotuose tekstuo-
se veikia tiek tematiniu, tiek struktariniu-kompoziciniu teksty lygmenimis.

Ji aktyviai dalyvauja steigiant specifing reikSmine terpe, susiejancia skirtingas
medijas (literattra, muzika ir daile) ir jy ypatybes, pasakojimo erdvélaikio pa-
rametrus. Si trijy meny saveika ver&ia kelti prozos teksty skaitymo, jy suvoki-
mo klausima — literattros teksto skaitytojas kvieCiamas pamatyti ir iSgirsti patj
teksta, $io suvokimui pritaikyti polifoninés muzikos klausymosi ar zitréjimo

i paveiksla patirtis.

Raktazodziai: Ignas Seinius, muzika, intermedialumas, muzika literattroje,

fuga, ekfrazé.

,Gyvenimas graZus, nematytas, svajoniy nuaustas. Ciulba tik jame daina —
<myliu-myliu> aidu atsiliepia.”

Ignas Seinius, Zvaltys

Ignas Jurkiinas Seinius — lietuviy impresionizmo atstovas, prozos novatorius,

bene geriausiai zinomas kaip vieno pirmyjy modernistiniy lietuviy romany
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Kuprelis (1913, 1932") autorius. Lietuviy ir §vedy kalbomis Seinius parasé jvai-
raus pobudzio, tematikos ir zanry kiriniy, o didziausig jtaka lietuviy litera-
turos raidai padaré ankstyvoji jo proza, kuriai, pasak Vytauto Kubiliaus, ba-
dingas ,,nuolat kintant[is] pasakojimo ritm[as], pojuciy energijos prisodrint[a]
vaizdin[é] plastik[a], lyrin[is] frazés niuansavim[as], poetin[is] pasaulio grozio,
Sviesos ir spalvy Zaism[as]“?. Be §iy kirybos ypatybiy, Seiniaus tekstuose taip
pat itin svarbi muzikiné raiska, kurios pasitelkimas puikiai atliepia pasaulinj to
meto konteksta — Seinius atsiduria greta (o gal ir pirma) literatiirg modernizuoti
ir j savo kurybag jvairius muzikinius elementus jtraukti émusiy garsiausiy XX a.
rasytoju (tokiy kaip Jamesas Joyce’as®, Samuelis Beckettas* ir kt.). Vis délto jvai-
rialypis muzikos dalyvavimas tiek teminiu, tiek struktariniu teksty lygmenimis,
muzikos ir literatfiros jungties semantinis potencialas nepelnytai lieka uz daugu-

mos iki $iol atlikty Seiniaus kirybos analiziy riby’.

1 Kuprelis pirmiausia iSleistas Jungtinése Amerikos Valstijose 1913 m., taCiau tévynéje pripa-
zinimo nesulauké. Smarkiai perredaguotas romanas Lietuvoje pasirodé gerokai véliau, tik
1932 m. Batent pastarasis leidimas laikomas chrestomatiniu Kuprelio variantu, nors jame
nurodyti sukfrimo metai (1910-11 m.) nevisiskai atitinka tikrove.

2 Vytautas Kubilius, XX amziaus literatura: lietuviy literaturos istorija, Vilnius: Alma littera,
Lietuviy literattros ir tautosakos institutas, 1996, p. 135.

3 Zr. Nadya Zimmerman, “Musical Form as Narrator: The Fugue of the Sirens in James
Joyce’s ‘Ulysses’™, Journal of Modern Literature, Nr. 26 (1), 2002, p. 108—118; Rasheed Tazu-
deen, “Sounding the Nonhuman in Joyce’s ‘Sirens’”, Humanities, Nr. 6 (64), 2017. Prieiga
internete: https://doi.org/10.3390/h6030064 |ziuréta: 2022 02 14].

4 Zr John MacGrath, Samuel Beckett, Repetition and Modern Music, London, New York: Rout-
ledge, 2018; Genevieve Mathon, David Lauffer, Beckett et la musique, Strasbourg: Presses
universitaires de Strasbourg, 2014.

5 Dazniausiai rasytojo tekstai aptariami lietuviy romano poetikos ir raidos, impresionizmo,
dvikalbés kirybos kontekstuose, iSsamesni yra tik individualizmo, patriotizmo ar personazy
meilés, ry$io su gamta ir aplinka temy svarstymai. Zr. Ignas Seinius: prozininkas, dramatur-
gas, politikas, sud. Ramutis Karmalavi¢ius, Vilnius: Lietuviy literatairos ir tautosakos institu-
tas, 2001; Gintaras Lazdynas, Romano struktiry formavimasis Lietuvoje: nuo ,,Algimanto® iki
LAltoriy Sesély”, Kaunas: Vilniaus universiteto Kauno humanitarinis fakultetas, 1999; Algis
Kaléda, Romano struktiuros matmenys, Vilnius: Lietuviy literattros ir tautosakos institutas,
1996; Impresionizmo atvaitai Lietuvoje: Knutas Hamsunas ir Ignas Seinius, Antanas Vaiciulai-
tis, sud. Agné leSmantaité, Vilnius: Zaltvykslé, 2007; Siguté Radzeviciené, ,Lietuvis, lite-
rattiroje bylojes svediskai*, vaogus ir Zodis, Nr. 1 (2), 1999, p. 25-32; Siguté Radzeviciene,
Neatrastasis Ignas Seinius: gyvenimas ir kiryba Svedijoje, Vilnius: Vilniaus pedagoginio uni-
versiteto leidykla, 2011; Eugenijus Zmuida, ,Nuo Kuprelio iki Kentauro: mitopoetinés Igno
Seiniaus potekstés®, Acta literaria comparativa, Nr. 8, 2017, p. 46—61, ir kt. Reta iSimtimi
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Lietuvoje muzikos ir literaturos saveikg analizuojantys tyréjai dazniausiai

susitelkia j muzikos ir lyrikos dialoga — muzikos formy analogus®, fundamenta-

lias muzikos kalbos, struktiiriniy ir komponavimo principy paraleles’, bendres-

nius poezijos ir muzikos saveikos aspektus®, poezijos jtaka lietuviy kompozito-

riams’. Pamazu daugéja tyrimy, skirty muzikos vaidmeniui dramoje aptarti'’,

tatiau prozos ir muzikos dialogo analizés kol kas gana fragmentiskos'!.

Tad Sis straipsnis yra ne tik méginimas atkreipti démesj i nuosekliai be-

siskleidziancia, taciau kaskart skirtinga pavidala jgaunancia muzikos raiska

10

11

laikytinas Aurelijos Mykolaitytés Zvilgsnis j muzika Seiniaus kiiryboje: Aurelija Mykolaityté,
»Meny sintezés idéja XX a. pradzios lietuviy literatGroje®, in: Literaturos ir kity meny squeika,
sud. Rata Bruzgiené, Vilnius: Lietuviy literatairos ir tautosakos institutas, 2005, p. 148—157.
Rata Bruzgiené, Literatura ir muzika: paralelés ir analogai, Vilnius: Lietuviy literataros ir
tautosakos institutas, 2004.

eilérasCiuose®, Lietuvos muzikologija, Nr. 12, 2011, p. 47-60; Vita Cesnulevidiite, ,,Sim-
foninio mastymo raiska Alfonso Nykos-Nilitino ‘Vasaros simfonijoje’, in: Literaturos ir
kity meny squeika, sud. Ruta Bruzgiené, Vilnius: Lietuviy literattiros ir tautosakos institu-
tas, 2005, p. 225-235; Vita Cesnulevidiite, ,Muzika Alfonso Nykos-Nilitino ‘Dienoras¢io
fragmentuose’ ir ‘Praradimo simfonijoje’: intermedialusis dialogas®, Lietuvos muzikologija,
Nr. 6, 2005, p. 45-60; Vita Cesnulevitiiite, ,,Polifoninio mastymo raiSkos galimybés mo-
derniojoje lietuviy poezijoje: nuo ostinato iki fugos®, Lietuvos muzikologija, Nr. 9, 2008,
p. 150-158; Vita Cesnulevidiiité, Muzikos komponavimo principy analogijos XX a. lietuviy
poezijoje, daktaro disertacija, Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2012.

Juraté Gustaityté, ,Kiek muzikos yra poezijoje®, Kulturos barai, Nr. 4, 1987; Juraté Gus-
taityté, ,,Poetinio ir muzikinio ritmo santykiai solinése dainose E. Miezelai¢io zodziams®,
Menotyra, Nr. 6, 1976, p. 41-63; Violeta Katiniené, ,,B. Kutavi¢iaus ir S. Gedos MaZasis
spektaklis”, Menotyra, Nr. 14, 1986, p. 33—41.

Zr. Jiraté Landsbergyté, ,Reinerio Maria Rilkés poezija naujausioje lietuviy muzikoje kaip
eurointegracinis proverzis®, Menotyra, Nr. 3 (24), 2001, p. 78-89.

Zr. Irina Melnikova, ,Intertekstinio tinklo struktiira ir reikimé Kosto Ostrausko pjeséje ‘Bel-

¢

ladonna’, in: XX a. literatiros teorijos: konceptualioji kritika, sud. Ausra Jurgutiené, Vilnius:
Lietuviy literattiros ir tautosakos institutas, 2010, p. 421-441; Irina Melnikova, Literatiiros
(inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2016,
p. 185-233; Giedré Smolskaité, ,,Partitiros Kosto Ostrausko kiirybos rinktinéje ‘Paskutinis

3

kvartetas’™, Teksto slépiniai: lietuviy literatiros studijos, Nr. 17, 2015, Vilnius: Edukologija,

p. 66—86; Giedré Smolskaité, , Literatiiros muzikalizavimas: Kosto Ostrausko ‘Kvartetas’*
Semiotika, Nr. 13, 2017, p. 57-76; Giedré Smolskaité, ,Skaitymas jtempus ausis: muzika
Kosto Ostrausko dramose®, Colloquia, Nr. 40, 2018, p. 92—-110 ir kt.

Zr. Vijolé ViSomirskyté, ,,Muzika Algirdo Landsbergio novelése®, Darbai ir dienos, Nr. 21,

2000, p. 213-219.
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Seiniaus kiryboje bei parodyti, kaip konkreliai muzika dalyvauja aptariamy
teksty reikSmés karimo(si) procesuose, bet ir jsilieti j panasiy tyrimy konteksta
meéginant apciuopti galima prozos ir muzikos saveikos analizés budo kontu-
ra. Tyrimu nesiekiama aprépti visos Seiniaus kirybos — detalesniam aptarimui
pasirinkti muzikos ir literatros jungties galimybiy jvairove reprezentuojantys
skirtingy zanry ankstyvieji rasytojo tekstai: romanas Kuprelis, apysakos Vasaros
vaisés (1914) fragmentas, novelé Mariy daina (1914).

Kaip muzika gali dalyvauti literaturos tekste? Kaip kalbéti apie jos reikSme
literattiros kiriniui? Siekiant atsakyti j §iuos klausimus Seiniaus karybos kontekste,
tyrime daugiausia remiamasi vokieciy intermedialisto Wernerio Wolfo sukonstruo-
ta ir drauge su kolegomis jau kelis deSimtmecius plétojama analitine Zodzio ir mu-
zikos saveiky tipologija, kurios tikslas — apimti visus jmanomus Siy dviejy meny
jungimosi btudus ir kiekvieno jy formalias ypatybes'?. Nors Wolfo koncepcija turi
ir trikumy, dél kuriy yra pelnytai kritikuojama®?, didziausias jos privalumas, kad §i
tipologija leidzia tiksliai nustatyti ir aprépti plotmes, kuriose muzikos ir literattros
dialogas yra vystomas, bei jvardyti priemones, kuriomis jis kuriamas. Anot Wolfo,
kalbant apie muzikos ir literatiros dialoga, skirtinas atvirasis / tiesioginis ir uzda-
rasis / netiesioginis intermedialumai. Tekstai, kuriuose atvirai ir tiesiogiai jungiami
keliy medijy raiskos elementai (pavyzdziui, daina, operos libretas ir pan.), minétoje
tipologijoje priskirtini atvirajam intermedialumo tipui ir vadintini multimedialiai-
siais. Siame straipsnyje analizuojamy Seiniaus teksty atveju skirtinas tik uzdarasis,
arba netiesioginis, intermedialumo tipas, kai | muzika nurodoma vien tik zodinés,
bet ne muzikinés raiskos elementais. Wolfo tipologijoje nurodomi trys $io tipo sa-
veiky rezimai: tematizavimas (arba (at)pasakojimas), imitavimas (arba (pa)rodymas)
ir vokalinés muzikos atkirimas per asociatyvias nuorodas'. Tolesnése straipsnio da-

lyse parodoma, kaip Sie trys rezimai veikia Seiniaus tekstuose.

12 Werner Wolf, Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediality,
Amsterdam, Atlanta, Georgia: Rodopi, 1999, p. 70.

13 Neretai lygiagreciai vartojami tarpusavyje nederantys skirtingy semiotikos mokykly termi-
nai (zr. Erik Wallrup, “Song as Event: On Intermediality and the Auditory”, in: The Power
of the In-Between: Intermediality as a Tool for Aesthetic Analysis and Critical Reflection, Sonya
Petersson et al (eds.), Stockholm: Stockholm University Press, 2018, p. 349—374; Irina Mel-
nikova, Literaturos (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus universi-
teto leidykla, 2016, p. 185-233), stokojama medijos sampratos apibrézties, nors muzikos ir
literatGros rysiai tyréjo laikomi batent $iy studijy atSaka.

14 Zr. Werner Wolf, op. cit.
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Pirmiausia straipsnyje koncentruojamasi | tai, kaip nuorodos | muzika da-
lyvauja struktiiruojant romano Kuprelis pasakojimo eigg ir skirtingas pasakojimo
erdves, plétojant veikéjy portretus bei jy tarpusavio santykj. Véliau aptariama
apysakos Vasaros vaisés iStraukos ir muzikinés fugos kompoziciné paralelé. Pas-
kutinéje analitinéje straipsnio dalyje, fokusuojantis j teksto tapybiskumga ir ku-
riamg meny sintezés jsptidj bei jtraukiant tyréjos Siglind Bruhn suformuluota

ekfrazés samprata, analizuojama novelé Mariy daina.

Muzikos galia ir atliekamos funkcijos Kuprelyje

Galima teigti, kad Seiniaus romanas Kuprelis sudarytas i§ dviejy pasakojimy.
Romano paantrasté Vienos pavasario dienos pasaka tarsi apima juos abu — gau-
biantjjj, vaizduojantj Ignasélio dieng (tévo paprasytas jis nuvyksta j maling ir
jame sutinka kupriy maltnininkg Olesj), ir gaubiamajj, vaizduojantj Olesio,
arba Kuprelio, gyvenimo istorija (kuria, Ignasélio paragintas, pats Kuprelis jam
ir papasakoja). Siuos du romano sluoksnius skiria pasakotojas (Ignasélis, jo prisi-
minimai vs Kuprelis, jo sapnai, svajonés, vizijos), pasakojimo laikas (dabartis vs
praeitis) ir erdvés (Ignasélio tévo namai, maltnas vs Kuprelio namai, baznycia,
Gundés tévy namai, miskas, ezero pakranté). TaCiau yra ir kita svarbi skirtis —
muzikos buvimas arba nebuvimas.

Kuprelio istorija pilna nuorody j muzika: suzinome, kad jis buves puikus var-
gonininkas, o didzioji jo gyvenimo meilé Kunigunda, arba Gundé¢, — Kuprelio va-
dovaujamo choro naré, iSskirtinio balso savininké ir Kuprelio atliekamos muzikos
gerbéja. Simboliska, kad muzika lydi ir jy pazintj: pirma sykj jy zvilgsniai susitinka
baznycioje, Olesiui skambinant vargonais per misias. Taip pat ir erdvés, kuriose plé-
tojasi $is pasakojimas (baznycia, Kuprelio namai ir kt.), daznai pripildytos muzikos
garsy (vargony, fortepijono skambesio, dainavimo). Ignasélio pasakojime muzikos
tarsi nelieka, nors tam tikry nuorody j ja vis délto esama ir Cia, pvz., fone girdi-
mas ritmiskas maltino girny malimas, Kupreliui primenantis dainas apie nelaiminga

meile'®. Tad skirtj tarp abiejy romano sluoksniy galétume apibendrinti taip:

15 ,,Gyvenau, gyvenau, daug girdéjau ir maciau. / Karalius karaliukas karalaite pamyléjo. /
Pamyléjo pamyléjo. / Ji uz kito istekéjo, istekéjo” (Ignas Seinius, Vasaros vaisés. Kuprelis,
Vilnius: Vaga, 1970, p. 291). Cia ir toliau cituojant Seiniaus tekstus kalba netaisyta, prie

romano citaty skliausteliuose nurodomas puslapio numeris.
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Gaubiantysis pasakojimas Gaubiamasis pasakojimas

Ignasélio diena Kuprelio istorija

(Ignasélio prisiminimai) (Kuprelio sapnai, svajonés, vizijos)
Cia ir dabar Ten ir tada

Erdvés be muzikos: Muzikos pripildytos erdvés:
Maltinas Baznycia

Ignasélio tévo namai Kuprelio namai

Muzikiniy elementy jterpimas turi jtaka ir bendrai literatairinio teksto erdve-
laikio konfiguracijai. Nors ,,[l]engvas ir greitas Sokinéjimas skirtingo laiko ir vietos

“16vis délto skambanciy,

pakopomis sukuria judry ir intensyvy pasakojimo ritma
atliekamy ar klausomy muzikos kiiriniy aprasymai ir kitos nuorodos j muzikos
medija laikinai atitraukia skaitytojo démesj nuo vaizduojamos jvykiy sekos ir su-
telkia jj i pacios muzikos raiska laike ir erdvéje. Toks pristabdymas sukuria literatii-
riniu pozitriu stati$kg akimirka: pasakojimas yra linkes sulététi ir jgyja papildomy
erdviniy matmeny, jsteigiama specifiné literatGriné-muzikiné semantiné terpé'’,
kurioje gali ryskiau atsiskleisti personazy vidinis pasaulis. Neatsitiktinai muzika
persmelkusi butent Kuprelio — jautriojo ir iki sielos gelmiy jsimyléjusio, pilno vi-
dinio grozio, bet pasmerkto pralaiméti uzsidarélio individualisto' — pasakojima'’.

Grojimas, dainavimas ar tiesiog buvimas $alia muzikinio instrumento tampa
pagrindiniu Kuprelio nuotaiky ir vidiniy i$gyvenimy rodikliu. Pozityvia atmos-
ferg romane lydi smagts kuriniai, personazai soka, dainuoja: ,,AS [Kuprelis — GI|

gi buvau nuostabiai linksmas, kad, regis, buciau jmanes, buciau iSsineses for-

16 Vytautas Kubilius, op. cit., p. 131.

17 Zr. Essays on Literature and Music (1967—-2004) by Steven Paul Scher, Walter Bernhart, Wer-
ner Wolf, W. (eds.), Amsterdam, New York: Rodopi, 2004, p. 33—34.

18 Vytautas Kubilius, op. cit., p. 130.

19 Kuprelio jautrumas, tiksliau, jskaudinto Kuprelio atliekami veiksmai vadinti netgi vaiko ar
pirmyksc¢io Zzmogaus savimonés, nesugebancios ,,diferencijuoti savo emocijos bei aplinkinio
pasaulio ir stipriai jj determinuojan[¢ios] savo subjektyvumu® (Gintaras Lazdynas, op. cit.,
p. 273), padariniais. Vis délto Siame straipsnyje laikomasi pozitrio, kad Kuprelio savimoné —

tai jausmo zmogaus, kultiiros mylétojo, menininko savimoneé.
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tepijona ant stogo ir tenai skambines. Skambinciau, dainuociau, Sokciau, kad
visi girdéty ir matyty” (p. 270). Melancholiskesnio pobudzio kiriniy skambe-
jimas arba pasikeites santykis su muzika ar muzikiniais instrumentais ryskina
(o kartais ir atskleidzia) veikéjy litdesj, ilgesj, nerima, pyktj, baimes. Gundei
nepasirodzius choro repeticijoje, Kuprelio emocijos néra tiesiogiai jvardijamos
zodziais, taCiau jo savijautg suprantame ir taip: ,,Priéjau prie fortepijono. Kazka
pasiutusio uzbarabonijau. Trankiau pirstais, kur papuolé ir kaip papuolé. Riau-
ké, gaudé fortepijonas lyg koks priesistorinis gyvis, kito, dar didesnio, gyvio
lamdomas. Maniau, nuo jo riksmo lubos sugrius“ (p. 187).

Jdomu, kad visame romane tik du kartus jvardijama tiksli Kuprelio skam-
binama kompozicija. Pirmoji yra Ludwigo van Beethoveno (1770-1827) Sonata
fortepijonui Nr. 9, kurig pats Kuprelis vadina savo mégstamiausia (p. 214). Sj ka-
rinj, kaip zinia, kompozitoriaus dedikuota baronienei Josefai von Braun, Olesis

taip pat skiria moteriai, savo mylimajai Gundei:

— Paskambink dabar ka grazaus, a3 paklausysiu.

— Kas labiau patinka? — Viska kita uzmirSau. Tik dabar pajauciau, kad mes vieni
du kambaryje. [...]

— Tamsta pats parink. [...]

Rodos, maciau, kaip fortepijono pavirsiumi tiesési kas nuo jos j mane, nuo manes
tia. [

Pradéjau skambinti. Pirma nedrasiai, suklysdamas, paskum geriau ir geriau.
Nedabojau nei gaidy. [...] Jy vietoje macliau jos skaisty, susimasCiusj veida ir
pro tamsa dideles zvilgancias akis. Tik j jas zitréjau ir kvépiau savo siela, meilés
iStroskusia, muzikos garsuosna. Garsai manyje gyveno ir drauge kélé mane j beribe
erdve, kur nér skirtumo tarp dienos ir nakties, kur ji ir a§ — vienas stebétinas
daiktas. [...]

Pajauciau jos ranka, Svelnia, minksta kaip gélés palytéjimas, ant savo peties. |...]

— Kaip grazu! — kuzdéjo Gundé.

Savo ranka pratiesé toliau, ant kito peties. [...]

— Myli? — jos klausiu.

— Myliu, — atsako.

— Labai?

— Myliu, myliu! [...]

— Visuomet mylési?

— Visuomet, visuomet! (p. 214-215)
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Beethoveno kurinys virsta tyros, nekaltos, taurios veikéjy meilés simboliu.
Kaip romano pradzioje ,,per muzika* susitinka Olesio ir Gundés zvilgsniai, taip
Siame epizode muzika dar labiau juos suartina: jaunuoliai iSdrjsta atvirai prisipa-
zinti meile vienas kitam. Taigi muzika jkvepia personazus suvokti, sukonkretinti
savo jausmus ir nebijoti jy pri(si)pazinti, jiems pasiduoti. Ji tokia galinga, kad
romano personazams ne tik padeda atrasti reikiamus, sunkiai iStariamus zodzius,
bet ir kone atstoja kiiniSkus malonumus®.,

Kitas konkreciai jvardijamas Kuprelio grojamas kiirinys — Carlo Reinecke’s
(1824-1910) Farandola®'. Skambant $iai jausmingai kompozicijai jsimyléjéliai
jau ruosiasi savo jungtuvéms, pradeda ,paslaptingy vestuviy ruosa” (p. 269).
I§ Prancuzijos kilusio Sokio melodija i§ pirmo zvilgsnio atliepia artéjancia vei-
kéjy sajunga. TacCiau farandola ypatinga tuo, kad §j Sokj Soka ne pora, o grupé
i eile sustojusiy zmoniy, be to, Sokdami vyrai ir moterys zvelgia skirtingomis
kryptimis (moteris deSine ranka laiko deSinigja $alia stovinéio vyro ranka, o kai-
re — kitoje puséje stovindio vyro kairiaja)*>. Tad pasirinkta Reinecke’s kompozi-
cija subtiliai perspéja apie netrukus nutritksian¢ias Olesio ir Gundés suzadétu-
ves, artéjancia jy santykiy baigtj: vestuvéms besiruosiantys suzadétiniai zvelgia i
priesingas puses ir yra ,,susikibe” su dviem partneriais vienu metu.

Vélesnis su muzika susijes epizodas tik sustiprina $ig nuojauta. Gundei vél
paprasius Kuprelio ka nors pagroti, jis ima skambinti ,,Svelny, jauky vestuviy
valsa® (p. 271). Besiklausant $ios kompozicijos, Gundés akys prisipildo asary ir ji
nutraukia Kuprelj, praSydama pagroti ka nors kita. Skambanti muzika neatliepia
merginos jausmy Kupreliui ir sykiu iSduoda tikruosius ketinimus, kuriy ji pati
galbuit dar né nesupranta. Sustabdydama vestuving muzika, Gundé simboliskai
matSaukia® judviejy vis dar turincias jvykti jungtuves, taip dar karta uzbégdama

tolimesniems jvykiams uz akiy®.

20 Veéliau uztikus Gunde lenko Jono Stasevskio gléby, Kupreliui plysta sirdis: ,,Stasevskis Ciupi-
néja viena ranka jos kritis, kita, tampriai ir begédiskai apskabines, spaudzia ja j save. / Ko a8
niekuomet nedrjsdavau, tai daro jis. Kas man buvo $venta, jam buvo paprastas daiktas. Man
kraujas akyse sustojo” (p. 260).

21 Romane jvardijama kaip ,,Rainekés Farandal“ (p. 270).

22 Zr. A Dictionary of Musical Terms, John Stainer, William Alexander Barrett, (eds.), New York:
Cambridge University Press, 2009, p. 164.

23 Garsus skambancios muzikos ir veikéjy sakomy zodziy pavyzdys aptinkamas Wolfgango
Amadeus Mozarto operoje ,,Don Zuanas“: Zerlina dvejoja, ar biiti su Don Zuanu, ir Yodiais
reiskia savo abejones, tuo metu fone skamba vis kartojama Don Zuano tema. Zerlina mégina
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Taigi abu romane tiesiogiai jvardijami kiriniai néra atsitiktiniai: jais vystomas
gilesnis siuzeto lygmuo, fiksuojami, akcentuojami ir subtiliai pildomi pagrindiniy
personazy santykiy niuansai. Abiem atvejais muzika eksplikuoja veikéjy iSgyve-
nimus, leidzia suvokti jy vidines blisenas ir tikruosius jausmus, zymi liizinius jy
meilés istorijos momentus, nuspéja ar iSpranasauja tolesne santykiy raida.

Romano pabaigoje muzika tampa jau ne tik meilés, bet ir iSsiskyrimo, pra-
radimo simboliu. Netekes Gundés, Kuprelis nebenori ir nebegali daugiau skam-
binti ir dirbti vargonininku: ,,Negaléjau jeiti baznycion ir paliesti vargony, kol
nepazitirés | mane Gundeés Zvilgsnis* (p. 290). Palikes namus, pagrindinis Sei-
niaus romano veikéjas atsiskiria nuo aplinkinio pasaulio ir daugelj mety pralei-
dzia skaitydamas ir keliaudamas vienatvéje: meilei pasibaigus, muzika taip pat
lieka praeityje?.

Remiantis Wolfu, tokio pobudzio muzikos dalyvavima literaturos tekste
priskirtume uzdarajam (arba netiesioginiam) intermedialumo tipui. Kuprelyje
muzika daugiausia skleidziasi dviem $io tipo saveikos variantais: tematizavimu
ir vokalinés muzikos atkirimu. Tematizavimo rezimui priskirtinos visos zodinés
nuorodos j muzika, kuriomis muzika jaudziama j siuzeto lygmenj — muzikiniy
instrumenty, atlieckamos ar klausomos muzikos paminéjimai, muzikiniy termi-
ny vartojimas ir pan. Vokaliné muzika ¢ia atkuriama per jvairius dainavimo,
skambancio balso aprasymus, cituojamus dainy zodzius ir pan. Tiek tematiza-
vimo, tiek vokalinés muzikos atkirimo atvejais Seiniaus romano siuZetas néra
nstumiamas® j priekj, jo tékmé veikiau pristabdoma, j pavirsiy iskeliant veikéjy

jausmus bei iSgyvenimus, taip pat estetinj pasakojimo démenj.

mastyti racionaliai ir nepasiduoti suvedziotojo kerams, ta¢iau, kaip atskleidzia muzika, jau
yra jo visi¥kai uzhipnotizuota. Si arijos teksto ir muzikos (ne)dermé steigia proto ir jausmy
prieSpriesa bei kartu pasako daugiau, negu pasakoma kiekvienu atskirai.

24 Cia galime paminéti dar viena svarbia Seiniaus romano temg — tautinio identiteto paieskas.
IS pradziy save laikes tai vokieCiu, tai lenku, Kuprelis galiausiai ima save sieti su lietuvybe,
ir muzika Siuo pozitriu taip pat atlieka svarby vaidmenj. Olesio pasakojimo metu galioja
lietuviskos spaudos draudimas, ta¢iau jis paslapcia skaito Ausrg, Gundés raginamas dainuoja
ir gieda lietuviskai: ,,Ir pacios rytmetinés taip nuostabiai, sklandziai lietuviskai skambéjo.
Lenkiskai panasiai toli grazu negaléty |[...] Nezinau kodél, bet man atrodé, kad a$ lietuviskai
galiu laisviau giedoti, neg lotyniskai ar lenkiskai. Gal vien dél jos [Gundés — GI|?* (p. 192);
,Pradéjau laisvai lietuvi¥kai galvoti, lietuviskai jausti“ (p. 194). Taigi muzikai Seiniaus roma-
ne galétume priskirti dar ir pagrindinio personazo savimonés formavimo funkcija. (Vis délto
Gundé, pati padéjusi Kupreliui atrasti lietuviy kalba ir kulttra, galiausiai jj palieka dél lenko
Stasevskio, taip jy iSsiskyrima padarydama dar skaudesnj.)
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Aktyvus muzikos dalyvavimas Kuprelyje bei konkrettis muzikiniai inter-
tekstai ,,jzodina“ personazy isgyvenimus, jy tarpusavio santykiy subtilybes,
skaitytojui pateikia uzuominy apie tolesne pasakojimo raida. Pristabdydama
judry, dviem skirtingais pasakojimo vietos ir laiko parametrais kuriama pasa-
kojimo ritma, muzikos raiska subtiliai atskleidzia pagrindinio romano persona-
zo — meilés romano herojaus, lemties i$ anksto pasmerkto suduzti, pralaimincio
7mogaus® — savimone. Zirint j muzikos atliekamy funkcijy visuma, galima
teigti, kad ji $iame Seiniaus romane jgauna atskira pasakojimg ,tarp eilu¢iy® plé-
tojancio pasakotojo savybiy: atidziai sekdamas muzikines nuorodas, skaitytojas
gauna iSsamesnj ir iSbaigtesnj pasakojamos istorijos vaizda nei vien tik remda-

masis pavirSiniu siuzeto lygmeniu.

Baties kulminacija Vasaros vaisése: fugos imitacija

Judrus ir kartu fragmentigkas pasakojimo ritmas taip pat bidingas Seiniaus apy-
sakai Vasaros vaisés, kurios pradzioje — pagrindinio personazo Karolio kelioné
traukiniu i§ Maskvos j savo gimtgjj sodziy Lietuvoje®®. Bitent $is veikéjo atosto-

gy pradzios epizodas yra itin jdomus ir muzikiniu poziariu:

Traukinys jsisvarino ir émé bégti. Tik teleskuoja ratais, supasi visas. [...]
Traukinyje visi pamazu atsitrauké nuo langy ir émé ieskoti séstis. [...]

AS taip pat i$ pradziy nelengvai supratau jau besas vaziuojas. [...]

Ziarétiau j laukus, Zitrédiau pladiai ir toli, bet kad tamsoj nieko nematyti. Naktis.

Juk galima ir | naktj zitréti, galima paklausyti, kaip ji miega. Einu j prievagonj.

Sit kas: sod¥iuje oras yra! Vos i§é¢jau i§ vagono, j mane papiité skaidrus, $altas
nakties véjelis: pajauciau, jog kvépuoju. [...]

Kazin, ar maciau a$ mieste kuomet zvaigzde? Ne, nemaciau. [...]

Upelé pasisléepé uzpakaly, traukinio tratenimas nutolino lakstingaliy daina.
Pagalios susvilpo jis ir i$ lengvo pravaziavo palei stotj.

Stotis nedidelé, mediné, visa nuskendusi zaliumoj medziy. [...]

25 Vytautas Kubilius, op. cit., p. 130.
26 Ignas Seinius, Vasaros vai$és. Kuprelis, Vilnius: Vaga, 1970, p. 38.
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Pasitempé, jsirezé traukinys ir vél toliau. Tik dunda, tik $veicia jis vienas nakties
tylumoj. [...]

I$vaziuojant man buvo linksma, gyva, viskas juokino, dziugino, o dabar a$
surimtéjau. [...]

Tylu. Vien traukinys trata, vien sutizia jis, pralékdamas pro miska.

Ir rodosi man, kad ir gyvenimas zmogaus kaip ir traukinys tamsia naktj. Béga,

lekia jis greitai, lekia smarkiai, vis pirmyn ir pirmyn... [...]”

Trumpomis ir ritmingomis, traukinio dardéjima primenanciomis pastrai-
pomis déliojamos kelios susipinancios gijos apima skirtingus erdvés ir laiko pa-
rametrus: traukinio vidy (vagony interjeras, pats vaziavimo veiksmas, Zmoniy
judéjimas po traukinj ir pan.), traukinio aplinka (i$ traukinio stebima gamta,
zmoneés) ir Karolio vidujybe (jo ispudziai, prisiminimai, ateities projekcijos).
Kaip jprasta moderniajam pasakojimui, ¢ia iSnyksta priezasties-pasekmés pro-
gresija bei praeities-dabarties-ateities skirtis, ,,viskas vyksta dabar — dabar trata
traukinys, dabar ropoja smilga mazutis vabalélis, dabar glaudziasi mergaité va-
saros nakties Sokyje*“?®. Viskas vyksta ir yra patiriama vienu metu — nebelieka
vienos dominuojancios siuzetinés linijos, o veikéjo ,,savimoné gyvena tik Sia

€29

akimirka®“®’. Toks teksto konstravimo principas primena esamuoju laiku be-

siplétojancios (polifoninés) muzikos klausymo patirtj, o nuoseklus keliy pa-
grindiniy viena kita ,,dengianciy” temy atsikartojimas, iSskaidant jas j atskiras
trumpas pastraipas, leidzia kalbéti apie Sio apysakos fragmento ir muzikinés

fugos paralele®.

27 Ibid., p. 26-30.

28 Vytautas Kubilius, op. cit., p. 132.

29 Ibid.

30 Svarbu pazymeéti, kad muzikos formy, struktiry ir kompozicijy imitavimas literatiiros tekste
yra sudétingas ir nuolatines tyrinétojy diskusijas keliantis reiskinys. Stai, nors pats Joyce’as
vienuolikta savo romano Ulisas skyriy ,,Sirenos® jvardijo kaip fuga (arba fuga per canonem),
jo karybos tyréjai iki galo nesutaria, ar jam isties pavyko tekstu pamégdzioti $iag muzikinés
polifonijos rasj (Zr. Nadya Zimmerman, op. cit.; Racheed Tazudeen, op. cit.; Michelle Witen,
“The Mystery of the ‘Fuga per Canonem’ Reopened”, Genetic Joyce Studies, Nr. 10, 2010.
Prieiga internete: https://www.geneticjoycestudies.org/static/issues/GJS10/GJS10_Witen.
pdf [zitréta: 2022 02 15]; Susan Sutliff Brown, “The Mystery of the ‘Fuga per Canonem’
Solved”, European Joyce Studies, Nr. 22, 2013, p. 173-193).
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1 pav. Fugos pasazas i§ Mozarto Simfonijos Nr. 4 (1788) Finale dalies

Fuga — polifoninés muzikos rasis, kurioje kontrapunktiniu principu keliais,
vienas po kito jstojanciais balsais vystoma viena ar kelios temos, atliekamos to
paties ar kito instrumento: pradéjusi skambéti melodija, jsijungus kitai, ne nu-
truksta, o tarsi béga tolyn®'. Literattiros tekstas, prieSingai nei muzikinis, néra
déstomas partitaroje, ¢ia néra skirtingy balsy atlieckamas partijas bei vienalaikj jy
skambéjima zyminciy akoladziy, tad vien literatGrinémis priemonémis pavaiz-
duoti (taip pat ir suvokti skaitant ar klausant) vienu metu besivystanciy skirtin-

gy literatiiriniy ,,melodijy”, atrodyty, nejmanoma®. Vis délto Vasaros vaisése

31 Zr. A Dictionary of Musical Terms, p. 179.

32 Gausia ir jvairialype, didziulj semantinj potenciala turin¢ia muzikos raiska ypac issiskiria iSeivijos
dramaturgo, lietuviy absurdo ir postmodernistinés dramos klasiko Kosto Ostrausko (1926-2012)
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€33

»[t]ruk¢iojantis jutimo ritmas nutraukia jsibégéjusia fraze“® — ypatingas zodiniy

elementy iSdéstymas ir pats pasakojimas mezga dialoga su muzikos medija.

Tema 1

Tema 2

Tema 3

2a pav. Tipiné fugos struktiira muzikoje

Tema 1 (Traukinio vidus)

Tema 2 (Traukinio aplinka)

Tema 3 (Karolio vidujybé)

2b pav. Salyginis fugos struktiiros analogas literattiroje

Pasitelkus kelias penklines, jas jungiancias akolades ir kitus muzikinio rasto
elementus gaidose jmanoma perteikti skirtingu metu jstojanciy, bet véliau vie-
nu metu skambanciy melodijy sambavj (2a pav.), o norint sukurti panasy efek-
ta literattros tekste (ir raSytiniame jo variante, ir skaitymo ar klausymo metu)
skirtingas temas plétojantys sakiniai ar pastraipos turi vis ,,uzleisti vieta” vieni
kitiems (2b pav.). Nepaisant to, jy kuriamos reik§més literattiros teksto erdveélai-
kyje (sykiu ir pasakotojo bei skaitytojo samonéje) numanomai ,.tesiasi ir den-
gia vienos kitas. Trys pagrindinés aptariamo apysakos epizodo temos (traukinio
vidus, traukinio aplinka ir Karolio vidujybé) skleidziasi tuo pat metu, nors teks-
tas jas aktyvuoja pavieniui ir skirtingu metu (schemoje tai rodo skirtingo rysku-
mo kvadratéliai: tamsesni Zymi esamuoju momentu skaitomg, Sviesesni — anks-
tesne, ,fone” numanomai tebesitesiancia tema).

Fuginé fragmento kompozicija leidZia Seiniui susieti tai, kas vyksta dabar, tai,

kas vyko kadaise, ir tai, kas galéty jvykti ateityje, — sukuriama ,,baties kulminaci-

draminiai tekstai. Stai viename jy, ,Kvartete® (1969), vienalaikiam veikéjy ¥odziy skambesiui,
bendram jy ,,pasirodymui®, balsy harmonijai ir sykiu atskiroms partijoms parodyti dramaturgas
pasitelkia ne tik ypatinga teksto iSdéstyma, Paulio Verlaine’o eilérasCio ,,Poezijos menas® (1874)
citatas, bet ir muzikinio ra$to simbolius — akolades (daugiau zr. Giedré Smolskaité, ,,Skaitymas
jtempus ausis: muzika Kosto Ostrausko dramose®, Colloquia, Nr. 40, 2018, p. 92-110).

33 Vytautas Kubilius, op. cit., p. 133.
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ja, neturinti nei praeities, nei tasos“*. Vietoje atskiry bitojo, esamojo ir basimojo
laiky tarytum atsiranda bendras, ketvirtasis laikas, primenantis Giinterio Grasso
karyboje aptinkama Vergegenkunft, arba Paspresenture®. Praeitis, dabartis ir ateitis
persidengdamos susijungia j bendra darinj, kuriame nelieka ai$kiy priezasties ir
pasekmeés rysiy, viskas tarytum vyksta tuo pat metu, randasi pries skaitytojo akis.
Panasiai kaip muzikinéje fugoje, vienodai gerai girdimos ir vienodai svarbios ats-
kiros instrumenty partijos Cia susilieja j bendra, vientisa teksta.

Intermedialumo tyrinétojas Larsas Ellestromas pabrézia, kad, analizuojant
konkrecius tekstus, svarbu atkreipti démesj j medijos, su kuria susiduriama, spe-
cifika, jos medziagiSkuma ir percepcija, modalumus (t. y. badus, kuriais konkre-
tis medijos dariniai yra jforminti ir kaip jie patiriami)®*. Tokia zitra j literattros
(ir ne tik) tekstg sudaro salygas jj pamatyti i§ keliy perspektyvy, pritaikant, jei

tam yra pagrindas, kelias skaitymo strategijas vienu metu”. Aptariamo Vasaros

34 Ibid., p. 132.

35 Zr. Beate Schirrmacher, “Giinter Grass’s ‘Paspresenture’ and the Musicalization of ‘Im
Krebsgang'”, WMA Shorter Papers Archive, 2009. Prieiga internete: http://www.wordmu-
sicstudies.net/forum_2009_schirrmacher.html [zitréta: 2022 02 15].

36 Zr. Lars Ellestrém, “The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial
Relations”, in: Media Borders, Multimodality and Intermediality, Lars Ellestrom (ed.), New
York: Palgrave Macmillan, 2010, p. 11-50.

37 Regimosios teksto plotmés akcentu bei kartu nuoroda j muzika taip pat i3siskiria Seiniaus
novelé Litidna daina. Nejprastas tokiam Zanrui teksto déstymas lape, regis, artimesnis poezi-
jai (kaip ir teksto kalba, pasitelkiami jvaizdziai), ta¢iau novelés pavadinimas ir jo paantrasté
Zemés sonata kreipia ir muzikos link:

Uz sienos liidna daina suskambéjo.
Graudys garsai bangomis béga, véjeliu skrenda,
skrenda tyliai,
slapcia
ir galingai; [...]
Daina uztvindo visa kambarélj,
maza,
menkutj. [...]
I8 klonio, i$ tarp juody kruvy milziny namy, pinas
j ruka, narstos sapnan
ilgas,
sugniauztas
kymus,
Ziaurus
- ta! ta! ta! tal tal..
- ... tal tal tal... (Ignas Seinius, Nakties #iburiai, Vilnius: Jono Rinkeviciaus leidinys, 1914,
p. 90-92).
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vaisiy fragmento atveju matyti, kad zodziai, kuriais apraSomas pasakojimo veiks-
mas ir pagrindinio veikéjo biisenos, pasipildo ikoniniu matmeniu — imituojant
konkredias muzikos ypatybes, atsiranda strukttrinis pana$umas j polifonine mu-
zika ar, konkreciai, fugos forma. Teksto elementai tarytum virsta matomais , k-
nais“ — stimuliuojama ne tik rega, bet ir klausa, sukuriamas realiai patiriamas
erdvélaikis. Apysakos skaitytojas tarytum kvieciamas prisiminti ir zodinio teksto
skaitymui pritaikyti polifoninés muzikos klausymo patirtj.

Kaip ir Kuprelyje, Vasaros vaisése medijy dialogas vystomas neiSeinant is
zodinés kalbos riby, taciau, kitaip nei romane, ¢ia Sis dialogas vystomas pasi-
telkiant kita Wolfo skiriama uzdarojo intermedialumo tipa — imitavimg (arba
rodymg). Veikiant $iam rezimui, literatiiros tekstas ar jo dalis iSlaiko tipinius
literattiros bruozus, taciau steigia mimetinj rysj su muzikinémis strukttromis —
literattirinémis priemonémis perteikiamos ar reprezentuojamos (,rodomos®)
tiek, kiek tai jmanoma, konkredios muzikos ypatybés. Taigi aptariamos Seiniaus
apysakos fragmente fugos imitavimas leidzia prasminiais rysiais j viena susieti
kelias erdves ir laiko juostas, kelias medijas, juy raiskos ir suvokimo pavidalus.
Vasaros vaisés atsiskleidzia kaip rySkus muzikalizuotos literattros, arba zodinés

kalbos priemonémis imituojamos muzikos, pavyzdys rasytojo kiryboje.

Literaturiné-muzikiné ekfrazé Mariy dainoje

Novelés Mariy daina pasakojimas taip pat judrus ir itin melodingas. Cia inten-
syvumas kuriamas trumpais, daznai atskiromis pastraipomis déliojamais saki-
niais, detalia vaizdine plastika, vystomo siuzeto intonacijy kaita. Pirmuoju as-
meniu kalbantis novelés pasakotojas viska, kg mato ir patiria, pateikia tarsi trimis
etapais: pirmiausia aprasomas ramios jros vaizdai, véliau — jo laivelio stipavi-
masis bangy glébyje ir galiausiai — naktinés audros galybé bei pralaiméta kova

su siautéjanciomis bangomis:

Zalsva naktis, i§ negirdéty, tolimy krasty atskridusi.

Atskrido nematomais sparnais ir tyliai, $velniai nusileido. UzZstingo tarp mariy ir
dangaus. Tarytum amzinai ¢ia paliko. Suliejo vandenj su mélyne. [...]

Banga banga vikriai gainioja-gaudo. Tai i$ pasaly kita kita uzpuola, tai jsilékusios

veja ilga gala. Privyti nesumano. |[...]
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Tai susitikusios apie mano mazutj laivelj, pliuska, ribuliuoja, linguoja-supa jj
visosna pusésna. |...]

Bangos, tarytum ka suprate, Sirsti da labiau pradéjo.

Stai aplinkui, toli-toli, laivai, maZi laiveliai pasirodo. Plaukia, artinas prie manes. [...]

Staiga lyg koksai galitinas, ilgai kg sergéjes vienoje vietoje ir dabar Gimai patrikes,
iSsiverzé verpetas i$ mariy gelmés.

Bangos kalnais aplink jj pakilo; kita ant kitos griuvo, uzviré. Sugaudé, sustaugé
vienu baisiu balsu. Tarytum visy mariy cia bangos buty suléke ir susitike dabar tarp
saves. [...]

Paskum priglaus, prispaus savep ir lauks, kolei sirénos is krikstalinio dvaro atnes
zemciugy saujas, zaliyjy maury po galva patiest. Ir padainuos tuomet, maréms

tariant, linksma, paskutine daing.*

Proziné Mariy dainos kalba artima poetinei, ¢ia gausu jugendo stiliui ba-

dingos ornamentikos (vaizdingy epitety, palyginimy, metafory) — kuriamas

itin

meniSkas ir nekasdienis vaizdas®. Si ornamentika, detaliy gausa ir kartu

visumos vaizdo rodymas primena zvilgsnj j paveiksla, kai suvokéjo akys cia ir

dabar krypsta nuo vieno vaizduojamo elemento prie kito, o atsitraukus apima

visumos vaizda. Novelés mezgama dialogg su daile pagrindzia ir konkretina

teksto siuzeto vingiai — Mariy daing jmanu laikyti dailininko ir kompozitoriaus

Mikalojaus Konstantino Ciurlionio paveiksly ciklo Sonata V (Jiros sonata)

(1908) ekfraze*. Siuo atveju imituojamos ir reprezentuojamo teksto technikos,

aktyvuojamas mentalinio suvokimo (vaizdingumo) lygmuo, taip sykiu suke-

liant tapybiskumo efekta*'.

38
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Ignas Seinius, Nakties Ziburiai, p. 66—71.
Zr. Aurelija Mykolaityte, ,,Jugendidki meninio vaizdo kontiirai Igno Seiniaus ‘Nakties Zibu-

s6c

rivose’, in: Ignas Seinius: prozininkas, dramaturgas, politikas, sud. Ramutis Karmalavi&ius,
Vilnius: Lietuviy literatiros ir tautosakos institutas, 2001, p. 22-29.

Aurelija Mykolaityté, aptardama $ios novelés rysi su Ciurlionio darbais, ,Mariy daina“ va-
dina ,tapybika muzikalia fantazija“, kurig Seinius sukiiré neabejotinai prie¥ akis turédamas
,Juros sonata® (zr. Aurelija Mykolaityté, ,Meny sintezés idéja XX a. pradzios lietuviy litera-
taroje®, in: Literaturos ir kity meny squeika, sud. Ruta Bruzgiené, Vilnius: Lietuviy literattros
ir tautosakos institutas, 2005, p. 151).

»TapybiSkumu vadinamas vaizdingas Zodinis paveikslas, kuris sukelia efekta, primenantj

tapybos poveikj“ (zr. Irina Melnikova, 2016, p. 67).



Allegro Andante Finale
3 pav. Ciurlionio paveiksly ciklas Sonata V (Jiiros sonata)

Ekfrazés samprata, tradiciskai daugiausia sieta su literatiira ir vizualiaisiais
menais, zodinémis vaizdiniy kariniy reprezentacijomis*?, pastaruoju metu imta
taikyti ir kitiems menams bei medijy dariniams. Kiek parafrazuojant muziko-
logés Siglindos Bruhn mintj, ekfraze vadintina menininko atvaizduota ar atpa-
sakota fiktyvi tikroveé, sukurta kito menininko — dailininko, poeto, muziko ir
pan.*’ Pavyzdziui, muzikiné ekfrazé atsiranda tuomet, kai kompozitorius, pa-
sitelkes muzikos jrankius, | muzikos ,kalba® ,isvercCia® kito kuréjo, tarkime,
dailininko, kirinj. Tad ekfrazé visuomet apima dvi menines kalbas, du kodus —
skaitytojas ver¢iamas ,keisti skaitymo rezimus, prisiminti ar susipazinti su kitoje
medijoje egzistuojanciu ir regos reikalaujanciu tekstu [Mariy dainos atveju tai
baty Ciurlionio Jiros sonata — GI|, t. y. tapti Zitirovu ir, matant § teksta, grjZti
prie jo apraSymo zodziais“*.

Ko gero, Seiniaus novele tiksliausia bity apibadinti kaip dviguba literatiri-
ne-muzikine ekfraze, aprépiancia net tris — literattros, dailés ir muzikos — ko-
dus. Skaitydami Mariy daing, regis, galime iities matyti Ciurlionio nutapytas ¢ia

ramias, Cia jau prazitingas bangas, laivelius, dangaus ir vandens sutaptj ir kitas

42 Zr. William John Thomas Mitchell, Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representa-
tion, Chicago: University of Chicago Press, 1994; James A. W. Heffernan, “Ekphrasis and
Representation”, New Literary History, Nr. 22 (2), 1991, p. 297-316.

43 Siglind Bruhn, Musical Ekphrasis: Composers Responding to Poetry and Painting, Hillsdale:
Pendragon Press, 2000, p. 28-29.

44 TIrina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus
universiteto leidykla, 2016, p. 89.
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figuras: ,,[o]rnamentiskumo siekis primena ciurlioniskajj: perliuky ir zvyneliy
virtinés, Zvaigzdutés ir aZariniai tinklai M. K. Ciurlionio paveiksle I. Seiniaus pa-
verCiami bangy aSary jvaizdziu — taip méginama perteikti dekoratyvy vaizda“*.
Taip pat galime i$skirti tris déstymo dalis, atkartojanias Ciurlionio Jiros sonatos
kompozicija — Allegro, Andante, Finale. Kitaip tariant, Seiniaus novelé veikia tarsi
impresionistinis Ciurlionio paveiksly ,,vertimas® j literatirine kalba.

Kita vertus, novelés pavadinimas, itin poetiska, tarytum banguojanti ar lit-
livojanti kalba, konkretts jvaizdziai ir vartojami zodziai (,,Bangos nesako. Jos
kitas dainas niuniuoja®; ,,Ten dainuosim tau daineles vakara ir ryta"“; ,Ir padai-

“4 ir kt.) kreipia muzikos

nuos tuomet, maréms tariant, linksma, paskutine daing
link. Muzika apskritai galima laikyti Ciurlionio kiirybos pamatu ir Sonata V
néra iSimtis: paveiksly ciklo pavadinimas, kompozicija bei daliy pavadinimai,
specifiné figury isdéstymo drobéje logika aiskiai byloja apie dailés ir muzikos
sasaja, dviejy meny jungtj. Finale dalyje | banga jraSydamas savo monograma,
Ciurlionis, be muzikos ir dailés taip pat i¥bandes ir ra¥ytojo amata, j ia jungtj
simboliskai jtraukia ir Zodinio meno lauka. Taigi dailés, muzikos ir zodziy sin-
tezé uzkoduota jau paliuose Ciurlionio paveiksluose ir tai tampa atspirties tasku
skirtingy meniniy kody dermei Mariy dainoje: Seiniaus novelé pasirodo ne tik
kaip dailés, bet ir muzikos reprezentacija literattiroje.

Muzikos semiotikas Eero Tarasti apie Ciurlionj yra sakes, kad jis ,pasieké
kazka bendra tarp dailés ir muzikos, kas atskirai neisreiSkiama nei zodziais, nei
paveikslais, nei muzika® ir kad norédami ,,aprasyti §j gilesnj struktiiros lygmenj
[...] turime sukurti atskira metakalba“*’. Veikiausiai neatsitiktinai Seinius savo
noveliy rinkinyje Nakties Ziburiai Ciurlioniui dedikavo atskira tekstg, pavadinta
Genijus. Kaip Ciurlionis ,,i$ver¢ia® muzika j dailés kalbg ir prijungia ¥odinj dé-
menj, taip Seinius daile ,i§veria® j literatirine kalbg, prijungdamas muzikinj
démenj. Atkartodamas Ciurlionio ,.sugauta® ir nutapyta muzikos ir vizualiyjy
meny jungtj, Seinius literatfirinémis priemonémis (tapybiskumu, ornamentika

ir nuorodomis j muzika) taip pat sujungia literattiros, dailés ir muzikos medijas.

45 Aurelija Mykolaityté, ,Meny sintezés idéja XX a. pradzios lietuviy literatairoje®, in: Lite-
raturos ir kity meny squeika, sud. Ruta Bruzgiené, Vilnius: Lietuviy literaturos ir tautosakos
institutas, 2005, p. 150.

46 Ignas éeinius, Nakties ziburiai, p. 68, 69, 71.

47 Eero Tarasti, ,Muzikos ir dailés saveika M. K. Ciurlionio karyboje®, Muzika, Nr. 7, 1987,
p. 67.
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Isvady link

Straipsnyje analizuotuose Seiniaus ankstyvosios kiirybos tekstuose muzika jgyja
skirtingus pavidalus, tac¢iau visuomet atlieka svarby vaidmenj. Romane Kuprelis
i siuzeta jausti muzikiniai intertekstai eksplikuoja pagrindiniy personazy iSgyve-
nimus, savivoka ir santykj su kitais veikéjais, tampa meilés — siekiamos, turimos
ir prarastos — simboliu, zymi ir nuspéja esminius pasakojimo momentus. Mu-
zikos raiska Siame romane jgyja pasakotojo, plétojancio ir pildanc¢io pagrindine
romano siuzetine linija, savybiy, o kai kuriais atvejais, rodos, netgi ima vystyti
atskira pasakojima greta pagrindinio. Kalbant Wolfo Zzodzio ir muzikos saveiky
klasifikacijos terminais, zodinés nuorodos j muzika ¢ia daugiausia skleidziasi
tematizavimo arba (at)pasakojimo rezimu.

Analizuotoje apysakos Vasaros vaiés istraukoje fiksuotinas kompozicinis
teksto ir muzikinés fugos panaSumas — taip aktyvuojamas muzikos imitavimo
arba (pa)rodymo reZimas. Siuo atveju muzikos rai¥ka akcentuoja vizualiaja teks-
to plotme — svarbus tampa sakiniy ir pastraipy iSskaidymas ir isdéstymas lape,
i$ to atsirandantis trijy viena kitg keiCian¢iy temy ritmas. Paralelé su muzi-
kine fuga kuria vien literattrinémis priemonémis sunkiai perteikiamo, taciau
polifoninéje muzikoje jprasto skirtingy motyvy vienalaikio skambéjimo ir jy
suvokimo jspudj — skaitytojas raginamas prisiminti ir literatiros tekstui pri-
taikyti tokios muzikos klausymo patirtj. Kartu fugos imitavimas padeda isrys-
kinti pasakojimo kuriama dabarties kulminacijos efekta: démesio sutelkimas j
esamuoju laiku besivystantj veiksma panaikina aiSky priezasties-pasekmés rysj
bei praeities, dabarties ir ateities skirtj.

Noveléje Mariy daina taip pat dominuoja muzikos imitavimo arba (pa)rody-
mo rezimas: sujungdama literattra, daile ir muzika, Mariy daina skleidziasi kaip
dviguba literatiiriné-muzikiné ekfraze, savaip jprasminanti Ciurlionio Jiros sonatos
paveiksly cikla. Novelés siuzetas, melodinga, tapybiska prozos kalba ir savitas teksto
i¥déstymas lape atskleidia literatros, muzikos ir dailés rysj, atliepiantj Ciurlionio
drobése uzfiksuota meny sinteze. Ekfrastinis Seiniaus novelés pobudis komplikuo-
ja ir kvestionuoja jprastg prozinio teksto skaityma: novelés suvokéjas kvieCiamas
tapti skaitytoju, zitrovu ir klausytoju tuo paciu metu — skaitant pamatyti zodine
kalba atkurtas, sonatos principu sukonstruotas Ciurlionio tapytas figtiras bei isgirsti

joms akompanuojancius muzikinius motyvus.

51

IVAQYOAV I'THY -HLOFAMAM SAVINIES ONDI VIIZNIN



6V | vINDOTT10D

Taigi muzika, kaip ta didZiulé¢ Ciurlionio inicialais puosta banga Jiiros sonatos
Finale dalyje, liete uzlieja lietuviy impresionizmo klasiko kiirinius. Rasytojas vie-
nas pirmyjy lietuviy prozoje émé jungti skirtingus meninius kodus bei pasitelké
muzikos raiska kaip svarby jrankj vystyti pasakojima, atskleisti personazy vidinj
pasaulj ir skirtingy medijy jungties potenciala, jungti arba atsieti skirtingus pa-
sakojimo laiko bei erdvés matmenis. Seiniaus kiriniai ragina skaitytoja pasitelkti
specifine teksto skaitymo ir suvokimo strategija, apimancia polifoninés muzikos
klausymasi ar zitréjima j paveiksla primenancias patirtis. Aktyvus ir jvairus mu-
zikos raiskos dalyvavimas straipsnyje aptariamy teksty reikSmés kurimo procesuo-

se — dar viena priezastis vadinti Igna Seiniy lietuviy prozos novatoriumi.

Gauta 2021 12 12
Priimta 2022 02 22

Music in the Works of Ignas Seinius: A Few Chords

Summary

In this article, the author focuses on the expression of music in the early
texts of Lithuanian prose innovator Ignas Jurkiinas Seinius (1889-1959).
Starting with Werner Wolf’s typology of the relations between words and
music, and incorporating insights from other scholars (Lars Ellestrom,
Siglind Bruhn, Vytautas Kubilius, Irina Melnikova, etc.), the article
discusses the different forms of music and the meanings they produce in
Seinius’ novel Kuprelis (1913, 1932), in one segment of his short story
“Vasaros vaisés” [Summer Feast, 1914], and in the novella “Mariy daina”
[The Song of the Lagoon, 1914].

The analysis has shown that in the novel Kuprelis, music expression
explicates the experiences of the main characters, their self-perception and
relationship to other characters, becoming a symbol of love, and pointing to
and predicting important moments in the story. In the analyzed passage from
the short story “Summer Feast,” one can notice a parallel with the musical
form of fugue, which creates the impression of multiple motifs sounding
and being perceived at the same time, and which emphasizes the aspect of

the existential climax that is being developed by the narrative. Combining
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music, literature and painting, the novella “The Song of the Lagoon” echoes
the synthesis of these arts captured in Mikalojus Konstantinas Ciurlionis’s
pictorial sonata “Jara” [The Sea].” The ekphrastic nature of the novella
invites the reader to see the figures from the paintings reproduced using

words, and to hear the musical motifs that accompany them.

Keywords: Ignas Seinius, music, intermediality, music in literature, fugue,

ekphrasis.

LITERATURA

Bernhart Walter, Wolf Werner (ed.) 2004. Essays on Literature and Music (1967—-2004) by Steven
Paul Scher, Amsterdam, New York: Rodopi.

Brown Susan Sutliff 2013. ,, The Mystery of the ‘Fuga per Canonem’ Solved“, European Joyce
Studies, vol. 22, p. 173-193.

Bruhn Siglind 2000. Musical Ekphrasis: Composers Responding to Poetry and Painting, Hillsdale:
Pendragon Press.

Bruzgiené Rata 2004. Literatura ir muzika: paralelés ir analogai, Vilnius: LLTI.

Cesnulevidiiite Vita 2005. ,Muzika Alfonso Nykos-Nilitino ‘Dienorascio fragmentuose’ ir ‘Prara-
dimo simfonijoje’: intermedialusis dialogas®, Lietuvos muzikologija, nr. 6, p. 45-60.

Cesnulevigitte Vita 2008. ,,Polifoninio mastymo raiskos galimybés moderniojoje lietuviy poezi-
joje: nuo ‘ostinato’ iki fugos®, Lietuvos muzikologija, nr. 9, p. 150—158.

Cesnulevi¢iite Vita 2005. ,,Simfoninio mastymo raiSka Alfonso Nykos-Nilitino ‘Vasaros simfoni-
joje’”, Literaturos ir kity meny squeika, Vilnius: LLTI, p. 225-235.

Cesnulevitiité Vita 2011. ,Sonatos formos analogijos Vytauto BloZés ir Juditos Vaitifinaités eilé-
ras¢iuose”, Lietuvos muzikologija, nr. 12, p. 47—-60.

Cesnulevitiité Vita 2012. Muzikos komponavimo principy analogijos XX a. lietuviy poezijoje, dak-
taro disertacija, Vilnius: LMTA.

Ellestrom Lars 2010. ,,The Modalities of Media: A Model for Understanding Intermedial Re-
lations®, in: Media Borders, Multimodality and Intermediality, Lars Ellestrom (ed.), New
York: Palgrave Macmillan, p. 11-50.

Ellestrom Lars 2016. ,,Visual Iconicity in Poetry. Replacing the Notion of Visual Poetry*, Orbis
Litterarum, vol. 71 (6), p. 437-472.

Gostautiené Rata (sud.) 1992. Muzika kaip kultiros tekstas, Vilnius: Apostrofa.

Gustaityté Juraté 1987. ,Kiek muzikos yra poezijoje, Kulturos barai, nr. 4.

Gustaityté Jaraté 1976. ,Poetinio ir muzikinio ritmo santykiai solinése dainose E. Miezelai¢io
zodziams®, Menotyra, nr. 6, p. 41-63.

Heffernan James A. W. 1991. ,Ekphrasis and Representation, New Literary History, vol. 22 (2),
p- 297-316.

Ie§mantaité Agné (sud.) 2007. Impresionizmo atSvaitai Lietuvoje: Knutas Hamsunas ir Ignas Seinius,
Antanas Vaiciulaitis, sud. Agné leSmantaité, Vilnius: Zaltvykslé, 2007.

53

IVAQYOAV I'THY -HLOFAMAM SAVINIES ONDI VIIZNIN



6V | vINDOTT10D

Kaléda Algis 1996. Romano struktiuros matmenys, Vilnius: LLTI.

Karmalavi¢ius Ramutis (sud.) 2001. Ignas Seinius: prozininkas, dramaturgas, politikas. Mokslinés kon-
ferencijos, juykusios 1995 kovo 25 dieng, medZziaga, sud. Ramutis Karmalavicius, Vilnius: LLTI.

Katiniené Violeta 1986. ,B. Kutaviciaus ir S. Gedos ‘Mazasis spektaklis’*
p. 33-41.

Kubilius Vytautas 1996. XX amZiaus literatura: lietuviy literaturos istorija, Vilnius: Alma littera,
LLTI.

Landsbergyté Jaraté 2001. ,Reinerio Maria Rilkés poezija naujausioje lietuviy muzikoje kaip

3

, Menotyra, nr. 14,

eurointegracinis proverzis“, Menotyra, nr. 3 (24), p. 78-89.

Lazdynas Gintaras 1999. ,,Romano struktary formavimasis Lietuvoje: nuo ‘Algimanto’ iki ‘Alto-
riy Sesély’, Kaunas: VU KHF.

MacGrath John 2018. Samuel Beckett, Repetition and Modern Music, London, New York: Rout-
ledge.

Mathon Genevieve, Lauffer David 2014. Beckett et la musique, Strasbourg: Presses universitaires
de Strasbourg.

Melnikova Irina 2010. ,Intertekstinio tinklo struktiira ir reik§mé Kosto Ostrausko pjeséje ‘Bella-
donna’, in: XX a. literatiiros teorijos: konceptualioji kritika, sud. Ausra Jurgutiené, Vilnius:
LLTI, p. 421-441.

Melnikova Irina 2016. Literatiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas, Vilnius: Vilniaus
universiteto leidykla.

Mitchell William John Thomas 1994. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation,
Chicago: University of Chicago Press.

Mykolaityté Aurelija 2005. ,,Meny sintezés idéja XX a. pradzios lietuviy literatiiroje, in: Litera-
taros ir kity meny squeika, sud. Ruta Bruzgiené, Vilnius: LLTI, p. 148-157.

Radzeviciené Siguté 1999. ,Lietuvis, literatiiroje bylojes $vediskai®, vaogus ir Zodis, nr. 1 (2),
p. 25-32.

Radzevitiené Siguté 2011. Neatrastasis Ignas Seinius: gyvenimas ir kiryba Svedijoje, Vilnius: Vil-
niaus pedagoginio universiteto leidykla.

Schirrmacher Beate, ,,Glinter Grass’s ‘Paspresenture’ and the Musicalization of ‘Im Krebsgang’”,
WMA Shorter Papers Archive, 2009, prieiga internete: http://www.wordmusicstudies.net/
forum_2009_schirrmacher.html

s

Smolskaité Giedré 2017. , Literaturos muzikalizavimas: Kosto Ostrausko ‘Kvartetas’, Semiotika,
nr. 13, p. 57-76.

Smolskaité Giedré 2015. ,,Partitiiros Kosto Ostrausko karybos rinktinéje ‘Paskutinis kvartetas’™,
Teksto slépiniai: lietuviy literattros studijos, nr. 17, p. 66—86.

Smolskaité Giedré 2018. ,,Skaitymas jtempus ausis: muzika Kosto Ostrausko dramose®, Colloquia,
nr. 40, p. 92-110.

Stainer John, Barrett William Alexander (ed.) 2009. A Dictionary of Musical Terms, New York:
Cambridge University Press.

Seinius Ignas 1914. Nakties Ziburiai, Vilnius: Jono Rinkevidiaus leidinys.

Seinius Ignas 1970. Vasaros vai$és. Kuprelis, Vilnius: Vaga.

Tarasti Eero 1987. ,Muzikos ir dailés saveika M. K. Ciurlionio karyboje“, Muzika, Nr. 7, p. 66—75.

Tazudeen Rasheed 2017. ,,Sounding the Nonhuman in Joyce’s ‘Sirens’, Humanities, nr. 6 (64),
prieiga internete: https://doi.org/10.3390/h6030064

54



Visomirskyté Vijoleé 2000. ,,Muzika Algirdo Landsbergio novelése®, Darbai ir dienos, nr. 21,
p. 213-219.

Zimmerman Nadya 2002. ,Musical Form as Narrator: The Fugue of the Sirens in James Joyce’s
‘Ulysses’™, Journal of Modern Literature, vol. 1 (26), p. 108—118.

Zmuida Eugenijus 2017. ,Nuo Kuprelio iki Kentauro: mitopoetinés Igno Seiniaus potekstés®,
Acta literaria comparativa, nr. 8, p. 46—61.

Wallrup Erik 2018. ,,Song as Event: On Intermediality and the Auditory®, in: The Power of the In-
Between: Intermediality as a Tool for Aesthetic Analysis and Critical Reflection, Sonya Peters-
son, Christer Johansson, Magdalena Holdar, and Sara Callahan (ed.), Stockholm: Stockholm
University Press.

Witen Michelle 2010. ,,The Mystery of the ‘Fuga per Canonem’ Reopened®, Genetic Joyce Stu-
dies, nr. 10, prieiga internete: https://www.geneticjoycestudies.org/static/issues/GJS10/
GJS10_Witen.pdf

Wolf Werner 1999. Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Intermediality,
Amsterdam, Atlanta, Georgia: Rodopi.

55

IVAQYOAV I'THY -HLOFAMAM SAVINIES ONDI VIIZNIN



