S TRATITIPSNTIATI

AUSRA GUDAVICIUTE

Poetiskumo raiska dramoje ir
teatre: keletas aspekty

Anotacija: Straipsnyje gilinamasi j dramos ir teatro poetiskumo problema ir,
aktualizuojant XX a. lietuviy poetinés dramos teorija (Vytauto Kubiliaus,
Jono Lankucio) bei pasitelkus Siuolaikine poezijos ir teatro saveikos analize
(Brigitte’os Denker-Bercoff), méginama iSgryninti dramos ir teatro poetis-
kumo samprata. Apzvelgus XX a. pirmosios pusés trijy dramos ir teatro at-
naujintojy (Thomo Stearnso Elioto, Antonino Artaud, Balio Sruogos) idéjas
apie dramos ir teatro poetiskuma, iSskiriami keli dramos ir teatro poetiskumo
raiskos buidai, kuriy realizavimo ieskoma Siuolaikinése teatro reprezentaci-
jose — Vegos Vaicitunaités, Eimunto Nekrosiaus, Cezario Grauzinio ir Saulés
Norkutés spektakliuose. Lyginamuoju metodu siekiama nustatyti, kuo panasi
ir kuo skiriasi teatro poetiskumo raiska XX a. pabaigoje—XX a. pradzioje ir
XX a. I puséje. Aptariamuose Siuolaikiniuose spektakliuose, remiantis

Hansu-Thiesu Lehmannu, gvildenami postdraminio teatro bruozai.

Raktazodziai: poetiné drama, poetinis teatras, neoromantizmas, poetiskumas,

postdraminis teatras.

Siemet minima Balio Sruogos 120-ies mety sukaktis ir ta proga vykstantys rengi-
niai, pavyzdziui, 2016 m. kovo 4 d. LEU surengta moksliné konferencija ,,Nesens-
tantis Balio Sruogos modernumas® skatina atsigrezti j kiirybinj Sruogos palikima.
Dramos ir teatro srityse issiskiria Sruogos suformuluota poetinio-romantinio teat-
ro ir poetinés dramos koncepcija. Kaip pazymi Ausra Martisitité, tyrinétojai pa-
tikslino Sruogos vartota ,,teatro romantikos™ savoka, jtvirtindami poetinés dramos
ir poetinio teatro terminus. Ir iS tiesy, galvodami ir kalbédami apie Sruogos dra-
mas Milzino paunksmé, Baisioji naktis, Apyausrio dalia, Kazimieras Sapiega, Bar-
bora Radvilaité ir ypa¢ programinj kiirinj Pavasario giesmé, karo pradzioje gimusia
ir Stuthofo koncentracijos stovykloje Sruogos plétota teatro vizija, neapsieisime
be epitety ,,poetiné® ,,poetinis® Tai pabrézia ir pats dramaturgas, laiske dukrai
Daliai i§ Stuthofo rases: ,,Po karo scenoje niekas nebenorés matyti Ziauraus, purvi-

no gyvenimo. leskos poetizuoto gyvenimo. Miisy teatras jau bando sukurti sitokj
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poetizuota gyvenima. Gyvenimo poetizavimas mus sieja su senuoju romantizmu. !

Turint omenyje per visa XX a. iki dabar tebesitesiancia lietuviy poetinio teatro
tradicija, kurig savo darbuose pabréZia teatrologai?, ir prisimenant Grazinos Ma-
reckaités imperatyva, kad ,,[r|eikia atidZiai ir kantriai nagrinéti pagrinda, ant kurio
Siandien stovime. Tik tada i$ tiesy suprasime, i$§ kur atéjome, o gal tada jminsime
ir didziaja paslaptj — kur einame?*, tikslinga aptarti poetiSkumo teatre (ir dra-
moje, $ia suvokiant ne tik kaip literattros rasj, bet ir kaip teatro sudedamaja dalj)
sampratg bei raiska XX a. pirmoje puséje ir dabar, ieskoti salyCio tasky ir priestary.
Taigi straipsnyje keliami du tikslai: 1) teorinis — istoriniu-probleminiu metodu
aiskintis ,,poetiskumo teatre” samprata, remiantis Siuolaikinémis refleksijomis ir
XX a. pirmosios pusés ,,poetinés dramos® ir ,,poetinio teatro® koncepcijomis ir
2) praktinis — lyginamuoju metodu aptarti poetiskumo raiskos buidus Siuolaikinia-
me teatre. Lyginamajj metoda ¢ia suprantame kaip ,,moksl[a], kuris tiria sankirtas
tarp jvairiy diskurso tipy — literatiiriniy ir neliterattriniy, tai yra tarp literattros
ir pacios jvairiausios meninés praktikos [...], o taip pat tarp skirtingy literattriniy
formy ir zanry, tarp literattiros ir kity pazinimo sri¢iy: antropologijos, filosofijos,

psichoanalizés, tarp literattros ir istorijos, literattiros ir kritiniy diskursy‘.

Dramos ir teatro poetiskumo samprata teorijose

Pries pradédami aiskintis poetiSkumo teatre samprata, prisiminkime, kaip api-
badinamas poetiSkumas. Sig savoka (kaip ir sgvoka ,literatiriskumas®) XX a.
pradzioje aktualizavo rusy formalistai. Romanas Jakobsonas susiejo literattri-
nius diskursus su poetine kalbos funkcija, pasireiskiancia ,,démesio sutelkimu
i pranesima dél jo paties” ir ekvivalentiskumo principo perkélimu ,,i$ atrankos

asies j derinimo a$j*’. Analizuodamas poetinés kalbos ypatybes — metra, ritma,

Balys Sruoga, ,, Teatro romantika®, in: Apie tiesq ir sceng, Vilnius: Scena, 1994, p. 263.

3 Grazina Mareckaité, Romantizmo idéjos lietuviy teatre: Nuo XIX iki XXI amziaus, Vilnius:
Kultaros, filosofijos ir meno institutas, 2004, p. 112.

4 Nijolé Vaic¢iulénaité-Kaselioniené, , Komparatyvistiné metodologija®, in: XX amziaus litera-
taros teorijos, Vilnius: VPU leidykla, 2006, p. 331.

5 ,Poetiskumas®, AVANTEKSTAS, Lietuvisky literattiros mokslo terminy zodynas, prieiga
internetu http://www.avantekstas.flf.vu.lt/1t/poeti%C5%Alkumas [zitréta 2016 04 26].
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aliteracija, rima, metafora, metonimija, Jakobsonas pabrézia, kad, pavyzdziui,
,ritmas egzistuoja ir kitose meno rasyse, kur svarbi laiko seka®; ir kad ,,daugybé
kity lingvistiniy problemy — pavyzdziui, sintaksé, — taip pat perzengia kalbos

“6. Mokslininkas i$skiria fun-

ribas ir priklauso jvairioms semiotinéms sistemoms
damentines poezijos ypatybes — paralelizma (kartojimasi, palyginima), daugia-
reik$miskuma: ,,Poetinés funkcijos virSenybé referentinés funkcijos atzvilgiu ne
panaikina pacia referencija, bet daro ja nevienareik§me.*” Straipsnyje Jakobsonas
gincija Ferdinando de Saussure’o teorija apie lingvistinio zenklo nemotyvuotu-
mg ir iSkelia garsy simbolizma: , Poezija néra vienintelé sritis, kur atpazjstamas
garsy simbolizmas, bet tai yra ta sritis, kur vidinis rySys tarp garso ir reiksmés is
nematomo tampa akivaizdus ir [...] labiausiai juntamas bei intensyvus.*® Moksli-
ninkas atkreipia démesj ir j dramiskumo kiirima poetine kalba: pasitelkes Willia-
mo Shakespeare’o dramos Julijus Cezaris pavyzdj jis parodo, kaip dramiskumas
kuriamas zaidziant gramatinémis kategorijomis ir konstrukcijomis. Jakobsonas
taip pat nurodo, kad ,,poetiskumas yra ne paprastas kalbos papildymas retoriné-
mis puoSmenomis, o naujas visos kalbos ir visy jos komponenty jprasminimas®
kadangi poezijoje ,,bet kuris kalbos elementas virsta poetinés kalbos figtira®.
Mums svarbi ir kito struktaralisto Algirdo Juliaus Greimo nuostata poetis-
kuma laikyti specifiniu reikSmés kturimo budu, savarankiska strukttra, perzen-
giancia salygines skirtingais signifikantais iSreikSty poetiky (vizualinés, litera-
tarinés, muzikinés) ribas'. Anot Kestu¢io Nastopkos, poetinj diskursa Greimas
lygina su mitiniu diskursu. Pastarasis, skaitomas sintagmatiskai, figtiratyviai, at-
rodo akivaizdus, bet neturintis prasmes, ir tik ,,vertikalus®, paradigmatinis skaity-
mas atskleidzia po naratyviniu ,,triukSmu® slypincias anagogines reikSmes. Pasak
Greimo, poetinio diskurso figtiratyvumas néra paprastas daikty ornamentavi-
mas: jis yra regimybiy ekranas, leidziantis nuspéti kitoniskos prasmés galimybe.
Skiriamasis poetinio diskurso bruozas — israiskos ir turinio izomorfizmas: jame
sugyvena ir lygia greta savarankiskai plétojami dviem skirtingoms raiskos plot-
méms priklausantys diskursai: pavirSutiniame lygmenyje juos valdo palyginami,

o kartais homologiski formaltis désningumai, kurie giliyjy struktiiry lygmenyje

Roman Jakobson ,Lingvistika ir poetika®, Baltos lankos, Nr. 18/19, 2004, p. 27.
Ibid., p. 36.

Ibid., p. 38.

Ibid., p. 46.

10 ,,Poetiskumas®, op. cit.

O 0 N O
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paklusta dvilypei poetinei gramatikai. [vairiy jutiminiy plotmiy saskambj galima
laikyti universaliu poetinio diskurso principu'’.

Kaip gi reiskiasi poetiskumas dramoje ir ar jmanoma apibreézti, kas yra poe-
tiné drama? Lietuviy tyrinétojai Vytautas Kubilius, Jonas Lankutis apie ja kalba,
netgi nuzymi lietuviy poetinés dramos raida XX amziuje, bet aiskaus apibrézi-

mo nepateikia, veikiau dél jo dvejoja:

[-..] karinius, ant kuriy klijuojame etikete ,,poetiné drama*; kiti galbut krikstija ,,filoso-
finémis misterijomis” ar ,,draminémis poemomis® Jei eiliuotas kurinys iSvysta scena,
neabejojame, kad tai ,,poetiné drama®; o jei lieka knygoje, vadiname ,,poema‘; nors cia
taip pat plétojamas veiksmas, susikerta charakteriai, tekstas skyla j psichologiskai mo-
tyvuotas dialogy partijas (V. Mykolai¢io-Putino ,,Prometéjas™). IS tiesy mes patys dorai
nezinome, ka deréty vadinti ,,poetine drama“ Ar tik eiliuotus veikalus, kuriuose yra Sio-
kia tokia sceninio veiksmo projekcija, ar ir prozos kalba parasytas pjeses, kuriy sanda-

roje j#velgiame metaforiniy apibendrinimy, nutyléjimy sugestijos, fragmentiskumo?!?

Kubilius argumentuoja, kad ne kiekvienas eiliuotas, ritmiskas veikalas yra po-
etinis, be to, pati poezija yra pakitusi — peréjusi j verlibra, tad kodél drama turéty
buti tradiciskai eiliuota; tuo tarpu jeigu jtrauksime j poetinés dramos lauka ir proza
parasytus kiirinius, turincius ,,zodziais neissakyta potekste® tai ,,poetinés dramos*
terminas apims didZiaja dalj rinktinés XX a. dramaturgijos (Antono Cechovo,
Augusto Strindbergo, Eugene’o O’Neillo, Luigio Pirandello, Jeano Anouilh’o,
Samuelio Becketto bei kity kiiryba) ir nieko nebereiks. Literattirologas pripazjsta,
kad ,,siuolaikinés literattiros nejmanoma iSmatuoti pastoviomis zanrinémis katego-
rijomis: tokia jnirtinga ¢ia formy maiSatis, toks jsakmus televizijos ir kino diktatas,
ypac supurtes dramaturgija, kuri tapo nestabiliausia XX a. Zodzio meno dalimi®®’.

Prancuzy teatrologo Patrice’o Pavis Teatro Zodyne poetinés dramos savokos
néra, o raSydamas apie dramine poema jis pazymi, kad ,,[d|abartiniu metu dra-
miné poema — prieStaringa savoka ta prasme, kuria mes laikome, kad tekstas —

viso labo pirmas ir nepilnas spektaklio etapas“!. Sia savoka jis aptaria klasicizmo

11 Ibid.

12 Vytautas Kubilius, Problemos ir situacijos, Vilnius: Vaga, 1990, p. 254.

13 Ibid.

14 ,Ilooma ppamarmueckas', in: IlTarpuc Ilasu, Crosapy meampa, Mocksa: IIporpecc, 1991,
p. 239. [Cia ir kitur kitakalbiy citaty vertimas mano — AG]
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epochos kontekste, kai ,,poiesis, iSmonés produktas, i§ anksto nulemia ne teksto
literattirine kokybe, o jo harmoninga kompozicija fabuloje, veikiau pasakojamo-
je nei vaidinamoje aktoriy, kurie tarpusavyje kalbasi vienas po kito sekanciais
ilgais monologais“!®.

Brigitte’a Denker-Bercoff, turédama akiratyje daugybe formuluociy, kurios
apima poezijos ir scenos santykio problematika (scena-eilérastis, draminis eilé-
raStis ar poema, poetinis teatras, scenos poezija, poetiniai performansai ir kt.),
renkasi tirti ne kiekvieno i$ jy zanrine specifika, o poetinio teksto ir scenos ry-
Sius, trintis, susitikimus'®. Tyrimo istoriniu atspirties tasku ji pazenklina XIX a.
antraja puse, kai simbolisty kiiryboje ,,scena tampa paradigma®, pries tai roman-
tizmui jau atvérus literaturos transformacijy konteksta, o kurianciam subjektui
ipratus perzengti zanrus, formas, taisykles ir kanonus, kad israsty savo paties
santykj su kalba — savo paties retorika ar poetika'’. Denker-Bercoff teigia, kad
,»[nJuo XIX a. pabaigos besikei¢ianciai poezijai scena yra kaip oro gisis, erdve,
kurioje gali laisvai skleistis iSraiSka, net jeigu ji neturi nieko teatraliska. Virtuali
ar reali, scena yra vieta, kur poezija atsinaujina, kadangi scenos erdviskumas turi
kai kg bendra su poezijos figuratyvine galia, t. y. su pacios poezijos reprezenta-
cine galia“!®. Anot tyréjos, Aristotelis Poetikoje priskyré poezija (kitados lyrine
poezija) vien poetiniams menams tik todél, kad ji nesiremia naratyvine sche-
ma (muthos, arba veiksmo fakty sistema), kurig Aristotelis laiké mimezio, arba
reprezentacijos, bandomuoju akmeniu. Taciau Paulis Ricoeuras veikale Gyvoji
metafora (La Métaphore vive, Seuil, 1978) yra parodes, kad poezija turi reprezen-
tacine galia, tik ji remiasi figtira ir kaip pagrindine figiira — metafora.

Denker-Bercoff teigia, kad lyrikos budui ir dramos btidui bendra tai, jog jie
numato scena, virtualig ar konkrec¢ia. Tad galima manyti, kad daugybé formuy,
aktualizuojanciy poetinj teksta realioje scenoje, vél prakalbina Sig vidine poezijos
savybe. Kita vertus, poezija kaip ,,Sizofreniskas” menas, atskiriantis matoma nuo

girdimo ir diskursa (pasakyta dalyka) nuo formos, iskelia dviguba problema —

15 Ibid.

16 Brigitte Denker-Bercoff, Florence Fix, Peter Schnyder, Frédérique Toudoire-Surlapierre,
Poésie en scene, Paris: Orizons, Daniel Cohen éditeur, 2015, p. 9.

17 Romantizma bei simbolizma, taip pat Williamo Shakespeare’o dramaturgija, XX a. ,,poetinés
dramos® i¥takomis yra pavadines ir Kubilius. Zr. Vytautas Kubilius, op. cit., p. 254.

18 Brigitte Denker-Bercoff, Florence Fix, Peter Schnyder, Frédérique Toudoire-Surlapierre,
op. cit., p. 10.
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santykj tarp formos ir pasakymo ir poetinio teksto suvokima jprastinés kalbos
atzvilgiu. Poezijos savybé, literatirologés pozitiriu, yra ta, kad ji néra pasakymas
kaip kiti, ji niekada nepateiks jprastinés kalbos, tegu poetai ir mégins nutrinti
ribas. Teatro scena gali suintensyvinti §j riby trynima, paversdama poetine forma
diskursu, kuris priartéja prie pasakymo. Teatro scenoje tarti poetinj teksta — tai
padaryti juntama ir apiuopiama §j ,,semiotinj dualizmg®; visiskai nesiekiant jo is-
spresti, kitaip tariant — tai dalyvauti zanry ir jausmy sumaiSyme'’. Poezija ir frag-
mentuoja, iSnarsto, iSardo reprezentacija bei vaizda, jtraukdama teatrine erdve
i ,prievartinj santykj tarp reprezentacinio teatro ir nereprezentuojamo poezijos
maisto®, kaip teigia poetas ir filosofas Philippe’as Tancelinas)®, tyrinéjantis sce-
ninj eilérastj, Siuolaikinio teatro ir poezijos rysius, poezijos tarpdalykine raiska.
Poetiskas scenoje gali biiti ne tik verbalusis tekstas, bet ir tyla, ktino iSrais-
ka. PoetisSkuma teatre Denker-Bercoff taip pat sieja su atmintimi (,,kaip ,poetiska‘
publika jaucia tai, kas daznai zaidybine ar melancholiska forma iskyla is refleksijos
apie ka nors uzmirsta®), netobulumu ar trapumu (,,Kai ,poetiskumo® jspadis suke-
liamas, pavyzdziui, pantomimoje ar cirke, atrodo, kad dazniausiai tai jvyksta tru-
putj ty¢ia ,nepavykusiuose® spektakliuose (neisbaigtas gestas, pusiausvyros netekes
kiinas), kurie sulaukia bendrininkiskos Zitirovo Sypsenos ir stiprios emocijos.)
Trumpai apzvelgus poetiSkumo sampratg, iSryskéja, kad poetiSkumas funk-
cionuoja ir kaip reprezentacijai pavaldi (klasicizmo dramose), ir kaip su ja kon-
frontuojanti (moderniojoje ktryboje) dramos ir teatro kiriniy savybé. Nuo
XIX a. pabaigos simbolisty judéjimo teatras ir poezija jsitrauké j vienas kitg
praturtinantj dialoga, naikinantj bet kokias zanry ribas. Poezija atsine$a j drama
ir teatra savo pagrindine savybe — ,,démesio sutelkima j pranesima dél jo paties*
(tariant kartu su Jakobsonu), taciau drama ir teatras gali pritaikyti ja savo reik-
meéms, iSrySkinant referentine kalbos funkcija. Poetiskumas dramoje ir teatre
reiskiasi metaforiniais apibendrinimais, nutyléjimy sugestija, fragmentiSkumu
(Kubiliaus sugestija) ir kino i$raiska, melancholisko prisiminimo, netobulumo,

trapumo aktualizavimu (pagal Denker-Bercoff).

19 Ibid., p. 22.

20 Philippe Tancelin, ,La scéne-poéme et la fragilité du dire®; in: Eliane Beaufils (éd.),Quand
la scene fait appel... Le thédtre contemporain et le poétique, Paris, L'Harmattan, ,,Perspectives
Transculturelles, 2014, p. 15. Cituojama pagal: Brigitte Denker-Bercoff, Florence Fix, Peter
Schnyder, Frédérique Toudoire-Surlapierre, op. cit., p. 15.

21 Ibid., p. 25.
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Poetiskumo samprata XX a. pirmosios pusés dramos
ir teatro koncepcijose

Glaustai apzvelkime, kaip poetiSkumo samprata dramoje ir teatre formulavo trys
XX a. dramos ir teatro atnaujintojai — Thomas Stearnsas Eliotas (1888—1965),
Antoninas Artaud (1896—1948) ir Balys Sruoga (1896—1947).

Eliotas knygoje Poezija ir drama teigia, kad poezija kaip dekoracija, pridéti-
nis pagrazinimas (retoriné poezijos funkcija), tik suteikiantis zmonéms malonu-
ma klausytis poezijos tuo paciu metu, kai ziuri spektaklj, yra pertekliné. Poezija
turi pateisinti savo buvima scenoje tapdama dramatiska, ir jokia pjesé neturéty
biiti rafoma eilémis, jeigu draminiu poZidriu jai tinka prozos kalba. Siuo po-
zitiriu skirtumas tarp prozos ir poezijos scenoje nesas toks didelis. Dramaturgas
tikina, kad isliekamajg verte turinc¢iuose dramos kuriniuose personazy proziné
kalba yra dazniausiai tiek pat nutolusi nuo kasdienés kalbos zodyno, sintaksés ir
ritmo, kaip ir eiliuota kalba, tad jis pabrézia poetinés funkcijos svarba meninia-
me tekste. Elioto teigimu, proza scenoje yra tiek pat dirbtiné, kiek ir eilés, arba
atvirksciai — eilés gali bati tiek pat natiiralios, kaip ir proza. Vis délto zitirovas,
isitraukes i draminj veiksma, personazy santykius, neturi jausti sceninés kalbos
kitoniskumo — pagrindinis draminio kalbéjimo (prozinio ar eiliuoto) stiliaus ir
ritmo sukeliamas efektas turéty biiti patiriamas nesamoningai. Eilés, pasak Elio-
to, suintensyvina drama, iSreik§damos tokias emocijas, kuriy tuo metu nejma-
noma isreiksti jokia kita forma, be to, jos ne tik eina koja kojon su dramiskumu,
bet ir sukuria tam tikra muzikinj modelj: ,,Kaip tik tai mes aptinkame: tai, kas
tampa dramatiskiausia, kartu yra ir poetiskiausia. Niekada nenurodome jokiy
Shakespeare’o dramy, kad jos poetiskiausios, ir kity, kad jos dramatiskiausios.
Tos pacios dramos yra ir poetiskiausios, ir dramatiskiausios, ir tai néra veiky
sutapimas, bet grynai vienos ir tos pacios veikos padarinys. [...] Visos poezijos
linksta prie dramos ir visos dramos — prie poezijos.**

Brity rasytojas ir literattiros kritikas primena, kad rasant eiliuota draminj
veikalg jprasta rinktis temas i$ mitologijos arba i$ kiek nutolusio istorinio laiko-
tarpio, kad personazai nebuty atpazjstami kaip Siuolaikiski ir jy kalbéjimas eile-
mis atrodyty natiiralesnis. Aptardamas savo paties drama ZmogZzudysté katedroje,

jis motyvuoja choro jtraukimg ir verlibro panaudojima joje. Eliotas formuluoja

22 Thomas Stearns Eliot, ,,Dialogas apie dramine poezija®, Krantai, 2013, Nr. 2, p. 40.
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nauja dramos poetiskumo samprata: publika turi jprasti prie Siuolaikiniy perso-
nazy, kalbanciy eilémis, ir tos eilés turi buti atnaujintos, priartintos prie Sneka-
mosios kalbos taip, kad zitrovas susukty: ,,AS taip pat galiu kalbéti poetiskail!*
Taigi dramos poetiskumas neturi nukelti zitrovy j dirbtinj pasaulj, atvirksciai,
misy paciy liidng pasaulj reikia nusviesti ir pakeisti*’.

Eliotas daug démesio skiria verbaliajai poetinei kalbai ir ja kuriamam drama-
tizmui, tuo tarpu jo amzininkas, pranctuzy teatro rezisierius ir teoretikas Antoni-
nas Artaud straipsniy rinkinyje Teatras ir jo antrininkas (1938) aktualizuoja teatro
poetiskumo klausima, akcenta nuo verbaliojo teksto perkeldamas j teatro kaip re-
liginio, magisko fenomeno erdve ir jo specifine kalba: ,Isitikines, kad tokia erdvi-
né — garsy, Sauksmuy, $viesy, garsy pamégdziojimo — kalba egzistuoja, teatras turi
ja jvaldyti, i$ personazy ir daikty sukurdamas tikrus hieroglifus, o jy simbolizma
ir atliepimus nukreipdamas j visus organus ir visas plotmes.“** Artaud Ziaurumo
teatro vizija atsisako paklusti klasikinei Vakary teatro mimeziu gristai reprezentaci-
jai®, ji akcentuoja ne kalbos pajungima dramos diskursyvinei logikai, o jos ,,garsy

simbolizma® (R. Jakobson), tai yra iskelia jos poeting ir performatyvigja funkcijas:

Ragindamas imtis artikuliuotos kalbos metafizikos, sakau, jog turime priversti kalba
reiksti tai, ko ji Siaip jau neiSreiSkia: tai yra panaudoti ja nauju, ypatingu, nejprastu
budu; grazinti jai gebéjima sukreésti fiziskai, aktyviai ja iSskaidyti, padalyti ir pa-
skirstyti erdvéje, visiSkai konkreciai pasirinkti intonacijas ir sugrazinti joms galia
i§ tikryjy ka nors sudraskyti ir atskleisti; turime atsigrezti prie§ kalba ir jos perdém
utilitarinius, galima sakyti, ja maitinancius Saltinius, pries jos tarsi uzvyto zvéries

kilme; turime laikyti kalbg uzkeikimo forma.*

Poetiskumas Artaud teatro vizijoje skleidziasi nepriklausomai nuo fiksuoto
verbaliojo teksto, zodziai veiksmingai derinami su gestais, garsais, riksmais, o

draminiai désniai persikelia j visa apimancia spektaklio misterija, ,esmiy dra-

23 Idem, Poetry and drama, Faber&Faber Ltd, prieiga internetu https://archive.org/details/
poetryanddrama029231mbp [zitréta 2016 05 14].

24 Antonin Artaud, ,Ziaurumo teatras. Pirmasis manifestas® in: Teatras ir jo antrininkas, Vil-
nius: Scena, 1999, p. 79-80.

25 Jacques Derrida, ,,Le théatre de la cruauté et la cloture de la représentation®, in: I Ecriture et
la différence, Editions du Seuil, 1967, p. 350.

26 Antonin Artaud, ,Rezistra ir metafizika®, in: Teatras ir jo antrininkas, p. 40.
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ma®, kuria ,reikia nagrinéti kaip poetinj karinj, iSryskinant viska, kas komuni-
katyvu ir magnetiska visy meny principuose®, ir kurios pagrindinis siekiamas
poveikis — , ;suzadinti [...] i§ pamaty sukre¢iancias busenas“?’.

Balys Sruoga, poetas ir dramaturgas kaip ir Eliotas, teatro kritikas ir savos
teatro vizijos kuréjas kaip ir Artaud, dar 1933 m., analizuodamas Vinco Kré-
vés Sariino pastatyma Valstybés teatre (premjera 1929 m., reZisierius Andrius
Oleka-Zilinskas, inscenizacijos autorius Petras Vai¢itinas), pabrézé dainiskumo

svarbg Siame spektaklyje:

Akcentuojant medziagos dainiSkuma, tuo budu norima atsipalaiduoti privalomyjy
dramai ,,jstatymy®: ekspozicijos, veiksmo uzuomazgos, intrigos, veiksmo verzimosi
i peripetija ir katastrofa, veiksmo inercinio i$sibaigimo... Visa tai yra, tariant, ,nor-
maliska® eilinéje teatralinéje pjeséje, visa tai nebéra reiskminga dainisko stiliaus ka-

riny, — nebéra reikSmingos Sitos jprastinés spektaklio koordinatos.?

Straipsnyje Sruoga pabrézé, kad Olekos-Zilinsko Sarino jungiamoji gran-
dis néra veiksmo vientisumas ir vieningumas, logiski priezastingumo rysiai (taip
néra ir liaudies dainose), o spektaklio kompozicija pagrindzia idéja, perteikiama
pagrindinio herojaus paveikslu, spektaklio muzikalumas ir ,,orkestringumas®
visg scenos vyksma vienijantis ritmas.

Paties Sruogos draminéje kuryboje galima pastebéti panasiy bruozy: kaip
naujovés, kurias Sruoga jgyvendino dramoje, Kubiliaus ir Lankucio yra minimos
iSraiSkos vientisumas ir unikalumas, aistringa personazy, ieskanciy savo esmés,
kontempliacija — vidinis veiksmas, uzgoziantis iSorinj ir issiliejantis monologais,
kurie sudaro ,,poetinés dramos® strukturinj pagrinda, be to, tie monologai yra
poetiniai, t. y.,, Kubiliaus zodziais, juose mirga universaliy tiesy atSvaitai, perei-
nantys j sugestijas ir simbolika. Pjesiy vidine dinamikg lemia nuotaika, banga-
vimas ir jtampa, naudojamos poetinés atmosferos kiirimo priemonés — veiksmo
aplinkos parinkimas, pakites zodziy ir veiksmy santykis, sceny pabirumas, emo-

cinis impulsyvumas ir t. t.%.

27 Idem, ,Alcheminis teatras®, in: ibid., p. 44.

28 Balys Sruoga, ,,Sarlinas Valstybés teatre® in: Apie tiesq ir sceng, Vilnius: Scena, 1994, p. 128.

29 Remiamasi Jono Lankucio veikalo Lietuviy dramaturgijos tyrinéjimai, Vilnius: Vaga, 1988,
skyriumi ,,Poetinio teatro idéja (B. Sruoga)“ (p. 306—336) ir Vytauto Kubiliaus straipsniy

rinkinio Problemos ir situacijos, Vilnius: Vaga, 1990, skyriumi ,,Poetiné drama® (p. 253-268).
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Straipsniuose, skirtuose poetinio-romantinio teatro koncepcijai plétoti,
Sruoga iskélé teatro sinkretiskumo, meno kuriamos estetinés tikrovés (prieSprie-
Sinant ja nattralizmui ir realizmui), salygiskumo, idealistinés meno misijos, eks-
tatinés teatro prigimties ir kitas idéjas. Martisitté pazyméjo, kad, akcentuoda-
mas ekstating teatro prigimtj, sugrizimo prie teatro esmés idéja, Sruoga jsilieja |
kity XX a. pirmosios pusés teatro atnaujinimo idéjos puoselétojy gretas (minimi
Artaud, Jose Ortega y Gasettas)™. Vienas rySkiausiy Sruogos teatro koncepcijos
principy, skirty atnaujinti teatrine kalba — jvairiy israiskos priemoniy sinkretis-
kumas, kurj jis atskiria nuo meny sintezés (meno sintetiSkumo) idéjos, iskeltos

Richardo Vagnerio ir neoromantiky®:

Meno sintetiSkumas atsiremia paskiry pavieniy elementy buvimu. Yra paskiri ele-
mentai, kurie turi bati taip suliedinti vienumon, kad jie draugéj sudaryty visiskai
naujg reiskinj, kuriame paskiry elementy savumai paskiros reik§més nebeturéty. [...]
Tuo tarpu sinkretiSkumas atsiremia visy elementy organisku augimu draugéj, kaip
sakysime, raumenys, kaulai, gyslos, — skirtingi dalykai, o auga visi draugéj, vienas

nuo kito priklausydami, vienas kitam biidami kaip egizstencijos salyga.*?

Drama Pavasario giesmé laikoma uzrasyta Sruogos naujojo, poetinio-ro-
mantinio, teatro vizija. Sis kiarinys, analizuotas Kubiliaus, Lankucio, Martisittés,
Giedriaus Viliino®, vis dar kelia klausimy dél daromo keisto, sunkiai paaiskina-
mo jspuidzio, primenancio Artaud jvardytas ,,iS pamaty sukrec¢iancias biisenas®
Galbut neatsitiktinai nuomoniy dél Sruogos poetinés dramos modelio buta dve-
jopy: Kubilius mané, kad ,,gryniausiu pavidalu lietuviy poetiné drama atsiveria
. Pavasario giesméje*“*, tuo tarpu Lankutis apibendrindamas teigé, kad Sruogos

,veikaluose labai maza standartiniy geros draminés formos pozymiy. Daugelis

30 Ausra Martisiate, Pirmasis lietuviy dramaturgijos Simtmetis, Vilnius: Lietuviy literataros ir
tautosakos institutas, 2006, p. 317.

31 Ibid., p. 318.

32 Balys Sruoga, ,,Apie esteting ir anestetine tikrove®, in: Verpetai ir uzuvéjos, Vilnius: Vaga,
1990, p. 367.

33 Jonas Lankutis, op.cit., p. 321-322; Vytautas Kubilius, op. cit., p. 260-262; Ausra Martisiute,
op. cit., p. 319-345; Giedrius Vilitnas, ,,Gelminé psichologija Pavasario giesméje®, in: XX
amziaus literaturos teorijos: Konceptualioji kritika, Vilnius: Lietuviy literattros ir tautosakos
institutas, 2010, p. 253-256.

34 Vytautas Kubilius, p. 260.
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ju neturi vieningos intrigos, nuosekliau plétojamo veiksmo, ryskiau nubrézty
charakteriy“*. Vilitinas Pavasario giesmg laiko vienu stipriausiy Sruogos kiri-
niy*. Nesiimdama iSsamios analizés, Cia tik aptarsiu keleta poetiskumo raiskos
Sioje dramoije aspekty.

Igyvendindamas savaja sinkretinio teatro idéja, t. y. poetine kalba, sceno-
vaizdj, apSvietima, muzikg sutelkdamas kaip lygiavercius kirinio elementus”,
Sruoga Pavasario giesméje pateikia iSsamias ir iSkalbingas remarkas (veiksmo vie-
tos ir kitus nurodymus), bylojancias apie neverbaliniy kody svarba $ioje dramo-
je. Vaidinimo erdvé i$ namy aplinkos (,,Turtingo bajoro tikininko rumy sveciy
kambarys“*® I veiksme) palaipsniui perkeliama j gamta (,,Altana ant to paties
upés kranto, kur ir namai® II veiksme ir vieta miske prie $ventosios pusies III
veiksme) — tradiciskai ritualine, misteriska erdve. Veiksmo aplinkoje intrigai
brestant daugéja paslaptingumo ir neaiskumo: ,,visa tebéra lyg tkanoj paskende®
,»|[s|lankioja debeséliai kartais nuslepia ménulj — daros tamsiau® Sruoga iSplecia
scenos vaizda atverdamas jo besikei¢iancia perspektyva (,,Kitoje upés puséje —
tas pats krantas, kaip ir pirmame veiksme, tas pats miskas su didziule pusimi, tik
kitoje pespektyvoje®).

Erdvés paslaptinguma ir neaiskuma papildo remarkose pasikartojanti ,,sken-
déjimo* metafora (,,veranda — didelé, atrodo, tarytum antro auksto balkonas,
paskendes gélése®, ,,Kitoje scenos puséje — kapas, apauges zydinciais kriimais,
paskendes gélése®), iSreiskianti, viena vertus, veiksmo laika — pavasario suzyde-
jima, kita vertus, nurodanti j dramos finalg — Katrés ir Vaciaus paskendima upés
stkury, tad cia galétume fiksuoti poetiniam tekstui budinga iSraiskos ir turinio
plotmiy izomorfizma. Erdvés ir laiko (Sekminiy diena, bet rengiama geguziné
pagoniskos deivés Mildos garbei) ambivalentiskumas, karnavaliSkumas atsikar-
toja ir veikéjy dialoguose bei monologuose: jie patys lyg ,,paskende tkanose®
ieSkantys ir nerandantys savo tapatybés, kankinami ilgesio. Pavasario giesméje
suardoma kuno ir dvasios, arba gamtos ir kultuiros, priespriesa, subjekta paver-

¢iant jy zaidybiniu skirsmu, gamtos ir kulttros rasto scena:

35 Jonas Lankutis, op. cit., p. 325.

36 Giedrius Vilitnas, op. cit., p. 256.

37 AuSra Martisitte, op. cit., p. 344.

38 Balys Sruoga, Pavasario giesmé, in: Balys Sruoga, Rastai, t. 3, Vilnius: Alma littera, 1997.

Toliau cituojama is $io leidinio.
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VACIUS
Kalbuos su tavim — a$ pats jauciuos
Klajojanti dvasia. Tavy regiu
Malonia zydincia bedugne zeme...
Kalbuosi vienas pats su savimi —
Nebezinau, ar ktinas, ar dvasia
Esu, o gal kaip iSpera $étono
Tiktai draikaus kitiem po kojy zeméj. P. 447.

Vis délto Pavasario giesméje personazo nezinojimas, kuriai i$ dviejy — gam-
tos ar kultiiros — opozicijy save priskirti, jam dar kelia nerima ir jtampa, kurda-
mas dramine kolizija, ir susieja Sruogos drama su jo amzininko Elioto dramos
poetiskumo samprata, kuria pries tai aptaréme.

ChtoniSkasis pavasario mitas Pavasario giesméje figuiruoja ir kaip gyvybin-
guma, seksualuma zadinantis, ir kaip susinaikinti kurstantis veiksnys. Dramoje
aktualizuodamas vitaliSkas gamtos — zZemés jégas, Sruoga priartéja ir prie nycis-
kosios tragedijos sampratos, ir net prie vadinamojo rekonstrukcinio postmoder-
nizmo, kuris ,,skleidziasi kaip chtoniskojo vaizdijimo erdvé. Jis sukasi apie ,Mo-
ting Zeme*, kuriai suteikiamas $ventumo, dievybeés statusas. Zemé kaip dievybé
priesinama tradiciniam dangiSkajam Dievui, kritikuojamas patriarchinis, hierar-
chinis, racionalistinis mastymas ir iskeliama feministiné vaizduoté, orientuota j
mistinj, dvasinj, netgi erotinj santykj**.

Paskutinéje Pavasario giesmés scenoje viska nulemia atsitiktinumas: atsitik-
tinai prie Mildos pusies pasirodo Ausriné ir Domijonas, kuriuos $méklomis pa-
laikiusi Katré netyc¢ia nukrinta nuo skardzio, o paskui ja nusoka ir afekto istiktas
Vacius — veiksmas, kurj galétume traktuoti kaip postmodernistinei dionisiskajai
kultdrai budinga ,.ekstatinj Suolj j praraja“*’. Atsitiktinumas, kuris komedijo-
je dél neatpazinimo efekto galéty buti komiskas, ¢ia yra psichologiskai nemo-
tyvuotas, paaiskinamas nebent antikine lemties savoka arba bendra atmosfera.
Sruogos dramoje palaipsniui sukurta atmosfera privercia jo veikéjus elgtis vie-
naip ar kitaip, ir ¢ia galime kalbéti apie teksto autoreferentiskuma.

Sruogos dramos ir teatro poetiskumo koncepcija susisiekia ir su Elioto, ir su

Artaud koncepcijomis: viena vertus, jis kaip Eliotas ypatinga reikSme skiria po-

39 Eugenijus AliSanka, Dioniso sugrjzimas. ChtoniSkumas. Postmodernizmas. Tyla, Vilnius: Lie-
tuvos rasytojy sajungos leidykla, 2001, p. 56.
40 Ibid., p. 18.
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etiniam zodziui, jj pajungdamas draminiam vyksmui, charakterizuodamas per-
sonazus, eilémis augindamas dramine jtampa, kita vertus, jis kaip Artaud kuria
ivairiy meny iSraiSkos priemonémis pagrista teatra, erdve apsupancia misterijg,
kurioje kalba skamba kaip ,,uzkeikimo forma® (plg. Vaciaus kalbamg rituali-
nj meilés priesaikos teksta Pavasario giesméje). Verta pabrézti, kad poetiskumas
ir dramiskumas scenoje jtraukiami j dialoga, kurio metu poetiné funkcija gali
ir uzgozti referentine, o tai lemia klasikinés dramos logikos ,,ydas® I$skirkime
keleta bendryjy XX a. pirmosios pusés dramos ir teatro poetiskumo pozymiy,
kuriy toliau ieSkosime S$iuolaikinése teatro reprezentacijose: 1) dramiskumo ka-
rimas poetiniu verbaliuoju tekstu; 2) teatro kaip teurginio, mistinio vyksmo
karimas; 3) zodzio ir erdvés santykio suaktyvinimas; 4) kalba kaip uzkeikimo

forma (performatyviosios kalbos funkcijos svarba).

Poetiskumo raiska siuolaikiniame lietuviy teatre

Aptarsime poetiskumo raiska keturiuose Siuolaikiniuose Lietuvoje sukurtuose
spektakliuose — teatro ,,Miraklis” spektaklyje ,,Audra“*' (1997), teatro ,,Meno
fortas“ spektaklyje ,,Jobo knyga“** (2014), teatro ,,Cezario grupé® spektaklyje

e

~Nutole toliai“** pagal Pauliaus Sirvio poezija (2010), grupés ,,Avaspo® per-

formanse ,,Gondii sindromas“* (2014). Ziarint iuos spektaklius ir juose da-
lyvaujant intuicija kuzda, kad jie yra ,,poetiski® tad paméginsime jvardyti, kuo
pasireiskia jy poetiskumas pagal anksciau isskirtus keturis kriterijus, ir lygina-
muoju metodu nustatyti, kuo poetisSkumas XX a. pabaigos—XX a. pradzios teatre
panasus j XX a. pirmosios pusés dramos ir teatro poetisSkumo raiska ir kuo nuo

jos skiriasi.

41 Aplinkos teatras ,,Miraklis®, spektaklio ,, Audra“ (pagal Williamo Shakespeare’o drama) vaiz-
do jraSas, 1997. Dailininké ir rezsieré Vega Vaicitnaité, filmavo Zacharijus Putilovas, Vil-
niaus ,,Meny spaustuvés® infoteka.

42 Teatras ,Meno fortas®, spektaklio ,,Jobo knyga“ vaizdo jrasas, rezisierius Eimuntas Nekro-
Sius. Teatro ,Meno fortas™ archyvas, 2014.

43 Teatras ,,Cezario grupé spektaklio ,Nutole toliai* (pagal Pauliaus Sirvio poezija) vaizdo
jraSas, rezisierius Cezaris Grauzinis. Teatro ,,Cezario grupé* archyvas, 2010.

44 Audiovizualinés poezijos grupé ,Avaspo‘, performanso ,,Gondii sindromas® vaizdo jrasas,
dramaturgé Gabrielé Labanauskaité, rezisieré Saulé Norkuté, 2014. Prieiga internetu https://
www.youtube.com/watch?v=v-bRRccD4og |zitréta 2016 05 15].
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Teatro ,,Miraklis* spektaklyje pagal Williamo Shakespeare’o Audrg, rodyta-
me Uzupyje, Vilnelés upéje jrengtose aikstelése-, salelése® recitatyvu kalbamas
dramos tekstas ne tik intonacijomis ir melodija iSskirtas kaip nekasdieniskas,
ypatingas, bet ir fiziskai atskirtas nuo dramos personazy: jrasyti j fonogramas
balsai nutole nuo juos iStarusiy kany, tape nepriklausomi. Cia akivaizdi eliotisko
principo, kad verbaliojo teksto poetiskumas turi buti visiskai pajungtas drami-
niam veiksmui, dekonstrukcija®: reditavimo monotonija nukreipia démesj nuo
teksto diskursyvinés krypties ir jo vidinés dramaturgijos ir kuria bendrag léliy,
vandens tekéjimo, Sviesy, pirotechnikos derme. Galétume fiksuoti postdraminio
teatro teoretiko Hanso-Thieso Lehmanno isskirta kalbos eksponavimo principa,
kuris ,taikomas ne tik kanui, judesiams, balsui, bet ir kalbinei medziagai, ir
pasisavina kalbos vaizduojamaja funkcija. Kalbinj situacijos vaizdavima keicia
tiesiog garsai, zodziai, sakiniai, valdomi ne ,prasmés‘, o sceninés kompozicijos,
vizuali, ne j teksta orientuota dramaturgija“*®. Tikraja Sios ,,Audros” veiksmo
vieta tampa Vilnius, Vilnelé, atsiveriantys miesto vaizdai — kitaip sakant, drami-
nio teksto poezijg esmiskai papildo konkretaus miesto panoramos poezija. Kaip
nurodo Mareckaité, ,,[lJegendinio, suromantinto, poetizuojamo ir mitologizuo-
to, stebimo tarsi pro apverstus zitironus daugiabokscio miesto Vilniaus pavidalas
jsitvirtino dramaturgijoje ir teatro tradicijoje**’. ,,Miraklis“ $ia tradicija ir tesia,
ir dekonstruoja, parodydamas ne tik romantizuota, i pasaka panasy, kaip kad
»Audroje®, bet ir tikra, kasdieniska, net Siurpy miesto vaizda, kaip ankstesnia-
me Vegos VaiCitinaités spektaklyje ,,Pro memoria $v. Stepono g. 7 kuris vyko
$v. Stepono gatvés apgriuvusiame name-vaiduoklyje (1995). Miesto specifika
»Audroje® kuriama pasitelkiant ir kalbines priemones — Shakespeare’o perso-
nazas Stefanas kalba vilnietisku ,,tuteiSisku® akcentu, vartoja daug rusicizmy.

Verbalusis tekstas Vaicitinaités ,,Audroje” prarades naratyvines funkcijas:
iSkupituravus didziuma tiek Prospero prieSistore prie§ patenkant j sala, tiek salo-

je atsidiirusiy personazy tarpusavio santykius dialogais atskleidzianc¢iy dramos

45 Dekonstrukcija suvokiama kaip mastymo budas, kritikuojantis metafizine mastysena, kalba,
istorines-kulttirines ir Zanrines strukttras, bet tuo pat metu besinaudojantis taja ,,metafizine
kalba® jos jrankiais; nuvertinantis prasmés (siginifikaty) zona ir aktualizuojantis raSmeny
(signifikanty) zona. Zr. Ausra Jurgutiené, ,,Dekonstrukcija®, in: XX amziaus literatiiros teori-
jos, p. 219, 229-230.

46 Hans-Thies Lehmann, Postdraminis teatras, Vilnius: meny spaustuve, 2010, p. 221.

47 Grazina Mareckaité, op. cit., p. 222.
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sceny, paliktos tik tos, kurios leidzia susitelkti j situacija, o jungiamos jos daznai
nepaisant Shakespeare’o dramoje uzfiksuoty loginiy peréjimy. Sie teksto lyg-
menyje atsirade ,nelogiskumai®; properSos uzpildomi reginio atmosferos: gy-
vos ir nesurezisuotos aplinkos, Martyno Bialobzeskio muzikos, léliy judéjimo,
pirotechnikos ir kity efekty. Kad ne tekstas, o spektaklio elementy visuma ¢ia
svarbiausia, galime spresti jau i$ reginio pradzios: matome tekantj vandeni, léliy
pantomima palapinéje, plaukiantj laiva, girdime muzika, ir beveik SeSias mi-
nutes — jokio kalbéjimo. Véliau pasigirstantys dialogai taip pat ne tiek plétoja
personazy santykius ar perteikia informacija, kiek padeda kurti atmosfera ir jos
banguojancia dinamika. Personazai charakterizuojami balso tembru ir intona-
cijomis (tai leidzia ir i§ didesnio atstumo sekti reginio eiga — pavyzdziui, i$-
kart atpazjstamos ilgesingos Mirandos ir Ferdinando intonacijos), o kontrastas
tarp personazy grupiy kuriamas viena jy grupe paverciant komiskais — jy balsai
skamba karikaturiskai, sustiprinant viena kuria charakterio savybe. Personazai
téra zenklai, o komiskyjy veikéjy plepéjimas ir juos vaizduojanciy léliy trukéio-
jantys judesiai pabrézia zmogaus ir jo ketinimy menkuma visuotinéje misterijo-
je. Taciau, islaikant dramos poetiskumo raiskos tradicija, itin aiskiai ir paveikiai
skamba Prospero monologai, pacius svarbiausius iSskiriant kontrastingomis sce-
nomis, giesmémis, tyla.

Vai¢itnaités ,,Audroje, pabréziant verbaliojo poetinio teksto retorines prie-
mones (intonacijas, saskambius, ritmika), verbaliojo teksto dramatizmas sumazi-
namas iki minimumo, o reginio poetiSkumas kuriamas pasitelkiant neliterattirines
priemones. Si ,,Audra® priartéja prie Artaud jsivaizduotos ,.esmiy dramos® prie
teatro kaip ritualo ir Sventés. Taciau joje jau nerasime Vyduno filosofinéms miste-
rijoms buidingo idéjy abstraktumo. IS XVI a. dramos ateinantis ,jvietinimo® rei-
kalavimas suteikia spektakliui naujo poetiskumo, o jo verbalyjj teksta su monolo-
gais apie laisve, skambanciais XX a. paskutiniojo desimtmecio Vilniuje, valstybés,
neseniai iSsilaisvinusios i$ okupacijos, sostinéje, pavercia sio laikmecio postdrama.

NekroSiaus ,,Jobo knyga® kaip ir to paties pavadinimo Sventojo Rato dalis,
sudaryta i Jobo kandia ir jos prasme kontempliuojanciy Jobo ir jo draugy, Jobo
ir Dievo dialogy bei monology. Taciau démesys spektaklyje sutelkiamas ne
fabulos slinktj, artéjima link atomazgos, o j situacijos dramatizmga. Fabulos lini-
jiskumas suardomas jau spektaklio pradzioje, kai ,,Jobo knygos™ 1 ir 2 skyreliy
tekstas pakartojamas tris kartus: jj pakaitomis sako Dievas, Sétonas ir Jobas. Jobo

situacija rodoma lyg per padidinamajj stikla, iSplésus ja i jvykiy pries kancia
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ir jvykiy po kancios konteksto (apie juos ,,uzsimenama“ tik punktyriskai), is-
didinant Jobo jausena iki zmogui nesuvokiamo dydzio, kuri virsta Cia ir dabar
vykstancia kancios misterija. Biblinio teksto poetiskuma, jo fraziy ir motyvy
pasikartojimg* papildo NekroSiaus teatrui budinga daikty ir jy nejprasto pa-
naudojimo metaforika, Leono Somovo muzika, judesiy choreografija (aktoriy
atliekami sinchroniski judesiai, primenantys $okj), ap$vietimas ir kitos scenos
priemonés. Ramuné Marcinkeviciuté akcentuoja, kad Nekrosiaus teatrui bu-
dingas alternatyvos zodziui ieSkojimas, pasitelkiant somatine israiska, kai drama
vyksta ne tarp minties ir zodzio, o tarp kiino ir daikto, tarp aktoriaus ir rekvizito:
»Neverbaliné komunikacija skatina dialogg tarp zodzio ir jvaizdzio. Nekrosiaus
teatre i§ to susiformavo savita rezistriniy jvaizdziy dramaturgija [...].“*

ZodZio bejégiskumas nelaimés akivaizdoje isrei¥kiamas trijy Jobo draugy is-
spristandiais $tiksniais: ,,Patylék!..” Sis suabejojimas ZodZiu kaip komunikacijos
priemone ir tylos poetizavimas buvo atsirades jau Sruogos Pavasario giesméje™.
Vis délto be zodziy neapsieinama, tik jie, sumiSe su Jobo vaidmenj atliekancio
aktoriaus Remigijaus Vilkaicio scenoje iSgyvenama kancia, jgauna skundo, de-
jonés statusa, skamba beveik kaip rauda. Zodis jkraunamas kanios energija,
todeél | pirma plana patenka jo materialumas, fizinés balso savybeés. ,,] kalba,
kuri tradiciskai siejama su abstrakcija, logosu, idéja, reaguojama dvejopai — pries
kalbinj diskursa maistaujama, renkamasi tylos, nutilimo strategija arba pati kalba
naudojama kuno saviraiSkai. Kalba tampa ,nattralia kiino $neka‘ (speech).*”!
Spektaklyje veikia vienas didziaja vaidinimo dalj nekalbantis personazas —

baltai apsirengusi mergina, kuria buty galima laikyti alegorine gério figura. Jos

48 Kaip ra¥o Dalia Cio&yté, ,Biblija - tai literatiiriniy Zanry enciklopedija. Proziniai Biblijos
zanrai - saraSas, dialogas, pamoksly serijos, aforizmas, naratyvas ir kt., poetiniai - dékoji-
mo psalmé, garbinimo himnas, rauda, meilés lyrika... [...] Biblijoje aptinkama ir miSraus
zanro tekstualiy vienety [...], vieni zanrai gali bati jsiterpe kituose [...].“ Ji taip pat nurodo,
kad Biblijoje esama tipiniy reakcijy j tipines aplinkybes, o intencija (mokymas, guodimas,
drasinimas) yra tam tikras zanro funkcionavimo ,raktas®: tam tikros gyvenimo aplinkybés
(misijos, katechezé, liturgija) kuria tg ar kita ¥anra. Zr. Dalia Cio&yté, Biblija lietuviy literatii-
roje. Santykio variantai: imitacija, transformacija, deformacija, Vilnius: Lietuviy literattros ir
tautosakos institutas, 1999, p. 19-20.

49 Ramuné Marcinkevi¢iuté, Eimuntas NekroSius: Erdvé uZ Zodziy, Vilnius: Scena, 2002, p. 22.

50 ,,Vacius - poetas, giesmiy ir eiliy karéjas, dramoje vis labiau poetizuoja tyla, zodzio uzdary-
ma vidiniame pasaulyje, Sirdyje. Tai jo - poeto dramatiskas suvokimas, kad zodis yra bejégis
i¥gelbéti #mogy pavojaus akivaizdoje.” Zr. Aura Martigiiite, op. cit., p. 343.

51 Eugenijus Alisanka, op. cit., p. 131.
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akys nuolat nukreiptos j Jobg, ji jam patarnauja, bugstauja dél jo, ta¢iau domi-
nuojanti bisena, kuria $i mergina ,,transliuoja® yra ilgesys. Ilgesio, troskimo su-
sitikti akis j akj su Dievu kupinos ir Jobo istarmés, bet baltoji mergina akimis ir
plastika perteikia zodziais neisreiskiama ilgesj, neiSsakoma ilgéjimasi to, ko gal-
but Zzmogui ir nelemta patirti. Ilgesys yra ir pagrindiné Sruogos Pavasario gies-
meés veikéjy busena (Ausriné: [...] Bet tuoj uzeidavo toks ilgesys,— / Ir Sirdgéla,
ir meilé, — nezinau net, / Kas dar uzguldavo man $irdj, / Kad a$ atsilaikyt nebe-
galéjau; Vacius: Kaip a$ dziaugiuos, kad pasieké tave / Many nakciy pasiilgimo
aidas, — / Kad tu atsiliepei } mano balsa! p. 423) Ilgesys — lietuviy neoromanti-
ky, pradedant Juozapu Albinu Herbatiausku, Sofija Kymantaite-Ciurlioniene ir
Mikalojumi Konstantinu Ciurlioniu, svarbiausia kirybos tema. Kaip rafo Aug-
ra Jurgutiené, ,dabarties zmogaus santykis su (neo)romantizmo tradicija labai
komplikuotas: jis deklaruoja atmetas romantines banalybes, bet sykiu tebejunta
iS jos ateinantj gyva nerva, i$ meno vis dar tikédamasis dvasinés ir metafizinés
paguodos?. Ilgesys tampa ir poetine-semantine Jobo kancios bei kity veikéjy
santykio su ja dominante, itin jtaigiai iSreiSkiama kiino kalba.

Asta Valiukaité jtikinamai atskleidé imitacijos santykj su Sventojo Rasto
Giesmiy giesme to paties pavadinimo NekroSiaus spektaklyje®. Galétume dary-
ti prielaida, kad ,,Jobo knygos®, kuri yra ,ne tiek siekimas jminti nepelnytos
kancios mjsle ar iSspresti blogio problema, kiek sutrikusio zmogaus méginimas

susivokti $vento ir visagalio Dievo atzvilgiu“>*

, inscenizacijoje rezisierius taip
pat laikosi imitacinio santykio, kai teatras dialoguoja su Sventuoju Rastu kaip su
kerigminiu zodziu, intensyvindamas teodicéjine problematika, o keliami klau-
simai remiasi Biblijoje pateiktais klausimais ir ieSkojimais: ,,PrieSinant zmogaus
menkuma ir didybe, zmogaus trapuma ir Dievo nesuprantamuma (jo tyléjima,
nesirodymg), sprendziamas gyvenimo prasmés ir beprasmybés klausimas ir tei-
giama besalyginé vilties galimybe.“*® Vis délto spektaklio pabaiga, kurioje, ne

taip kaip Biblijoje, neparodomas turty ir Seimos sugrazinimas Jobui, rodo ir

52 Ausra Jurgutiené, Naujasis romantizmas - i§ pasiilgimo, Vilnius: Lietuviy literattiros ir tauto-
sakos institutas, tekstas ant virSelio pirmojo atvarto.

53 Asta Valiukaité, ,Bibliniai jvaizdziai Siuolaikiniame Lietuvos teatre®, magistro baigiama-
sis darbas, Kaunas: Vytauto Didziojo universitetas, Meny fakultetas, Teatrologijos katedra,
2009.

54 Sventasis Rastas: ekumeninis leidimas, Vilnius: Lietuvos Biblijos draugija, 2000, p. 578.

55 Dalia Cio¢yté, op. cit., p. 103.
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transformacinj santykj: ,Biblijos naratyvui svarbus pradzios ir pabaigos ak-

centai‘>®

, 0 rezisieriui nebeprireikia scenoje parodyti laiminga baigtj, jis nutrau-
kia spektaklj, palikdamas Jobo ir Dievo santykj atvira, neiSspresta. Tai Siuolaiki-
nio zmogaus santykis su Dievu, nesibaigiantis méginimas susivokti Jo atzvilgiu,
Zzmogaus situacija Sioje zeméje apibendrintai reflektuojanti kancios ir ilgesio
misterija. Joje atpazjstame teatro kaip teurginio, mistinio vyksmo samprata, ak-
tualizuota XX a. pirmojoje puséje.

Ilgesio buisena yra ir pagrindinis ,,Cezario grupés® spektaklio ,,Nutole to-
liai** pagal Sirvio eiles poetiskumo ir drauge dramatizmo 3altinis. Tik &ia ilgesys
skleidziasi ne vertikalioje zmogaus ir Dievo santykio plotméje, kaip kad ,,Jobo
knygoje® o horizontalioje, vidinj vyksma sutelkiant apie Sirvio poezijoje dazna
toliy metafora.

Iprasta laikyti, kad Sirvio poezija tesia lietuviy iSpaZintinés lyrikos tradicija,
,»skaldo ir slifuoja ta patj poetiskumo branduolj, kuris buvo atrastas ir suformuo-
tas B. Sruogos, V. Mykolaic¢io-Putino, S. Néries. [...] $is ,naivusis poetiSkumas’
[...] tebéra didzioji musy lyrikos stiprybé. ISméginta ir vaisingiausia jos trasa,
einanti per Siandieninio zmogaus patyrimo ir pasauléjautos lauka*?’. Ta¢iau Val-
demaras Kukulas revizuoja kai kuriuos Sirvio kiirybos vertinimus, prie§indama-

sis jos tapatinimui su liaudies daina:

Niekas nenugincys Sios poezijos genetinio rysio su daina — jos muzikalumo, melo-
dingumo, skambumo, bet giminysté dainai apskritai néra giminysté liaudies dainai
kaip visumai, kaip tautos istorijos patyrimy kosmosui. [...] Dainikumas P. Sirvio
kuryboje pasirodo vis kitais pavidalais, tad ir apibudintinas vis kitais aspektais ir
kitais 7odZiais.”

.Cezario grupés® spektaklyje Sirvio eiléras¢iai dar labiau perzaidziami. Jie
né is tolo neprimena nei romanso, nei baladés, nei kurios kitos liaudies dai-
nos — kalbama $nekamaja intonacija, paprastai, be jokio romansinio patoso. Ro-
mansiSkumas netgi ironizuojamas — pavyzdziui, eilérastis ,,Kai brendu naktimi*

,suvaidinamas® trims vyrams teatraliS$kai uzlauzus rankas, ironiskai pasiSaipant

56 Ibid., p. 180.

57 Vytautas Kubilius, op. cit., p. 146—147.

58 Valdemaras Kukulas, Pauliaus Sirvio gyvenimas ir kiryba: Zenklai ir pravalgos, monografija,
Vilnius: Lietuvos rasytojy sajungos leidykla, 2013, p. 19-22.
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i$ Sios jprastai romantizuojamos lyrinio subjekto ,,mea culpa® Eilérasciai, ku-
riuose gausu tautosakiniy motyvy (,,Tie mergelés pazadai®, ,Pamintos gelés™ ir
kt.), kaip ir ankstyvieji Sirvio kriniai, kuriuose skamba socrealizmo retorika
(,,Ateinam, ateinam®, ,,Antkapiai prie kelio; ,,Peizazas®), suvaidinami lengvai
Sarzuojant, pasitelkiant kliSines pozas ar gestus (kukliai nuleidusi akis mergelé,
komiskas uzgautas kaimo bernas, entuziastingai j Sviesig ateitj zengianti, kums-
¢ius suspaudusi ,,artelé jauna®). Retsykiais viena ar kita tokio eilérascio eiluté
suskamba ne kaip ironiska, bet vis tiek kaip zymeéta, ,,nutolusi” citata. Galvojant
apie ,,Nutolusius tolius® iskyla Denker-Bercoff jvardyta poetisSkumo ir prisimi-
nimo, melancholisko prikélimo i§ uzmarsties sasaja.

Spektaklyje aktualizuojamas ne Sirvio poezijos dainiskumas ir lyriskumas,
bet jos intymumas, atvirumas, autentiskumas. Eilérasciai virsta dialogo dalimis,
o scenoje komunikuoja ne tik aktorius su aktoriumi ir su publika, bet ir eilé-
rastis su eilérasciu. Dél dialoginiy junciy, eiléras¢iy komponavimo pagal tam
tikrg biografine-siuzetine logika (pradedama ankstyvaisiais, véliau pereinama
prie brandziyjy autoriaus kariniy) galétume rekonstruoti punktyrine, i$ jaus-
my, buseny, semantiniy jvaizdziy ir motyvy susidedancia fabula, pasakojancia
zmogaus, amzino klajuno Sioje zemeéje, emocijy istorija. Vis dél to si fabula tik
nuspéjama, jos jungtys daugiaprasmeés, ir ¢ia galime fiksuoti permaininga poe-
tiskumo ir dramiskumo zaisma Siame spektaklyje. Svarbus kravis tenka erdvés
poetizavimui, erdvés ir zodzio santykio atnaujinimui — kitaip nei Vai¢itunaités
»Audroje, kurios scena buvo atvira ir plati Vilniaus panorama, pati savaime ku-
rianti specifing atmosfera, ,,Nutolusiy toliy® veiksmas vyksta mazytéje ,,Meny
spaustuves” KiSeninéje saléje, i$ dekoracijy téra vienintelis medinis suolas, bet
vis délto scenoje sukuriamas begalinés erdvés jsptidis. Erdvé pleciama su dai-
niskuoju poezijos klodu disonuojancia griezta aktoriy judéjimo tam tikromis
trajektorijomis choreografija, iSsidéstymu scenoje, kartais — kalbéjimu lyg per
didelj atstuma, pagaliau tiesioginiu Sauksmu j tolius. Erdvé ,,jmagnetinama*; sa-
kralizuojama ir po kelis kartus skanduojant tuos pacius eilérascius, kartojant juos
kaip apeiginius zodzius tokiu budu, kuris kartais primena Siuolaikinj repavima.
[tin taupiomis teatrinémis priemonémis pasiekiama efekto, kai posmai, kuriuose
Sirvys poetizuoja priklausomybe savai Zemei, jsiSaknijima joje (,,A§ — berzas
»,Nemunas® ir kt.), suskamba kaip Sios visuotinio klajuniskumo epochos, emig-
racijos dramos graudziai ironiSka parafrazé. Anot Lehmanno, taip postdraminis

balsy teatras, kurdamas garso peizaza, nevaizduoja tikrovés, bet kuria asociacijy
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erdve zitrovo samonéje®. Taigi Siame spektaklyje akivaizdus ZzodZio ir erdvés

santykio suaktyvinimas — XX a. pirmojoje puséje suformuluotas poetiskumo

raiSkos budas, Siuolaikiniame spektaklyje patyres postdramine dekonstrukcija.
Gabrielés Labanauskaités-Dienos eilérascius, parasytus specialiai perfor-

mansui ,,Gondii sindromas®®°

, scenoje atlieka pati autoré. Personazo kategorija
apskritai iSnyksta. Pavadindami ,,Gondii sindroma*® performansu, kuréjai tikriau-
sial noréjo pabrézti jo nepriklausomuma nuo dramos, procesualuma, nevaidyba
ir t. t. Vis délto, zvelgdami atidziau, jame rastume XX a. pradzios dramos poetis-
kumo raiskos pédsaky: atlikéjos Labanauskaités sakomus tekstus galétume palai-
kyti monologais, kuriais kontempliuojama vidiné busena, ieSkoma savo esmeés,
izvelgtume vidinj veiksma, nustelbiantj iSorinj, o balsu tariamuose ir jrasytuose
eiléras¢iuose-monologuose akivaizdus poetinis kalbéjimas, susidedantis i$ abs-
trakcios ir vaizdingos leksikos, palyginimy, metafory, simboliy. Neabejotinai
visa vyksma vienija specifiné poetiné atmosfera, lemiama tiek parinktos erdvés
(performansas buvo rodomas ,,alternatyvioje* erdvéje, Vilniaus kultarinio gyve-
nimo periferijoje — Kirtimy kulttros centre), salygisko scenovaizdzio, elektroni-
nés muzikos, tiek pakitusio zodziy ir veiksmy santykio, sceny fragmentiskumo.

Performansas prasideda eilérasciu ,,Neissiysti prisiminimy atvirukai®, para-
doksliai aktualizuojanciu rasta, — tai, kas uzfiksuota, kas nebekinta. Eilérastyje
zmogus, jo ktnas (Sirdis, oda, pirstai) pripildytas rasmeny ir atvaizdy — ,,nei$-
siysty prisiminimy atviruky Dekonstruojama gamtos ir kultaros priespriesa —
ktnas, gamtos dalis, yra pazenklintas kulttiros, siejamos su atmintimi.

Idomu prisiminti, kad Sruogos Pavasario giesmés pradzioje rastas taip pat
figtiruoja:

KATRE
Paduok man, Vaciau, mezginj.
[Sausiu juosta tau. Kad tu zinotum
Pavasarj nors viena laimingesnj.
Zitrék, kaip gijos tviska. Rastas — koks!
Pavasaris kaip tu... kaip tos alyvos... P. 395.

59 Hans-Thies Lehmann, op. cit., p. 223.
60 Gondii sindromas - dar kitaip vadinamas toksoplazmozés virusas, sukeliantis centrinés nervy
sistemos uzdegima, sutrikusia samone ar orientacija bei elgesio poky&ius. Zr. http://avaspo.

1t/projektai/ [zitréta 2016 03 16].
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Pavasario giesméje rastas skirtas kitam zmogui, kad padaryty jj laimingesnj
(nors tam ir nelemta i8sipildyti). Rastas ¢ia artimas pavasariui, gyvybés Saltiniui,
ji harmoningai papildo. Tuo tarpu ,,Gondii sindromo® neissiysti atvirukai neturi
adresaty, jie iSpuosti tarsi kapai ir ,,ypatingi — nei mire, nei gime“®'. Pastaroji
raSto samprata artima postruktaralistiniam pozitriui: kalba ¢ia tampa intranzi-
tyvi, anot Michelio Foucault, zodis Ssiame diskurse negali turéti ,,nei balso, nei
pasnekovo, apie nieka kita negali kalbéti, i¥skyrus patj save [...]**. Cia susidu-
riame ir su postrukturalistine subjekto samprata: subjektas yra rasto funkcija, tai
nebe paprastas it taskas klasikinis subjektas (Jacques’o Derrida formuluoté), o
jo vietoje atsirades ,skirtingy galiy santykis — matomybés ir paslépties, samonés
ir nesamonybés, esaties ir nesaties. Subjektas susiskaido j skirtingas pozicijas,
dalyvauja jvairiose scenose®, jo nejmanoma identifikuoti®. Gana iSkalbingas Sio
performanso elementas — tylos poetizavimas ten, kur esame jprate girdéti zodj.
Vienintelé detalé — pasigirstantis telefono skambutis ir ragelio nukélimo garsas,
po kurio nenuskamba joks ,,Alio*; liudija komunikacijos negalimybe, tyla ¢ia
iSkyla kaip metafora, nurodanti j neiSsakomumo sferg®. Kartu ji tarsi nutyli ir
iSsisakymo ilgesj, kurio pédsakus galime nujausti.

Kaip jau buvo kalbéta, Pavasario giesméje personazo nezinojimas, kuriai is
dviejy opoziciju — gamtos ar kulturos — save priskirti, jam dar kelia jtampa,
kurdamas dramine kolizija, tuo tarpu ,,Gondii sindromo® kalbancioji priima tai

kaip neiSvengiamybe:

AS esu robotas

AS esu neinstaliuotas failas
AS esu metalo pavirsius
AS esu Salti mygtukai

AS esu masinos kapotas
AS esu raketos smaigalys

AS esu oras, kuriuo kvépuoji

61 Cituojama i§ Gabrielés Labanauskaités-Dienos $io straipsnio autorei pateikto performanso
teksty rankrascio, p. 1.

62 Biruté Merzvinskaité, ,Rastas kaip scena Jacques’o Derrida dekonstrukcijoje®, Literattra,
2004, Nr. 46 (5), p. 17.

63 Ibid., p. 18.

64 Eugenijus AliSanka, op. cit., p. 164.
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AS esu jo nematoma dalis
AS esu visos mintys,
Kurios tuoj isskris

AS esu nesu

AS nesu esu

AS esu nesu

AS nesu esu

AS esu nesu

n

es

up. 3.

Pavasario giesméje personazy blaskymasis tarp kiino ir dvasios opozizijy le-
mia ir banguojancia, neramia dramos nuotaiky amplitude, tuo tarpu ,,Gondii
sindromo® nuotaika veikiau melancholiskai monotoniska ir kartu zaisminga,
subjektui klaidZiojant tarp esaties ir nesaties. Sj subjekto sampratos lemiama
pokytj Siuolaikiniame teatro diskurse galétume laikyti vieno i$ dramos principy
dekonstrukcija, arba, pagal Lehmanna, dedramatizacija, kai veiksmo (poetisku-
mo raiSkos dramoje atveju — vidinio veiksmo) jtampg keicia buseny dinamika.

Vienas svarbiausiy ,,Gondii sindromo* kaip ir Pavasario giesmés, jungia-
muyjy elementy — poetiné atmosfera, kuria kuria ne vien zodinis tekstas, bet ir
dainos, scenovaizdis, jvairiis garsai, ritmas, muzika ir t. t. Abiejy teksty veike-
jams budingos tam tikros ekstatinés pakitusios sagmonés busenos, abu tekstus

galétume laikyti savotiskais uzkeikimo, uzkalbéjimo ritualais.

Tu neiSeisi i$ Hado, i8 jo neiSplauna jokie skalbimo milteliai.
Jokia programa nebeissuks

Taves i8 Sita pasaulj valancio bagno

— ,,Gondii sindromo® kalbancioji yra jkalinta Siame rasto pasaulyje, Siuose
vaidmenyse, nors ir supranta jy fikciskuma. Patyrusi praregéjima (,,Skausme,
iSeik, iSeik, iSeik, skausme, / O tu sakai, man nereikia vandens / Uztenka, kad
tu atsimerktum / (suprasi, kad skausmo néra, / kad ir kiek tu beverktum)®),

,Gondii sindromo* kalbancioji performanso pabaigoje grjzta ten, kur pradéjo.
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Bet ,,Neissiysti prisiminimy atvirukai® pabaigoje skamba jau kitaip nei pradzio-
je. Pasaulis tas pats, bet poziiiris j ji pasikeité — patirtas savasis daugialypiskumas
ir daugialytiskumas ne tik jkalina, bet ir iSlaisvina. Performanse ryski poetiné ir

performatyvioji (maginé, uzkalbéjimo) kalbos funkcija, nustelbianti referentine.

Isvados

Pirmojoje straipsnio dalyje dramos ir teatro poetiskumo sampratos Siuolaikinése
teorijose apzvalga atskleidé, kad poezijos ir dramos, poezijos ir teatro santy-
kiai yra nevienareikSmiai, istoriskai salygoti, kuriantys dramos ir teatro zanry
jvairove, o poetiskumas funkcionuoja ir kaip reprezentacijai pavaldi (klasicizmo
dramose), ir kaip su ja konfrontuojanti (moderniojoje kiryboje) dramos ir teatro
ktriniy savybé. Apzvelge keleta XX a. pirmosios pusés dramos ir teatro kon-
cepcijy (Thomo Stearnso Elioto, Antonino Artaud ir Balio Sruogos), iSskyréme
keturis poetiskumo raiskos budus: 1) dramiskumo kirimas poetiniu verbaliuoju
tekstu; 2) teatro kaip teurginio, mistinio vyksmo kirimas; 3) zodzio ir erdvés
santykio suaktyvinimas; 4) kalba kaip uzkeikimo forma (performatyviosios kal-
bos funkcijos svarba). Treciojoje dalyje, analizuojant Siuolaikinio teatro repre-
zentacijas, atskleista, kad jose nyksta linijinio veiksmo, naratyvo, psichologiskai
motyvuoty personazy kategorijos, o dramatizavimo verbaliuoju tekstu atsisako-
ma, poetiSkuma kuriant ne vien verbalinémis priemonémis, bet ir vaizdais, akto-
riy plastika, daikty ir objekty metaforika, muzika, garsais, specialiaisiais efektais,
tyla. Spektakliuose rySkinama ne referentiné, vaizduojamoji, o performatyvioji
(maginé, uzkalbéjimo) kalbos funkcija. Vegos Vaicitinaités, Eimunto NekroSiaus
spektakliai priartéja prie teatro kaip teurginio, mistinio vyksmo sampratos, juose
atgaivinamos XX a. pirmosios pusés teatro sugrjzimo prie jo iStaky, ekstatinés
teatro prigimties idéjos. Kaip ir Artaud ar Sruogos koncepcijose, aktualizuo-
jamas zodzio ir erdvés santykis, tik ¢ia postdramiskai iSrySkinamas zodzio fi-
ziskumas (,,Jobo knyga®), jo paskleidimas erdvéje (,,Audra® ,Nutole toliai®),
pereinama i$ veiksmo dramaturgijos j buseny dramaturgija. Akcento perkélimas
nuo kalbiniu diskursu kuriamos prasmeés j jutimiskumg, zodzio suerdvinimas,
»teksto peizazas®, dedramatizavimas analizuotuose spektakliuose leidzia jzvelgti

postdraminio teatro kryptj. Ilgesys — viena i$ poetizuojamy buseny, ateinantis i$
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Sruogos Pavasario giesmés ir, kiek netikétai, i bendros neoromantinés kulturos

tradicijos. Jo raiska varijuoja nuo ilgesingy ir monotonisky Mirandos ir Ferdi-

nando intonacijy Vaicitnaités ,,Audroje* iki tylos metafory Gabrielés Labanaus-

kaités ir Saulés Norkutés ,,Gondii sindrome*
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Dimensions of Poetic Expression
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Summary

The author of this article has two goals: a theoretical one — to use the
concepts of “poetic drama” and “poetic theatre,” which date from the first
half of the twentieth century, to explore the concept of “poetics in theatre,”
and a practical one — to discuss poetic forms of expression in contemporary
theatre. The author reveals that the concepts of “poetic drama” and
“poetic theatre” still lack strict genre definitions, so that poetic means of
expression in drama and theatre can only be named. She discusses means
of poetic expression within several examples of contemporary Lithuanian
theatre — the plays “Audra” (The Tempest, by William Shakespeare;

staged in 1997); “Jobo knyga” (The Book of Job, from the Old Testament;
staged in 2014); Nutole toliai (Distant Distances, based on the poetry of
Petras Sirvys; staged in 2010); and the performance “Gondii sindromas”
(The Gondii Syndrome, by Gabrielé Labanauskaité; 2014) — and comes to
the conclusion that poeticism is expressed both through the reinforcement
of early twentieth century principles about the use of poeticism in drama
and their deconstruction, and in the highlighting of characteristics typical
of postdramatic theatre — the shifting of emphasis from meaning generated
by spoken discourse to sensuality, spatialisation, “textual landscape,”
dedramatizing, and so on. Even though postdramatic theatre deconstructs
traditional means of expressing poeticism — the generating of a poetic
verbal text through drama — the author discerns, in postdramatic theatre,

continuation of neoromantic Lithuanian drama traditions.

Keywords: poetic drama, poetic theatre, Neoromanticism, poeticism,

postdramatic theatre.




