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Santrauka: Straipsnyje nagrinéjama jungtis tarp R. M. Rilke’s rtupescio dél daikty
iSsaugojimo bei Sios jo poetinés-estetinés koncepcijos, pritaikytos Sokio fenomenui.
Sokis, kuriam kaip atskirai meno riiiai Rilke’s kiiryboje tenka salygitkai nedaug de-
mesio, Siame straipsnyje traktuojamas kaip tam tikro laipsnio (nedaiktiskas) daiktas.
Apskritai Rilke’s suprasta daikto koncepcija perzengia ,,jprasto”, tiesioginio, ma-
terialaus daiktiskumo ribas. Vis délto siekis iSsaugoti daiktus tekstuose suponuoja
iSskirtinj perkeitimo vyksma, kurj galima identifikuoti kaip savita fenomenologinj
procesa. Sokis Rilke’s eiléraiiuose patenka j jvairius kontekstus ir da¥nai yra pri-
klausomas ne nuo judesio, o nuo vaizdo, jo atzvilgiu pritaikoma ,,Sehen Lernen®,
arba ,,Mokytis matyti“, programa. Aptariami su Sokio fenomenu susije¢ Rilke’s eilé-
rad¢iai — ,Ispany Sokéja™ (,,Spanische Tinzerin®), ,, Toten-Tanz" (,,Mirusiyjy Sokis®),
iStrauka i$ ,,Penktosios elegijos” (,,Die fiinfte Elegie®) bei Sonety Orféjui (Die Sonette
an Orpheus) 11 dalies XVIII sonetas, rilkiSkyjy Sokio atitikmeny ieSkoma lietuviy
autoriy poetinéje recepcijoje: Saloméjos Néries (,Raudona rozé”), Henriko Nagio
(. Issipildymo psalmeé® fragmente), Jono Juskaicio (,Baletas®) eilérasCiuose.

Raktazodziai: Rainer Maria Rilke, Sokis, daiktai, sauga, ,,mokytis matyti®.

Abstract: The article examines the connection between Rainer Maria Rilke’s
concern for the preservation of objects and the poetic-aesthetic concept, which
he applied to the phenomenon of dance. The article treats the dance, which
receives relatively little attention as a separate art form in Rilke’s work, as a kind
of (non-material) object. Overall, Rilke’s conception of the object goes beyond
the “ordinary” and direct materiality. However, the desire to preserve objects in
texts presupposes a special transformation, which can be identified as a distinctive
phenomenological process. In Rilke’s poetry, dance appears in a variety of
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contexts and is often dependent on the image rather than the movement. Here,
the poet applies Sehen Lernen, or “Learning to see” program. The article discusses
Rilke’s poems that are related to the phenomenon of dance, including “Spanische
Tanzerin” [“The Spanish Dancer”], “Toten-Tanz” [“Death-Dance”], an excerpt
from “Die fiinfte Elegie” [“The Fifth Elegy”] and Sonnet XVIII from Part II of Die
Sonette an Orpheus [The Sonnets to Orpheus]. The article also explores the poetic
reception of Rilke’s dance in Lithuanian poetry, the poems of Saloméja Néris
(“The Red Rose”), Henrikas Nagys (a fragment from “The Psalm of Fulfillment”)
and Jonas Juskaitis (“Ballet”).

Keywords: Rainer Maria Rilke, dance, objects, preservation, “learning to see.”

Ivadas

Rainerio Maria Rilke’s rapestis dél daikty i$saugojimo' yra placiai zinomas. I§
tiesy daugumoje teksty, pristatanciy jo poezija, apie §j tiksla uzsimenama kaip
apie viena pagrindiniy Rilke’s poezijos principy. Lietuviy literatiirologijoje taip
pat galima rasti fragmentisky Rilke’s susiripinimo daiktais, daiktiskumo, daikty
tvermés ir pan. apibrézimy, nuorody, interpretacijy, taciau dauguma jy neretai
yra jvadinio, parengiamojo pobudzio.

Rilke’s rapestj dél daikty saugos galima tyrinéti i$ literatarologijoje jpras-
tos perspektyvos, pvz., svarstyti apie tokius bendrai suprantamus daiktus kaip
skulptura (eil. Archajiskas Apolono torsas), pastatas (eil. Katedra), sodai, ka-
ruselés ir kt. Siame straipsnyje keliamas probleminis klausimas: kaip apskritai
jmanoma i$saugoti tokj nedaiktiSkq daiktq kaip Sokj. Atsakyti j §j klausima bus
bandoma remiantis Rilke’s kiiryba ir pasitelkus lietuviy poezijos paraleles: bus

aptariama Sokio raiSka Rilke’s kuryboje ir bus ieSkoma paraleliy tarp Rilke’s

1 Po XIX a. pradzios industrinés revoliucijos, lémusios naujos socioekonominés santvarkos
isigaléjima ir tradicinés visuomenés sanklodos kaita, materialtis daiktai émé priklausyti nuo
gamybos, vartojimo ir kt. veiksniy. Pakito asmens ir daikto santykis, pirmiausia tradicijos,
vieno daikto pakei¢iamumo kitu prasmé. Rilke Siuos naujus Vakary civilizacijos zmogaus
santykius daikty atZvilgiu traktavo kaip problema. Zinoma, jj domino ne patys materials
daiktai, o tai, ka buty galima pavadinti daikto ,aura”, jo nematerialia verte, — daikto butis
ir zmogaus rysys su daiktais. Nuorody, uzuominy Siai problemai spresti galima rasti visoje
Rilke’s kiiryboje: pavieniuose eiléras¢iuose ar asmeninéje korespondencijoje. Be to, Rilke’s
daikto savoka ganétinai plati, apimanti ir materialius daiktus (meno karinius, gamta, miesto
aplinka ir kt.), ir nematerialius, juslémis pagavomis suvokiamus ir protu mastomus, fenome-
nus. Sokis §iame straipsnyje kaip tik ir suprantamas kaip daikti¥kas $ia nematerialia reik¥me.
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Sokio sampratos ir jo recepcijos, iSrySkéjancios lietuviy poety kuryboje?. Rilke’s
kiiryba ne karta sieta su fenomenologija®, atlikta ne viena puiki fenomenologiné
eilérai¢iy analizé®. Siame darbe naudojamasi fenomenologine literatirologijos

prieiga ir ja papildanciomis komparatyvistinémis eilérasciy analizémis.

Motto: i$saugoti daiktus, vadinasi, juos perkeisti®

Klausima apie daiktiskuma, ypac ji suvokiant i§ materijos pozicijy, galima trans-
formuoti j klausima apie tikruma ir tikrove. Ar Sis kolektyviai suvokiamas pasaulis
yra tikras? Kiek patikima zmogaus percepcija, jei tas pats daiktas suvokiamas skir-
tingai? Konkreciau, ar tai, kas suvokiama, ir yra tai, kas yra [tikra]? Fenomeno-
logijos pradininkas Edmundas Husserlis pabrézia, kad niekada joks daiktas néra
suvokiamas visas ir i§ karto, o tik veriantis skirtingoms perspektyvoms vyksta
sintetinimo procesas, kurio rezultatas yra konkretus eidos®, pvz., namo, gélés ir
net eilérascio’. Rilke’e jaudino ne $is epistemologinio tikrumo klausimas, o kitas,
tiesiogiai su juo susijes: ka daryti su kismu? Daiktai atsiranda, biina ir nyksta.
Daikty saugos projektas Rilke’s kuryboje ima aktyviai rastis sulig viduri-
nio jo kiirybos periodo pradzia, mazdaug apie 1900 m., kai Rilke vis dar dirba
prie atskiry Valandy knygos daliy. Tuo metu formuojasi ir pirma svarbi Rilke’s
poetiné-estetiné koncepcija (Sios tapdavo idéjiniu pagrindu eiléraséiy ciklams)

»Anschauen®, arba ,,Sehen Lernen® (,,Matyti“; ,,Mokytis matyti“)?. Apskritai

2 Siame darbe jprasta recepcijos samprata bus susiaurinta iki lygmens, kuriame svarbiausia —
Sokis.

3 Pavyzdziui, klasikinis tekstas: Hamburger Kite 1966. Philosophie der Dichter: Novalis, Schil-
ler, Rilke, Kohlhammer; t. p. zr.. Miiller Wolfgang G. 1999. ,Rilke, Husserl und die Dingly-
rik der Moderne®, Rilke und die Weltliteratur, herausgegeben von Manfred Engel und Dieter
Lamping, Diisseldorf/ Ziirich: Artemis & Winkler.

4 Pavyzdziui, Judith Ryan ,Die blaue Hortensie“ (liet. ,,Mélynoji hortenzija®) (Ryan 2004:
61-65).

5 Si frazé néra Rilke’s citata, tadiau apibréZia nagrinéjamos problemos kvintesencija.

6 Bendriausia prasme eidos — tam tikro fenomeno provaizdis, dél kurio ir yra galimas konkre-
¢iy objekty suvokimas.

7 Anot Husserlio, ,8is kubas yra tolydziai duotas kaip jvairialypés, kintan¢ios tam tikru badu ji
atitinkanciy apraisky atmainy jvairovés objektiné vienybé. Ty apraisky srautas savo ruoztu néra
nerisli igyvenimy seka. Greiciau jos teka kaip vienybé sintezés, kuri uztikrina, kad jose yra
suvokiamas (kaip tai, kas pasireiskia) visuomet vienas ir tas pats dalykas® (Husserl 2005: 51).

8 Zinoma, Rilke nebandé %ios koncepcijos suformuluoti kaip nuoseklios filosofinés sistemos
ar ja pagristi logine teiginiy seka, taciau jis savo kiiryboje apmasté ir aprasé sia koncepcija,
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,mokytis matyti“ koncepcija apima ,,pastovaus, neselektyvaus gebéjimo matyti
ugdyma, kuris visas biities apraiskas ir visus esinius pripazjsta vertus tapti siuze-
tu meno [kariniams|* (Biissgen 2013: 134). Pirma reikia lavinti zitira, perkeisti
matyma, t. y. ,vaduoti® daiktus i$ savaime suprantamumo ir niveliacijos, atsi-
sakyti atrankos’, jzvelgti jy jvairove ir vienove tuo pat metu. 1902 m. Rilke pa-
raso viena populiariausiy eiléras¢iy — Panterg (Der Panther) (Rilke 1996: 167),
kuriame ziuros treniruotés tokios kondensuotos, kad fenomenologinis percepci-
jos lygmuo suponuoja esant kita, egzistencinj. Pastarajam svarbus nebe jusliniy
pagavy adekvatumas, jy schematiskas derinimas su huserliska eidosy sistema,
bet jsijautimo, vaizduotés, atminties ir pan. operatyvumas, jgalinantis suprasti,
kaip esti Sis daiktas, reiskinys ar butybé. Kitais zodziais, sudaromos galimybés
suprasti, kokia yra konkreti $io daikto (rilkiskaja prasme) butis. Panteroje déme-

sys sutelkiamas j narve uzdaryto, miestelénams rodomo plésriino egzistencija.

Ji i8 akiy paleido viska — virpa
nuvarginusi zvilgsnj vien tvora.
Lyg ttukstanciai jy — virbas veja virba,

ir uz riby pasaulio jau néra.

Sukimas elastingais zingsniais kantry
maziausia ratg savo gaivale —
kaip Sokis koks jégos aplinkui centra,

kur stovi didelé kurcia valia.

Tik tarpais vokas virs lélytés kyla
be garso. Vaizdas ima eit  ja,
nueinant visas kinas baugiai tyla —

ir iSsisklaido Sirdyje.

suteiké jai idéjinius pagrindus, kuriais véliau rémési literatirologai. Cia nederéty ignoruoti
to fakto, kad savo kurybos pradzioje Rilke ra$¢ menotyrinio tipo tekstus (pvz., i§ esmés
menotyriné jo monografija Auguste Rodin vélesnéje recepcijoje imama traktuoti kaip auto-
referencinis, eseistinis tekstas).

9 T.y. atsisakyti pozitrio, subjektyviy nory priimti tik patrauklius, grazius, teigiamus daiktus
ir ignoruoti visa, kas atrodo nepatrauklu, nepriimtina ir t. t.

10 I8 vokieciy kalbos verté Jonas Juskaitis.
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Stebétojas, suspendaves jausmus ir nuomones, abejingai ir blaiviai apraso
narve u’darytos panteros biitj. Sios judesiy monotonija — Zygiavimas pirmyn
atgal ankstoje erdvéje apsvaigintai (vok ,,betdubt”) — gali bati iSskaitoma kaip
universalus nelaisvés (ne tik gyvano, bet ir zmogaus) Sifras. Turbut geriausia Sios
koncepcijos iliustracija galima rasti monografijoje Auguste Rodin (1902), kurioje
Rilke analizuoja Rodino skulptiiras, pvz., ,,Mastytoja®, ,,Kalé piliecius®, ,,Stuny
palaidiing®, ,,Balzaca®, kaip fenomenologinj-egzistencinj pasakojima: ,,[a]tkar-
toti daikto forma reiskeé: buti palietus kiekviena vieta, nieko nenutyléjus, nieko
nepraleidus pro akis, niekur neapgaudinéjus; pamatyti visus $imta profiliy, visus
vaizdus i virSaus ir i apacios, visas sankirtas. Tik tuomet radosi daiktas, tik tuo-
met jis tapo sala, atskirta nuo netikrumo kontinento® (Rilke 1998: 59). ,Sehen
Lernen®, mokytis matyti, koncepcijos iSeities taskas yra vaizduojamasis menas,
skulptiira, dailé'’, kuriy principus Rilke perkelia j poezija.

Vélyvuoju kiirybos periodu Rilke ims tolti nuo Sios ,,Matymo* koncepcijos,
priartédamas prie ,,Horen®, ,,Klausymosi®, kartais apibudinamos kaip ,,Muzi-
ka*. Pastarosios dél jos chaotisko poveikio dvasiai Rilke ilgokai privengé. , Klau-
symosi® koncepcija esmingai nuskamba Sonety Orféjui cikle: klasikinis Orféjo
vaizdinys — tragiskasis dainius su lyra rankose. Ta¢iau Salia Orféjo pasirodo nau-
ja figtra, kuri, kaip ir Euridiké, i$ gyvenimo yra i$pléSiama labai anksti, — devy-
niolikmeté Sokéja Wera Ouckama Knoopf, kurios moting Rilke gerai pazinojo.
Pats Sokis, kuriam, saziningumo délei reikia pasakyti, Rilke skiria zymiai maziau
démesio nei kitoms meno rasims, jo poetiniame korpuse atsiranda gana anksti.
Sokio fenomenas labiau nei kiti, su kuriais susidiré Rilke, atskleid¥ia meno am-
bivalencija: okis kaip aukitojo meno forma ir $okis kaip gatvés pramoga. Sokis
yra jpintas j miesto gyvenima, suplaktas su kitomis pramoginio meno formomis,
pvz., cirku, gatvés artisty pasirodymais arba tautinémis tradicijomis ir tempe-
ramentu. Ka reiskia judesj (8okj) ,.disciplinuoti* pagal vaizdo ar garso prizme
ir kaip tokiu atveju ,suveikia“ daikty saugos sistema, bus aptariama kitose Sio

straipsnio dalyse.

11 Rilke atidziai rinkosi, ka skaityti ir kaip ,klasifikuoti* vaizduojamosios dailés karinius. Pvz.,
lankési Luvre, doméjosi Renesansu, perskaité didelj jsptdj jam palikusia Auguste’o Rodino
knyga Die Kathedralen Frankreichs. Saikingai doméjosi moderniu menu, Hertha Koenig pa-
skatino jsigyti Pablo Picasso paveiksla Akrobatai, parasé jvada savo kompanionés dailininkés
Baladine Klossowskos stinaus Balthus (Balthasar Klossowski de Rola, 1908-2001), véliau
tapusio zinomu dailininku, knygelei Mitsou ir t. t.
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Pietieti$kas temperamentas: dvi ,,Karmen“ versijos

Kiek netikéta, kad tarpukariu, kai Rilke’s recepcija dar skynési pirmuosius
zingsnius, Saloméja Néris para$é eilérastj Raudona rozé (1927), turintj daug pa-
nasumy su Rilke’s Ispany Sokéja (Spanische Tinzerin) (Rilke 1996: 189)'. Pas-
tarajame vaizdas nuolat konkuruoja su judesiu, kol galiausiai sukuriama nauja

jsivaizduojama tikroveé:

Kaip rankoje j visas puses ugnia
suspurda baltas braukiamas degtukas,
jos $viesy Sokj taip ratu minia
apsupus — staigiai sukinio mene

uzsidega jsiliepsnot netrukus.
Ir visas virsta vis ugningesniu.

Ji savo plaukus uzdega zvilgsniu,

ir degas drabuzius ji Sokdama,

aistringai ton liepsnon jsukdama,

kur nuogos rankos, tarskint pirstai patys

iSkyla lyg nugandintos gyvatés.

Ir $tai, lyg buty anksta ugnyije,
taip i8didziai j zeme sviedzia ja,
suémusi, nuo judesio valdingo,
ir zitri: numesta liepsna nedingo,
nepasiduoda, griebia liezuviu.
Bet su iskelta galva atsistojus

ji sveikina visus Sypsniu zaviu,

ir ugnj trypia grakscios tvirtos kojos.

Eilérastis prasideda spalvos dominante: balta degtuko, nuogos rankos spalva
kontrastuoja su ugnies, t. y. raudona, spalva; Sokio judesiai jungiasi su ugnies

stichija. Netrukus jvyksta pirmoji metamorfozé: Sokis tampa ugnimi, o Soké-

12 I8 vokieciy kalbos verté Jonas Juskaitis.
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ja uzsiliepsnoja. Antroji metamorfozé zymés Sokio pabaiga, kai ugnis atvirs j
moterj. Sie du perkeitimai téra poetiné priemoné, palyginimas, kuriais poetas/
stebétojas/ subjektas kvie¢ia skaitytoja dalyvauti suvokimo ir prasmés karimo
procesuose. Kiekvienas paskiras vaizdas/ judesys implikuoja kita, kol Sitaip is
skirtingy rakursy sukonstruota visuma pasiekia kulminacijg ir nuslopsta. Domi-
nuojant ,,Anschauen® estetikai, Sokéjos judesiai perkeliami j antra plana, be to,
Rilke’s eilérastyje néra jokiy aiskiy uzuominy apie muzika. Pastarosios nuojauta
galima sukurti vien i8S vaizdy sekos.

Saloméjos Néries eilérastyje Raudona rozé (Néris 1999: 99) centriné pozi-

cija tenka Karmen ir jos ,,ugningos esaties apibudinimui:

éiq naktj pas mane Karmen atéjo,
Juoda Karmen — su deganciom akim.
Ji baré man — i$ korty spéjo

Ir gasdino nelemta ateitim.

Kratineé jos karstai alsavo —
Virpéjo rozé kruvina:
— Klajoné — gyvenimas tavo...

Ir meilé — tavoji daina.

O kas paskui? — Paimki Sita roze,
Tai suzinosi, kas dar bus — —
Viens burty zodis laim¢ mums atvozia,

Ir vienas zodis — atveria kapus.

Karmen dainavo meile prazitinga, —
Gyvenima be prietary ir baimeés.
Ir sitlé roz¢ man — raudona, nuodéminga, —

Uzburtg Sirdimi ir laime.

...O su naktim i8$nyko ir Karmen — —
Tik jos aistri daina liidnai skambéjo.
Ir keista dovana paliko man:

Raudona roze¢. — Laimés nezadéjo.
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Néries Karmen, galbtt ispané (o gal ¢igoné?), yra dainininké ir buréja, nu-
manomam lyriniam subjektui, ,,man®, pranasaujanti ateitj: meile, klajones — tra-
giskaja egzistencija tarsi grand finale. Esama ir moters/ ugnies aliuzijy: degan-
Cios akys, karSta krutiné, aistra. Vaizda nuolatos stelbia muzika (daina), balsas.
Daina skamba lyrinio subjekto mintyse, kai fizinéje erdvéje seniai stojusi tyla.

Kaip tokius efemeriskus menus kaip Sokj ir daing galima fiksuoti daiktiskai?
Kaip galima iSsaugoti jy daiktiskaja esme, jei ji, neiSlaikiusi patvarumo, tuoj
isslysta? IS esmeés Rilke Siame eilérastyje uzkoduoja viena svarbiausiy poetiniy,
savitai prie metafizikos priartéjanciy, postulaty. Pats perkeitimas buty bepras-
mis, jeigu prasidéty ir baigtysi sulig Sokiu. Tam, kad nedaiktiskos apibrézties So-
kis buty issaugotas daiktiskai, jj privalu pakeisti tvariy, atmintyje ir vaizduotéje
egzistuojanciy, pakartojamy vaizdiniy visuma. Ir tam, kad §j Sokj stebétojas is-
skirty i$ Simto ar tukstancio kity Sokiy, akimirksnio jspudis privalo buti pavers-
tas tvariu, visada vaizduotéje pasiekiamu analogu. Paprastai sakant, sia funkcija
atlieka moters ir ugnies palyginimas. Todél Sokio (ir jo jspudzio) iSsaugojimas
imanomas tik ji pavertus inteligibiliu, t. y. vien tik mastomu, daiktu. Akivaizdu,
kad Neéries eilérastyje nekeliamas toks radikalus uzdavinys: ¢ia svarbiausia zinia
apie lyrinio AS likimg, apie zmogiskaja egzistencija apskritai. Vis délto ,,Raudo-
nos rozés™ fone iSryskéja ,Ispany Sokéjos™ giluminis novatoriSkumas. Poezijos
priemonémis kuriamas daikty saugos modelis tampa bet kokio daikto, reiskinio

ir pan. iSsaugojimo provaizdziu.

Makabriski $okiai: viduramziy reminiscencijos

ir ,amzinoji rampa“ Rilke’s karyboje

Sokio tematika pratesia ,, Toten-Tanz“"* (Rilke 2020: 545-546) (liet. Mirusiyjy
Sokis), kol kas neiSverstas j lietuviy kalba. Kaip zinia, viduramziais badavo Soka-

ma baznyciy $ventoriuose ir kapinése. Groteskiska pragaro vaizdiniy serija gali-

13 Rilke’i artima kriks¢ioniskoji problematika, kurios jis nevengia kvestionuoti nutoldamas
nuo ortodoksinés linijos. Jai atstovauja Sie eiléras¢iai: ,,Das jlingste Gericht® (,,Paskuti-
nis teismas®), ,Der Reliquienschrein® (,,Relikvijos $ventykloje®), ,,Die dgyptische Maria®
(,,Egiptietiskoji Marija“), ,,Adam” (,,Adomas®) ir kt. Visi jie kartu su ,, Toten-Tanz“ (1908)
publikuoti tame paciame rinkinyje Der Neuen Gedichte anderer Teil (liet. Naujyjy eilérasciy
antroji dalis).
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ma rasti Dante’s Dieviskojoje komedijoje ir Hieronymus Boscho tapyboje. Vélesni
tokiy vaizdiniy Saltiniai — Charles’io Baudelaire’o Piktybés gélés ir Paryziaus
splinas (beje, Baudelaire’as yra vienas mégstamiausiy Rilke’s poety). Tempera-

mentingas pietietiskas Sokis ¢ia kei¢iamas margos minios inertiskais judesiais:

Sie brauchen kein Tanz-Orchester;
sie horen in sich ein Geheule

als wiren sie Eulennester.

Thr Angsten nisst wie eine Beule,
und der Vorgeruch ihrer Fiule

ist noch ihr bester Geruch.

Sie fassen den Tianzer fester,

den rippenbetressten Tinzer,

den Galan, den dchten Ergédnzer

zu einem ganzen Paar.

Und er lockert der Ordenschwester
iiber dem Haar das Tuch;

sie tanzen ja unter Gleichen.

Und er zieht der wachslichtbleichen
leise die Lesezeichen

aus ihrem Stunden-Buch!.

Rilke skaitytojg pasitinka su jam kiek nejprasta Sokiruojanciy vaizdiniy es-
tetika: orkestra atstoja j pelédy leidziamus garsus panaSus staugimas. Drégmé,
puvésiai — pragaras, kur apverciami pasaulietiski zemés gyventojy désniai: suve-
dziotojas" trypia su vienuole (vok. ,,Ordenschwester) vidury margos numireéliy

minios. Antroje strofoje paradoksaliai griztama prie Valandy knygos tematikos:

14 Jiems nereikia orkestro,/ jie klausos staugsmo savy,/ lyg patys buty pelédy lizde./ Jy baimeés
Slampa tarsi gumbas,/ ir jy puveésiy kvapas/ vis tik yra geriausias jy kvapas. // Jie sugriebia
Sokéja tvirciau,/ galionais papuosta Sokéja,/ puoSeiva, tikrai uzbaigiantj/ pilna pora./ Ir jis
nutraukia vienuolei/ abita nuo galvos;/ juk jie Soka tarp i save panasiy./ Ir jis trukteli vasko
blySkumu/ tyliai juosteles/ i$ jos Valandy knygos [¢ia ir kitur pazodinis vertimas i§ vokieCiy
kalbos, jeigu nenurodyta kitaip, yra mano — JJ].

15 Pastarasis apibudinamas vokisku Zzodziu ,der Galan®, reiskianciu iSsipusCiusj vyriskj,
démesinga savo damai, taip pat meiluzj, garbintoja.
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suvedziotojas pamazu traukia skirtukus (vok. ,,die Lesezeichen®), taip griauda-

mas vienuolisko gyvenimo rutina'’.

Bald wird ihnen allen zu heilf,

sie sind zu reich gekleidet;

beifender Schweil verkleidet

ihnen Stirne und Steif3

und Schauben und Hauben und Steine;
sie wiinschen, sie waren nackt

wie ein Kind, ein Verriickter und Eine:
die tanzen noch immer im Takt".

Rilke j Sokio konteksta jtraukia fiziologines reakcijas: prakaitas zliaugia So-
kéjy kaktomis, gobtuvais, papuosalais. Jie tarsi noréty buti nuogi (taip nesu-
kaisty) ir vis délto jie toliau Soka! Mirusiyjy Sokis panaséja j zemiskajji maska-
rada, absurdo teatra, haliucinacija ir parabole tuo paciu metu. Rilke i$ Sio Sokio
apdairiai pasalina muzika ir vél leidzia dominuoti vaizdui. Tik §j karta iSeities
tasku tampa inversija: ne realaus Sokio patirtis perkei¢iama j vaizduotés ir at-
minties objekta, bet Sokis kuriamas, remiantis subjekto patirtimi ir vaizduote.
Ta pati laipsnisko fenomenologinio darinio konstravimo logika pritaikoma gry-
nam vaizduotés objektui sukurti: Sokiui — maskaradui, kurj galima begale karty
reprodukuoti kaip inteligibily daikta. ,,Mokytis matyti“ poetiné koncepcija Cia
tampa radikaliu kuriamosios vaizduotés galios patvirtinimu.

Vis délto tokiy vaizdiniy pynés priklauso ne vien kultiirinés patirties ir fan-
tazijos sintezei, jos gaivalingai kyla i§ pacios daiktiskosios tikrovés ir yra tiesio-
giai priklausomos nuo zmogaus veikimo. To pavyzdys — destruktyvus civilizuo-
to homo sapiens elgesys, kuriantis makabrisky, slogiy, proto ribas perzengianciy
vaizdiniy visuma ,,Penktosios elegijos” (Rilke 1996: 227)*® iStraukoje:

16 Beje, tai nusakantis, kiek komplikuotas vokiskas zodis ,,wachslichtbleichen® (pazodinis liet.
atitikmuo: ,lyg zvakés Svieselé blésty™) téra vienintelé visame eilérastyje uzuomina apie
Sviesa (ugnj), taip aiSkiai dominavusia ,Ispany Sokéjoje*.

17 Netrukus bus jiems visiems per karsta,/ jie per storai prisirenge;/ grauziantis prakaitas ap-
lies/ jy kaktas ir nugarkaulius/ ir rysulius, ir gobtuvus, ir brangakmenius;/ jie geisty, kad
bty nuogi/ kaip vaikas, pamisélis ir toji:/ jie vis dar Soka j takta.

18 I8 vokieciy kalbos verté Vytautas P. Blozé.
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Aikstés! O, aiksté Paryziuj, amzinoji rampa,

kur modisté, Madame Lamort,

zemeés triukSmingus kelius, tas nesibaigiancias juostas,
rezga ir pina ir nuolat naujy vis

kilpy gamina — kokardy, riusy, géliy, dirbtiniy vaisiy...
visi jie

netikrai nudazyti, — pigioms

zemiskos lemties skrybélaitéms.

Rilke priestaringai vertino Paryziy, savita axis mundi, kuriam jauté ir prie-
raiSuma'’, ir susvetiméjima®. Daug svarbiau, kad Siame mieste Rilke patyré
senosios epochos saulélydj ir naujojo pasaulio ausrg. Rilke’s elegijoje pasaulis
vaizduojamas tarsi teatras, kurio scenoje senoji veréiy sistema uzleidzia vieta
prekystaliy, vitriny, prekybos katalogy logikai. Modisté Madame Lamort lyg
scenografé kuria jmantrius ir spalvingus rekvizitus, jmestus j triuk$mo, $viesy
rampas. Sis pasaulis sukurtas keistis ir kisti, jame visa, kas viena akimirksnj
buvo svarbu, kitg uzmirStama. Istraukoms i$ ,,Penktosios elegijos* atliepia Hen-
riko Nagio ,,Issipildymo psalmés® dalis (Nagys 2019: 146—147):

Véjas nesa degésiy ir dumy tvaika.

Vakaro akys tamsiai mélynos, litdnos.

Miesto sode isdéliojo Monsieur LeMort marionetes —
kareivius platany pavésyj ir zaidzia zaidima:

léliy laidotuves.

Nagio Monsieur LeMort, lélininkas, kuria savo makabriskg spektaklj ram-
poje — nejvardyto miesto sode. Rilke hiperbolizavo vis labiau pagal jsigalintj
mados, tustybés ir triukSmo ritmg gyvuojancia Siuolaikine vakarietiskaja civili-

zacija, o Nagio pasaulio teatre nesunku iSskaityti groteskiskus karo vaizdinius.

19 D¢l iki tol neprieinamy kultarinio akirac¢io galimybiy, pvz., Luvre’o, pazinties su Paulio
Cézanne’o kuryba, gatvés gyvenimu ir kt.

20 Zr. Raineris Maria Rilke, Maltés Lauridso Brigés uzraai. Pirmuoju romano sakiniu Rilke
konstatuoja: ,, Taigi ¢ionai zmonés atvyksta gyventi, bet a$ grei¢iau manyciau, kad $i¢ia mir§-
tama® (Rilke 1985: 5), ,,Esu Paryziuje [...]. Tai didis miestas, didziulis, pilnas keisty pagun-
dy” (Ibid.: 56).
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Vaizdo estetika abiem atvejais artéja prie krastutinumo: juslinés pagavos nuola-
tos transformuojamos j vien mastyti galima sfera.

Beprotisky ir chaotisky Siapusybés judesiy choreografijoje ataidi ,,Toten-
Tanz" reminiscencijos. Nors abu kiirinius skiria daugiau nei desimtmetis ir ,, To-
ten-Tanz" né is tolo neprilygsta ,Duino elegijoms®, taciau ,,Penktojoje atkar-
tojamas analogiskas maskaradas: tikroveés ir vaizduotés kontiirai ima persilieti
ir blésti. Bene pirma karta pasaulyje ima darytis trosku nuo daikty gausos ir
Rilke’s, 0 mazesniu mastu ir Nagio eilérasCiuose, daiktiskumas jgyja rysky eg-

zistencinj atspalvj.

Sokis lyros ritmu: sfery muzikos®* uzuomazgos

Vélyvyjy Rilke’s cikly estetines-poetines koncepcijas vis labiau ima papildyti — ir
kartu verztis | centring pozicija — muzika. Rilke ilga laika samoningai privengé
muzikos, esa ji sunkiai suvaldoma ir dvasioje kelia vien chaosa. Tai — tikras ,,suvi-
liojimo menas [Verfithrungskunst|* (Goérner 2013: 151), kurj ,,jo [t. y. Rilke’s — J]]
vélyvuosiuose eiléras¢iuose stengiamasi poetiskai ,suvaldyti’, nes jie vis dazniau
aiSkinami kaip kita tylos pusé” (ibid.). ,,Sonetuose Orféjui” galima atpazinti mu-
zikos dominante: Orféjas buves tragisko likimo dainius su lyra rankose?. Muzikinj
Orféjo leitmotyva papildo Sokio fenomenas — sonetai, ,,(p)arasyti kaip antkapinis
paminklas Werai Ouckamai Knoop“*. Rilke, kaip jau uzsiminta, pazinojo ponia
Gertrud Ouckama Knoop, kurios devyniolikmeté dukra Wera susirgo ir miré nuo
leukemijos. Werai, kuri buvo Sokéja, susirgus net paprasciausi judesiai tapo nebe-
jveikiami. Wera savotiskai simbolizuoja Euridike, kurios dukart netekes vienisas

Orféjas klajojo po graiky zemes, kol apimty $élo menadziy buvo sudraskytas.

21 Terminas, pasiskolintas i§ Platono Timajo, bendriausia prasme zymi darny kosmoso veikima.

22 Orféjas visalaik buvo itin populiarus europie¢iy mene: pvz., Christopho Willibaldo von Glu-
cho opera Orféjas ir Euridiké (1762), Claudio Monteverdi opera Orféjas (1607), Jeano Coc-
teau filmas Orféjas (1950), Jeano-Baptiste’o-Camille’io Corot drobé Orféjas veda Euridike
i§ poZeminio pasaulio (1861), Gustave’o Moreau drobé Orféjas prie Euridikés kapo (1891) ir
kt. Rilke turéjo Giovannio Battistos Cima de Concegliano graviiira (reprodukcija), kur buvo
pavaizduotas po medziu sédintis, lyra grojantis ir zvériy apsuptas Orféjas.

23 ,[...] man buvo padovanoti $ie sonetai. Jus i$ pirmo zvilgsnio suprasite, kad privalote buti
pirmoji jy savininké® (1922 m. vasario 7 d. Rilke’s laiSkas Gertrudai Ouckama Knoop
(Schnack 2009: 762)).
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IT dalies XVIII sonete (Rilke 2014: 117) Sokio samprata kreipia link metafi-

zinio, hermetisko, maginio lygmens:

O tu, Sokéja, pavertus
visa, kas vyksta, zingsniu: kaip sekés veiksmas Sis?
Ir — judéjimo medzio gale — vien verpetas,

o gal tebuvo isvis tai tik mety asis?

Ar prazydo, kad dvelktum lyg plevendama plaukus,
staigiai medzio vir$ané, tyli ir giedra,
o virs jos karstis vasaros ir saulé atplaukus,

ir tavo kuno beribé kaitra?

Bet nesa vaisiy, vaisingas, tas medis ekstazés.
Ar ne vaisius tavasis, pieStas lankais,

Stai gsotis arba forma $ios vazos.

Argi antakiai tamsus lyg pieSiny vernisazo,
kai jie skrieja ruozais staigiais,

postikio savo pavirSiuje nejsiraseé.**

Rilke’e domina ne Sokis savaime, jis nebesistengia apibudinti Sokéjos ar
Sokio aistrai parinkti deranciy jvaizdziy. Judéjimo medis (vok. ,dieser Baum
am Bewegung“ (Ten pat: 116) vél primena pasaulio medzio, pasaulio aSies (axis
mundi) simbolika. Kosmologiniu aktu kvestionuojamas vaisingumas (ar medis
spéjo duoti vaisiy?) ir steigiama kartoté (judéjimo medis, metai, zydéjimas, vai-
siy subrandinimas). Paradoksaliai tuo, kas stabilu, laikoma tai, kas nuolat kinta
ir kartojasi: Sokti butina nuolatos, kad buty galima apibrézti, kas yra Sokis ir
Sokéjai; metai keicia vieni kitus; zydéjima keicia vaisiy mezgimas, ir taip toliau.
Taip ir medis, kuris, rodos, yra sakny prirakintas toje pat vietoje, nuolatos juda.
Rilke, uzuot siekes iSsaugoti daiktus jy ,naturalioje* aplinkoje, konstruodamas
statisky vaizdiniy sekas ir saugodamas nuo nepaliaujamos tékmés ir baigmeés,
verCia juos metaforomis, jvaizdziais. Nuo S$iol ne i iSorés einama j vidy, bet,

priesingai, — vidus veda | iSore.

24 I8 vokieciy kalbos verté Alfonsas Bukontas.
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Jono Juskaicio eilérastis ,,Baletas” (1978) (Juskaitis 2006: 212) galbtt gebé-
ty atitikti ta poetinj Suolj, iSryskéjantj vélyvojoje Rilke’s kiryboje. Pirmoiji jo

strofa skirta Sokéjos charakteristikai, perzengianciai fizines ribas:

éokéia, judesiai sunkumuos
Traukos, o lyg vandenyse...
Ar tu jdvasintasis kiinas,

Ar jsikinijus dvasia?

It perla ties zeme paristum...
Vos pirstai lieciasi su ja.
Taip molj gotikos tarytum

Pats Dievas laiko danguje.

Skraidyk... Po zeme vaiksto sené,
Nuttpus pries$ frakus dama
Pingviny eisenoj pries scena...

Baroko audras keldama,

Skraidyk. Burkuoja lyg balandis
Fortepijonas — ir labai
Pries tamsia roze ant palangés

Akim slaptingom nustebai.

Sokio judesiai, atrodo, perZengia fizikos désnius ir jgyja ontologinj statusa:
jdvasintas kunas ar jsiktnijusi dvasia? Poezija — ir menas apskritai — reikalauja
kitokio verifikacijos mechanizmo, kurio, riipindamasis daikty sauga, intensyviai
ieskojo Rilke. I§ anks¢iau aptarty eilérasciy konteksto aiskéja, kad Siam tikslui
biitinas perkeitimo judesys, kuris tai, kas matoma ir patiriama, nuolatos versty
i tai, kas nematoma, jauCiama, jsivaizduojama, t. y. bet kokj realy daiktiskuma
sugebéty paversti inteligibiliu, taip apsaugodamas nuo bet kokios formos, fizinés
ar atminties, erozijos. Rilke savo eiléras¢ius kuria kaip tokia daikty saugos vieta,
kuria suinteresuotas, supratingas ir atidus skaitytojas galéty laikyti iSeities tasku
ne vien eilérasCiuose iSsaugotiems daiktams pasiekti, bet ir savo patirCiai kons-
tituoti pagal vidinj daikty perkeitimo modelj. Juskaicio ,Baletas® jdomus kaip

formalios rilkiskos meny sintezés recepcijos iliustracija.
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ISvados

Rainerio Marios Rilke’s rtpestis dél daikty saugos perzengia formalias daik-
tiSkumo ribas, iSsiplésdamas link tokiy kaiCiy, nepastoviy fenomeny kaip So-
kis. Apskritai nemenka Rilke’s kiirybos dalis gali buti siejama su atitinkamu jo
kiirybos periodu dominavusiomis estetinémis-poetinémis koncepcijomis. Sios
keliskart kitusios koncepcijos gali buti suglaudintos iki keliy pagrindiniy prin-
cipy: vaizdo (,,Mokytis matyti®), garso (,,Klausymosi®, ,,Muzikos®) ir savitos
poetinés metafizikos, budingos vélyviesiems ciklams. Pasirinkta poetiné-esteti-
né koncepcija diktuoja eiléras¢io struktira, pvz., vaizdo pirmenybe judesio ir/
ar garso atzvilgiu (pavyzdziui, eilérasciy ,,Ispany Sokéja* ar ,, Toten-Tanz* atve-
jais). Vis délto Sios koncepcijos ir daikty saugos jungtis savo potencialg atveria
ne tik pirmajame plane, o labiau giluminéje eilérascio struktiiroje. Butent joje
inteligibilus daiktas tampa pasiekiamas bet kur ir bet kada.

Pagrindinis daikty saugos buidas gali buti pavadintas perkeitimu, kai subjek-
tas, suvokéjas savo atskiry jspudziy, asociacijy, nuomoniy ir pan. sekg pakeicia
nuoseklia vaizdiniy suma. Pradiniam impulsui sunykus, pvz., pasibaigus Sokiui,
jo sukeltas jspudis, pasinaudojus analogija (pvz., moters ir ugnies), perkei¢iamas
ir taip sukuriamas inteligibilus daiktas, kuris vaizduotéje ir atmintyje gali buti
kartojamas begale kartu. Be to, Sitaip perkeiciamas ne bet koks Sokis, daiktas ar
reiskinys, bet subjekto, suvokéjo stebétas, turétas omenyije, sujaudings, isskir-
tinis ir t. t.. Kita vertus, tokio perkeitimo prieiga gali buti ne tik daiktiSkumas
iSorinio pasaulio prasme, bet ir patirties bei fantazijos sintezé (pvz., eilérastyje
., Toten-Tanz").

Lietuviskoje Rilke’s kiirybos recepcijoje galima atsekti ne viena atvejj, sie-
tina su Rilke’s poetine Sokio raiSka bei skirtingy meny sinteze (pvz., poezijos,
Sokio, vaizdo ir muzikos). Nors Siuose eiléras¢iuose lietuviy poetai seka savomis
poetinémis intencijomis, nepriklausomomis nuo cia nagrinéto Rilke’s riipesCio
del daikty saugos, ta¢iau — netikétai, kartais paradoksaliai — Siy teksty sugretini-

mas padeda atskleisti Rilke’s poetiniy motyvy ir jvaizdziy potenciala.
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