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Abstract: The article explores the interplay between grotesque and gastropoetics
in contemporary Lithuanian and Latvian literature, focusing on Latvian author
Guntis Berelis’s short story “Es nekad nerunaju mulkibas” (“I Have Never Talked
Nonsense,” 2017) and Lithuanian author Ieva Dumbryté’s novel Saltienos bistro
(Aspic Bistro, 2021). In both texts, grotesque imagery involving food, cannibalism,
and bodily transformations plays a significant narrative role and encodes social and
political critique. An identified subgenre of the grotesque—gastronomic grotesque
(gastrogrotesque)—emerges as a previously unexplored niche of grotesque
expression in the Baltic region. Drawing on Bakhtin’s metaphor of grotesque as
transformation, it is argued that the symbolism of pig and meat in these texts
embodies the extreme dehumanization of individuals, either in labor (Dumbryté)
or within political systems (Berelis). The grotesque serves its conventional function
of overturning traditional literary aesthetic norms while also offering a shocking
perspective on contemporary issues.

Keywords: Lithuanian and Latvian contemporary literature, grotesque, food sym-
bolism, cannibalism, social critique, aesthetics of ugliness.

Santrauka: Straipsnyje analizuojama grotesko ir gastropoetikos saveika Siuolaiki-
néje lietuviy ir latviy literatiroje, daugiausia démesio skiriant latviy autoriaus
Guncio Berelio apsakymui ,,Es nekad nerunaju mulkibas™ (,,AS niekada nekalbéjau
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kvailys¢iy“, 2017) ir lietuviy autorés Ievos Dumbrytés romanui Saltienos bistro
(2021). Abiejuose tekstuose groteskiniai vaizdiniai, susij¢ su maistu, kanibalizmu
ir ktino transformacijomis, atlieka svarby naratyvinj vaidmenj ir koduoja socialine
bei politine kritika. Identifikuojamas grotesko porusis — gastronominis groteskas
(gastrogroteskas), kuris iki $iol Baltijos Salyse yra netyrinéta grotesko raiskos nisa.
Remiantis Bachtino pasitlyta grotesko kaip virsmo metafora, teigiama, kad kiau-
lés ir mésos simbolika Siuose tekstuose jktnija krastutinj zmogaus nuzmoginima,
pasireiskiantj tiek darbo rinkoje (Dumbryté), tiek politinése sistemose (Berelis).
Groteskas atlieka jprastine funkcija ta prasme, kad apvercia tradicinius literaturi-
nius estetikos kanonus, o kartu suteikia Sokiruojancia perspektyva Siuolaikinéms
aktualijoms.

Raktazodziai: Siuolaikiné lietuviy ir latviy literattira, groteskas, maisto simbolika,
kanibalizmas, socialiné kritika, bjaurumo estetika.

Ivadas

Groteskas literattros tekstuose daznai figliruoja kaip strategija karikattriskai
perzvelgti visuomenés normas, hierarchijas ir institucijas. Visais literatiiros isto-
rijos tarpsniais jis iSlaiko §j pirminj uzmojj, tac¢iau ryskéja jo dabartiskumas: ra-
Sytojai paprastai groteskine raiskg pritaiko to meto aktualijoms ir kritikuoja savo
laiky visuomene. Sio straipsnio analizés tikslas — pazvelgti j $iuolaiking grotesko
sklaidg, jvertinant, kaip S$is vaizdavimo budas (ne)nutolo nuo klasikiniy konven-
cijy ir kokiy modifikacijy jgyja XXI a. literattroje.

Prie§ pradedant gilintis j konkreCius Siuolaikinés literattiros kirinius, verta
pateikti atozvalga j istorinj literaturinio grotesko lauka, konturuoti specifinj jo
vaidmenj regione ir pasiulyti kontekstiniy atskleisCiy. Ryty ar Vidurio Europos
literattrose, jskaitant ir lietuviy bei latviy autoriy kuryba, groteskas sovietme-
¢iu buvo ne tik estetiné, bet ir rezistencijos priemoné, padéjusi apeiti (ar pra-
siskverbti pro) ideologinius ir socialinius barjerus. Sj aspekta ypa¢ ryskino ko-
mizmo formy tyréjas Algis Kaléda, apciuopes, kodél si raiska buvo tokia paranki

raSytojams ir pavojinga cenzoriams':

1 Tai, kad groteskas buvo galingas socialinis ir estetinis ginklas, liudija ir Vytauto Kubiliaus
straipsnio ,,Groteskas — tragiSkas juokas® ilgas kelias j vieSuma. V. Kubilius bene pirmasis lie-
tuviy kritikoje i¥samiau aptaré grotesko rei¥kinj. Kaip teigia Janina Zékaité V. Kubiliaus die-
norasciy knygos komentaruose (Kubilius 2007: 374), zurnalo Pergalé redakcijai jteikta straips-
nj 1971 m. sukritikavo ir atmeté vyr. redaktorius Algimantas Baltakis (yra islikusi triuskinanti
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Normatyviniai socrealizmo postulatai (privalomos ,,juody” — ,balty” prady skirtys,
alternatyvus vertinimai, priverstinis optimizmas, reikalavimas kurti teigiama herojy,
meninio pasaulio ,tikrovisSkumas® ir kt.) ryskiai kirtosi su nereglamentuojamu gro-
tesko pasauliu, kuriame vartaliojamos, ardomos ir griaunamos bet kokios nustatytos
dogmos bei vertybinés hierarchijos (Kaléda 2019: 274).

Vélyvojo sovietmecio literaturoje, pvz., Kazio Sajos ar Juozo Glinskio mo-
dernistinése pjesése, groteskas pasitelkiamas siekiant pasakyti daugiau, nei leidzia
ideologija. Atgavus nepriklausomybe ir ilaisvéjus privalomiems kanonams, gro-
teskas organiskai pasitarnavo postmodernizmo poetikai, mitusiai nevarzomu k-
réjo vaizduotés polékiu ir samoningais tikrovés iSkraipymais, kaleidoskopinémis
prasmeémis ir chaotiska raiska, ir kartu pretendavusiai j save perinterpretuojancios
visuomenés atodangas. ISpopuliaréjo kiriniai, kurie samoningai lauzé skonio,
etiketo, estetikos ir moralés tabu. Vienas ryskiausiy Sios provokacijos aspekty —
kanibalizmo tema, kuri gali biiti traktuojama ir kaip inertisky Vakary kulinari-
niy normy parodija. Vis délto pirmykstése bendruomenése kanibalizmas, pasak
Jameso George’o Frazerio, nebuvo vien smurto iSraiska ar barbariskas veiksmas
ir funkcionavo kaip simbolinis gestas. Frazeris pazymi, kad kai kuriy pirmyksciy
genciy ritualai, susije su kanibalizmu, turéjo aiskiag motyvacija — tikéta, kad su-
valgius prieso $irdj ar kepenis jmanoma ,jsisavinti“ ne tik jo fizing stiprybe, bet
ir jo dvasia, drasa ar iSmintj (placiau zr.: Frazer 2009). Kanibalizmas yra parankus
literatuirinis siuzetas groteskui, nes destabilizuoja jprasta suvokima. Grotesku ne-
siekiama sukurti naujy kulttiriniy normuy, priesingai, rasytojai uzsimoja atskleisti
esamy normy trukumus ir jy neveiksnuma, iliuzine prigimtj.

Gastronomijos panaudojimas literaturoje satyros, pikareskos, farso tikslais
buvo ir yra neretai pasitelkiama strategija. Klasikinéje literatturoje Sia tradicija
reprezentuoja tokie kiiriniai kaip Petronijaus prozometrinis nuotykiy romanas
Satyrikonas (I a.), kuriame svarbiausia Trimalchiono vakarienés scena, kuria ga-
lima skaityti kaip atvirkscia Platono Puotg, bei Francois Rabelais renesanso laiky
romanas Gargantiua ir Pantagriuelis (1532—1534). Sioje gastronominio grotesko
gretoje atskiro paminéjimo nusipelno ir Svynis Todas (Sweeney Todd) — XIX a.
angly literattros personazas, pirmag karta pasirodes anonimiskai publikuota-

me romane The String of Pearls (Perly vérinys, 1846—1847), o iSpopuliaréjes

recenzija). Pirmieji teksta paskelbé estai (1973), véliau publikavo LTSR MA darbai (1975) ir
tik 1986 m. straipsnis pasirodé Kubiliaus monografijoje Zanry kaita ir sintezé.
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Stepheno Sondheimo muzikiniame trileryje* Sweeney Todd: The Demon Barber
of Fleet Street (Svynis Todas: Demonas kirpéjas i$ Fleet gatvés, 1979). Legendinis
skerdikas kirpéjas sumaldavo savo aukas ir jkepdavo j mésos pyragélius, kurie
véliau budavo patiekiami nieko nejtariantiems Londono gyventojams. Grotes-
kiskas kanibalizmo motyvas uzastrina ano meto Anglijos socialines aktualijas —
XIX a. industrializacija, klasiy skirtumus, o kartu ryskina zmogiskosios prigim-
ties tamsiasias puses: polinkj j smurta, goduma, kersta.

Latviy literattiroje groteskine raiska ir jos sankaba su kulinarija jtvirtino
Margeris Zarinis (Margeris Zarin$), kurio romane Viltotais Fausts jeb Parlabota
un papildinata pavargramata (Netikras Faustas, arba Pataisyta ir papildyta patie-
kaly knyga, 1973) uztikrintai kryziuojasi kulttros, istorijos ir kulinarijos temos.
Zarinis aiSkiai apibrézé save kaip samoningai zaidziant] rasytoja, ir vienas i
Sio zaidimo jrankiy, kaip rodo ir romano pavadinimas, yra kulinariniy aliuzijy
sluoksnis. Sj kiirinj aptares Silvestras Gaizitinas i¥ karto lokalizuoja jo groteski-
ne prigimtj (,,Kaip tikrame groteske ,Netikrame Fauste.. i akis krinta globali-
niai buties prieStaravimai ir kontrastai [...]*) ir vertina § romana ,,lyg didziulj,
niekad nesibaigiantj istorijos karnavala“ (Gaizitnas 2002: 632). Paaiskéja, kad
netikras Faustas yra patiekalas, pavadintas pagal ta patj principa kaip ir ,,netik-
ras zuikis®, — tai dervoje svilinta Brabanto antis, kuriag yra aprases Erazmas
Roterdamietis, o kartu tai nuoroda j Fausto-Trampedacho netikruma, suklas-
tota jo prigimtj, kitaip tariant, universalaus archetipo perkélima i$ klasikinés j
dabartine literattira, personazui ir situacijai suteikiant aktualiy bruozy. Zarinio
Faustas gamina zmoniy naikinimo preparata T—1, o jo oponentas Christophe-
ris Marlowe’as raso filosofinj gastronomijos traktata ir bando iSrasti gyvybés
eliksyra. Nuolatiné ironija ir groteskas Zarinio kiiriniuose — bruozai, kurie dar
8-ame deSimtmetyje zenklino postmodernizmo pradzia latviy literatturoje. Post-
modernistinj grotesko potenciala ir jo kulinarines asociacijas lietuviy prozoje
bene placiausiai praskleidzia rasytojas Herkus Kuncius romane Smegeny padazas
(2001), kuriame patiekaly gaminimas ir meiluzio marinimas badu jungiamas su

seksualinémis perversijomis ir jgyja groteskiskas apibréztis: alkanas personazas

2 Gastropoetikos ir kanibalizmo temos daznai nagrinéjamos ir kituose zanruose. Pvz., Peterio
Greenaway’aus kino filmo ,,The Cook, the Thief, His Wife & Her Lover® (,,Viréjas, vagis,
jo zmona ir jos meiluzis“, 1989) finalinés scenos, kuriose moteris priveréia savo despota
zudika vyra valgyti paruosta jos meiluzio ktng, kad demaskuoty ir pazeminty smurtautoja,
rezonuoja su $io straipsnio problematika ir aktualiai papildo literatiiros analizés konteksta.
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apsivemia natiurmortais su maistu, lytiskai santykiauja jvairts maisto produktai
ir patiekalai. Kulinarija ir kiiniSkuma jungianti ,,smegeny padazo* metafora gali
apeliuoti ne tik j nacizmo ziauruma ir Sios ideologijos vardu vykdytus nusikal-
timus (pagrindinis veikéjas yra Hitleris, regintis iskrypéliska kulinarinj sapna),
tacCiau ir apskritai j Zmonijos protiniy gebéjimy suskystéjima.

Siandien groteskas vél jsitvirtina literatiiros ,meniu® kaip estetinis ir etinis
issukis. Literatlira tampa priemone reflektuoti socialine tikrove, kuri pati tapo gro-
teskiska — politinis, moralinis, ekologinis pasaulio kontekstas vis labiau panaséja j
groteskiska Sou. Groteskas neretai sukimba su satyra ar juoduoju humoru ir tam-
pa priemone idtransliuoti $okiruojanéias, emocikai paveikias j#valgas. Sis derinys
itin taikliai iSryskéja politinéje literaturoje ir distopiniuose kuriniuose, kur grotes-
kas pasitarnauja perteikiant nesuvokiamo siaubo arba absurdisky sistemy (t)ironi-
ja. Greta pastaryjy mety distopiniy romany bumo Lietuvoje ir tvirtos siaubo bei
fantastiniy romany tradicijos Latvijoje grotesko literattira vél atgimsta, nes atveria
erdve politinei, socialinei kritikai, moralinio nuosmukio temoms gvildenti. Kaip
teigia Umberto Eco, groteskas ir bjaurumo estetika sugrjzta i literattira kaip budas

kritiskai apmastyti Siuolaikinio pasaulio krize ir dehumanizacija (Eco 2007: 387).

Teorinés prielaidos

Groteskinis pasaulis — tai ambivalentiskas meninis pasaulis, kuriame derinami
nesuderinami elementai ir perstumdomos tikrovés ribos, suplakamos priestarin-
gos emocijos. Groteskas literatiroje visada pasizyméjo paradoksalia humoro ir
siaubo, normalumo ir absurdo simbioze. Sis stilistinis rai§kos biidas perZengia
estetikos ribas, sukelia pasibjauréjima, taciau tuo pat metu atveria skaitytojui i$
pirmo zvilgsnio neregimus realybés sluoksnius.

Michailas Bachtinas, vienas zZymiausiy grotesko teoretiky greta Wolfgango
Kayserio, teigia, kad groteskas ,,pralauzia® jprastus estetinius standartus ir pri-
vercCia skaitytoja pazvelgti j visuomene i kitokio — radikaliai kitokio — kampo.
Jo chrestomatinis veikalas Rabelais ir jo pasaulis (1984), skirtas jau minéto veika-
lo Gargantiua ir Pantagriuelis studijoms, labai tinka $io straipsnio argumentacijai
pagristi, nes jame vienas i$ svarbiy analizés rakursy atitenka butent maisto gro-
teskinei raiskai. Bachtino teigimu, groteskas veikia kaip tam tikras veidrodis, ku-

ris atspindi zmonijos silpnybes per sutirstinta kiino, maisto ir socialiniy santykiy
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vaizdavima. Groteskas ,,nuolat susijes su kuniskuoju pasauliu, jo augimu ir iri-
mu, su valgiu ir tustinimusi, su kuniskais virsmais ir krastutinémis fizinémis
blsenomis® (Bakhtin 1984: 317), taip pat ir su paties pasaulio virsmo biisena:
»groteskas siejasi su nuolatinémis transformacijomis, kiino ir pasaulio peréjimu
i$ vienos busenos j kita“ (ten pat). Bachtinas apibrézia groteska kaip ,,deforma-
cija, kuria papildo komiskumo ir siaubo elementai” (Bakhtin 1984: 25), ir tei-
gia, kad groteskas daznai sujungia gyvenimo ir mirties cikla, ktino ir socialinio
pasaulio transformacijas. Jo teigimu, groteskas isSryskina tai, kas jprastai laikoma
gédinga, nemalonu, ir i8kelia j pavirsiy socialinius bei moralinius normy priesta-
ravimus. Tuo tarpu Julia Kristeva groteska sieja su abjektu, t. y. tuo, kas sukelia
pasibjauréjima, bet ir turi traukiancios galios — tuo, kas yra nepriimtina, bet bu-
tina, kad subjektas egzistuoty (Kristeva 1982: 1-2). Pladiausias zvilgsnis | gro-
tesko apraiskas musy regione aptinkamas Lauryno Katkaus sudarytoje straipsniy
rinktinéje Grotesque Revisited: Grotesque and Satire in the Post/Modern Literature
of Central and Fastern Europe (2013), kurioje nagrinéjamos literattrinio grotes-
ko sasajos su sociopolitiniais kontekstais, ideologinio pasipriesinimo strategijo-
mis, taip pat pristatomos naujos grotesko interpretacijos, aktualios totalitarinéje
kontroléje egzistavusiai sovietinei literattirai. Latvijoje plataus profilio tyrimy
ar panoraminiy analiziy, skirty grotesko realizacijai literatiiroje, nesama, taciau
2017 m. Latvijos universitete buvo apgintas Marytés Traninios (Marite Tra-
nina) magistro darbas ,,Groteskas Margerio Zarinio ir Andrio Jakubano prozo-
je* (,,Groteska Margera Zarina un Andra Jakubana proza“), kuriame aptariama,
kaip grotesko konvencijomis naudojosi du svarbiis latviy vélyvojo sovietmecio

autoriai, bandydami demaskuoti sovietinés realybés pramanus (Tranina 2017).

Gastronominis groteskas

Kdriniai, kuriuose groteskas jpavidalinamas ir jveiksminamas gastropoetinémis
priemonémis, leidzia identifikuoti atskirg grotesko porusj — gastronominj gro-
teska, arba gastrogroteska, kuris iki Siol Baltijos Salyse yra netyrinéta grotesko
raiskos nisa. Tradiciskai literatiiros kiriniuose maistas simbolizuoja gausg ir pa-
simégavimg, o jo vartojimas vaizduojamas kaip fizinio pasisotinimo ar socialinio
bendravimo valgant aktas. Maisto ir valgymo aprasymai gali suzadinti skaitytojo

pojucius — skonj, kvapg, net lytéjima. Tai suteikia tekstui materialumo ir padidi-
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na jtraukuma, nes skaitytojas gali jsivaizduoti ,,patiriantis“ apraSoma maista. Tai
ypac aktualu, kai maistas vaizduojamas intensyviai ir detaliai. Vis délto gastro-
nominiai vaizdiniai gali buti naudojami ne tik malonumui sukelti, bet ir bjauru-
mo estetikai ryskinti. Kai maistas vaizduojamas kaip Slykstus, piivantis ar kitaip
atstumiantis, jis sukelia skaitytojui fizinj diskomfortg ir provokuoja pasibjauré-
jima. Groteskiskuose tekstuose maisto funkcija apverc¢iama, jis perkoduojamas j
antiestetinius ir antihumaniskus vaizdinius.

Siai straipsnio prielaidai pagrjsti pasirinkau savo literattriniu kodu, tonacija
ir intencija tipologiskai artimus kurinius: latviy rasytojo Guncio Berelio apsaky-
ma ,.Es nekad nerunaju mulkibas®“ (,,AS niekada nekalbéjau kvailys¢iy“, 2017),
kuris véliau Latvijoje buvo jtrauktas j to paties pavadinimo apsakymy rinktine
(Berelis 2018), ir pladiai nuskambéjusj ir gausiai jvertintg® levos Dumbrytés ro-
mang Saltienos bistro (Dumbryté 2021). Dumbrytés karinyje maistas atlieka ne
tiek gastronomines, kiek gastropoetines funkcijas, prisideda prie kiirinio siuzeto
konstravimo ir jo literaturinés jtaigos, todél, pasinaudojant Delia’os Radu sukur-
tu terminu, jj galima vadinti ,,gastroromanu® (Radu 2011). Berelio tekste maistas
taip pat funkcionuoja ne tik kaip turinio papildinys, bet ir kaip tema bei idéja
(kon)centruojantis jvaizdis. Reikia pazyméti, kad abu kiriniai jau spaudos pra-

nesimuose konceptualiai sieti su grotesku. Apie Berelio knyga anotacijoje rasyta:

Knygos pagrindiné mintis — Siek tiek i$judinti smegenis tiems, kurie jy dar turi ir
moka jomis naudotis. Vyraujanti intonacija — arSus groteskas ir provokacija. Auto-
rius mano, kad tai yra vienas i$ literaturos tiksly, o kartu ir metody — provokuoti

skaitytoja kartu mastyti ir tuo paciu jj linksminti gerais siuzetais (,,Klaja...” 2018).

Dumbrytés romana ant ketvirtojo virSelio Smaiksciai ir turiningai anonsuoja

rasytoja Jurga Tumasonyté:

Ieva Dumbryté patiekia skaitytojams savo pirma romang — gardziausia farso ir gro-
tesko Saltienos kasnj. Nuoga kasnj, kurio sudétyje — keistuolis istorikas ir dar keis-
tesni jo bendradarbiai, svetimsaliai golodai, Mésijaus misija ir kiti nuostaba, krize-
nima ar zagsulj sukeliantys ingredientai. Subalansuota turintiems stipry skrandj ir

mégstantiems juoda kaip nemiegota naktis humora (Dumbryté, 2021).

3 Romanas Lietuviy literattiros ir tautosakos instituto Karybiskiausio dvyliktuko rinkimuose
buvo jvertintas kaip karybiskiausia mety knyga (2021), gavo Liudo Dovydéno literatirine
premija (2022) ir Dausy Seimos lietuviy literatarine premija (2023).
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Tiek Berelio, tick Dumbrytés kuriniuose groteskiné raiska ir Siurpulinga
bjaurasties estetika yra samoningai pasirinkti principai, skirti Sokiruoti skaity-
tojus ir literaturos procesa. Esty literaturologé Anneli Mihkelev siulo teze, kad
groteskas ,,gali pasireiksti kaip stilistinis elementas, personazas ar situacija teks-
te”, tatiau jis ,,gali bati literattirinis zanras” (Mihkelev 2013: 174). Aptariamieji
kiiriniai taip persmelkti grotesko, kad jis tampa ne tik vienu i8 stilistiniy déme-
ny, bet ir visa apimanciu literatariniu kodu ir pagrindiniu naratyviniu varikliu,
per kurj formuojama teksto struktiira ir turinys. Siuo atveju galime kalbéti apie

groteska kaip kuriniy zanrine asj.

Kiaulés simbolika ir kanibalizmas

Berelis ir Dumbryté pasitelkia itin panasig strategija — abu rasytojai vaizduoja
personaza, kuris virsta gyvuliu ir galiausiai yra suvartojamas kaip maistas (nors
abiem atvejais aprasoma paties virsmo ir patiekalo paruosimo, bet ne jo var-
tojimo situacija). Tai kuria Siurpia estetine patirtj, kuria buty galima jvardyti
kaip antigastronomineg. Toks kanibalistinis sumanymas j pirma plana iskelia ne
gyvybés palaikymo ar hedonizmo, o bjaurasties ir pasislykstéjimo vaizdinija ir
visiS8kai atitinka klasikinius groteskinés raiskos principus. Kanibalizmo ir gro-
tesko sankaba aptinkama ne tik jau aptartame Svynio Todo siuzete, bet ir, pvz.,
Markizo de Sado kiiryboje, kur kanibalizmas atspindi zmogaus ziauruma ir eks-
tremaly zvériskuma, arba Gabrielio Garcia Marquezo Patriarcho rudenyje, kur
piktnaudziavimas valdzia tampa kanibalizmo metafora — diktatorius ,,suvalgo*
savo tauty. Prisiminkime George’o Orwello romana Gyvuliy ukis (Animal Farm),
kuriame kiaulés — Napoleonas ir Sniegius — yra pagrindiniai veikéjai, po suki-
limo prieS zmones uzéme vadovaujancias pozicijas ir galiausiai tape tironiska
valdanciaja klase. Berelis ir Dumbryté groteska pasirenka panasiu tikslu: juo
koduoja socialing ir/arba politine kritika ir parodo, kaip zmonés naudojasi vieni
kitais sieckdami savanaudisky tiksly.

Berelis ir Dumbryté kaip susitare savo veikéjy transformacijai pasirenka
butent kiaule ir nuosekliai plétoja ekstremalia ir obsceniska zmogienos-kiaulie-
nos analogija. Grotesko teoretikas Geoffrey Harphamas yra rases, kad grotesko
literatiiroje ,,gyviinas daznai tampa zemiskos zmonijos egzistencijos atspindziu,

0 jo jvaizdis atskleidzia zmogaus degradacija ir nenora pripazinti, kokia pazei-
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dziama yra jo prigimtis® (Harpham 1982: 34). Kiaulé, daznai laikoma Zmogaus
gyvuliskumo ir nesvaros simboliu, tokio tipo kiiriniuose tampa visuotinio nu-
zmogéjimo pranasu. Berelio apsakyme Zmogus savo noru persikiinija j pieninj
parselj, kurj auksciausi visuomenés sluoksniai auksto rango priémime panaudoja
savo gurmaniskiems poreikiams tenkinti, o Dumbrytés romane kiaulés figtra
apibendrina mechaninj darbg ir Zzmogaus nuosmukj. Abu autoriai per kiaulés
simbolika parodo, kaip Siuolaikinéje visuomenéje zmonés sukiauléja — sukvai-
léja, sugyvuléja, degraduoja moraliai ir socialiai.

giq svarstymy kontekste svarbus prancuzy autorés Marie Darrieussecq ro-
manas Truizmai (1996), kurio pagrindiné veikéja irgi patiria metamorfoze —
virsta kiaule. I$ pradziy ji vaizduojama kaip prostituté, kuri dirba vie$namyje,
uzsimaskavusiame kaip kvepaly parduotuvé. Romane gvildenamos temos, susi-
jusios su moters kuniskumu, tapatybés kaita, socialinémis normomis ir vartoto-
jiskumu. Kaip teigia Eglé Kackuté, tyrusi pranciizakalbiy Saliy motery romanus,

pasakotoja palaipsniui vis labiau praranda zmogiskus bruozus:

[...] nusileidzia j kloaka, susideda su benamiais, paskui patenka j beprotnamj, kaléji-
ma, galiausiai apsigyvena miske. Visi Sie epizodai prisodrinti abjekto motyvy — ji var-
tosi savo iSmatose, éda lavonus ir t. t. [...] kvepaly parduotuvés savininkas mégina su

ja susidoroti tam, kad mésa brangiai parduoty juodojoje rinkoje (Kackuté 2012: 224).

Zmogienos kepsnys kaip politinio grotesko
priemoneé Berelio apsakyme

Apsakymas ,,A$ nieckad nekalbéjau kvailys¢iy“ prasideda epizodu, kaip, gave
vardinj kvietima, vyras ir zmona ruosiasi j kasmetinius pietus Latvijos Seime.
Groteskinis pasakojimo pobudis ryskéja jau nuo pat pradziy, nes pavadinimas
absoliuciai disonuoja su vyro monologu, kuriuo parasytas apsakymas, — issila-
vines skaitytojas iSsyk supranta, kad daugiazodé minciy tirada téra garbétroskos
paveiktos samoneés kliedesiai ir sapalionés, norint pasirodyti ir pasididziuoti (juk
transliuos net televizijal).

Pokylis vaizduojamas kaip plepiojo groteskinio subjekto vizija, kurio-
je vietoje jprastinio Sventinio parSelio seimiinams patiekiama kepta moteris —

jo ,zmonelé“. Zmogaus kunas, kaip delikatesas iskeptas seimtnams, atitinka
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klasikinj ktniskos transformacijos motyva, aptinkamg grotesko literaturoje,
o kiiniskumas pateikiamas estetiskai, kad nekontrastuoty su idealizuotu auks-
tosios kulttros vaizdu. Berelis apsakyme ironizuoja ne tik socialinio prestizo

istroskusia paprasta liaudj, bet ir politiky cinizma:

Taip, ponas prezidente, mes zinom, ka jus darysit! Maloniy lukes¢iy apimtas, spin-
din¢iomis akimis palinksite virs padéklo — mano zmonelé specialiai paguldyta pagal
jusy skonj, kad kojos buty kuo ar¢iau — kilstelsit jos baltosios suknelés apacia (bet,
zinoma, padoriai neaukstai) ir atsirieksit nuo $launies nemaza gabala — dabar jau
visi pamatys, kaip dailiai ji krosnyje apskrudinta (kalbama, kad, norédami iSgauti $j
atspalvj, viréjai naudoja medy). Jums nepaprastai patinka lasinukai, visi tg zinom.

Oficiantas per tg laika pripildys jasy stikla negazuoto vandens... (Berelis 2017).

Parodoma, kaip lengvai valdzios atstovai manipuliuoja liaudimi, pavercia
zmones savo jgeidziy ir poreikiy instrumentais. ReikSminga detalé, kad kepsnj
ketinama uzgerti negazuotu mineraliniu vandeniu®, o sijonas kilstelimas tik pa-
doriai. Tai gali buti aliuzija | visuomeneés elito polinkj j iSorinj blizgesi, formalig
estetika ir jy statusui priderancia sveika gyvensena, nepaisant tikrojo moralinio
nuosmukio ir vidinés degradacijos.

Vis délto citatoje minimam scenarijui nelemta iSsipildyti, nes garbétroska
pagrindinis veikéjas be skrupuly ir moraliniy stabdziy nuzudo zmona, kad pats
buty iSkeptas ir patiektas seimunams. Dekonstruojami ir lyCiy stereotipai, nes

dabar jau vyro kiinas tampa delikatesu valdantiesiems:

Ant padéklo negulés mano mylima zmonelé, aprédyta baltaja suknele. Ant padéklo
apskritai bus ne moteris. Ten gulés puikiai iSkeptas vyras juodu smokingu, baltais
marskiniais, elegantisku dryzuotu kaklarais¢iu. Su raudonsoniu obuoliuku praviroje
burnoje tarp balty danty — neseniai buvau pas odontologa ir nusipoliravau, jie tikrai
dabar akinamai balti, ne géda nacijai parodyti. AS! AS! AS pats ten busiu! Ir tai bus
mano gyvenimo triumfo akimirka! Visa mano gyvenimo prasmé ant vieno sidabri-

nio padéklo (Berelis, 2017).

Cia groteskas perzengia estetikos ribas ir tampa nuoga eiliniy pilietiy kritika.

Berelis ironizuoja siekj priartéti prie politinio elito ir bent per jy skrandzius patekti

4 Ir Kunciaus romane Smegeny padazas Hitleris gurksnoja mineralinj vandenj.
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i socialinés hierarchijos vir§ing. Zmogaus kinas ne tik rafinuotai pagaminamas,
bet ir iskilmingai serviruojamas — j prezidenttiros mene sidabrinj padékla su keps-
niu jnes$a kaip karsta: ,,O tada i$ vestibiulio prieblandos iSnyra Sesi oficiantai su
milzinisku sidabriniu padéklu ant peciy® (Berelis 2017). Michailo Bachtino poziu-
riu, groteskas susijes su nuolatiniais peréjimais tarp skirtingy buseny, ir Sios cita-
tos yra puikus to pavyzdys: zmogaus kiinas apibtidinamas kaip ,,puikiai iskeptas®,
apskrudintas®. Sioje makabriskoje puotoje visiskai i¥trinamos ribos tarp valgio
ir valganciojo, tarp gyvo ir kepto, o pati scena pavaizduota kaip zmoniy, tapusiy
tiesiogine politinés sistemos auka, parodija. Apsakymo siuzetas perteikia eiliniy
Latvijos pilieciy bukuma ir paradoksaly narcisizma, kuris juos vercia savanoriskai
listi valdantiesiems j gerkles. Kuinas, kuris literatiiroje paprastai isreiskia individo
tapatybe, Cia tampa groteskisku ,,sékmés® matu. Tokiu budu parodoma, kad zmo-
nés pasirenge paminti vertybes, aukotis ir net paaukoti artimiausius zmones dél
isivaizduojamo prestizo ir tariamo pripazinimo. Berelio apsakymo iStakas galima
jzvelgti Petronijaus Satyrikono Trimalchiono puotos epizode, kuriame ,,sarkastis-
kai tyCiojamasi i$ atleistiniy luomui priklausanciy pobuvio sveciy ir Seimininko
riboto intelekto, vergavimo turtui, prasto skonio® (Dilyté 2010: 111). Latviy auto-
riaus kuriamas groteskas irgi apnuogina vertybiy devalvacija, kai gyvenimo tikslai
pasidaro visiskai pavaldus socialinéms normoms. Puotos metafora perkeliama j
Seimo veikimo sritj ir suskamba politinio grotesko intonacijomis: ,,Galbut Seimas
yra mechanizmas, kuris vangiai i$sijudina, bet karta jgaves pagreitj tampa nebesu-

laikomas, ir puota jsisitbuoja® (Berelis 2017).

Saltiena kaip groteskiskas visuomenés veidrodis

Dumbrytés romane

Romane Saltienos bistro Dumbryté, pasinaudodama panagia bjaurasties ir siaubo
estetika, groteska jktnija per antrastinj romano patiekala — Saltieng, vizualiai
ne itin patraukly mésos gaminj drebuciuose. Pilka, liulanti mésos masé atspin-
di nyky ir beprasmj Siuolaikinio jauno zmogaus gyvenima. Romano pradzia,
kai persivalges batono su obuoliene protagonistas apsitriedzia per Sventine dip-
lomy jteikimo ceremonija, nustato ciniska, nihilistinj pasakojimo tong ir per
maisto simbolikg nukreipia romana j instinkty, fiziSkumo, ekstremaliy pojtciy

vézes. Skaitytojo nuojauta pasitvirtina: buves istorijos studentas tikrai nesugeba
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realizuoti savo profesinio potencialo ir imasi gremzti zaliava Saltienai legendinia-
me miesto bistro, vadinamame altienine. Si ,,profesiné $ventykla® tampa socia-
linés satyros vieta, primenancia ne tiek maitinimo jstaiga, kiek kiaulide, nes ,,jei
dirbi virtuvéje, savaime pasirasai buti gyvuliu. Kito kelio ¢ia néra® (Dumbryté
2021: 10). Dumbryté nuosekliai erzina skaitytoja atgrasiais epizodais, kuriuose
mésinéjama skerdiena, telkSo kraujo balos, maisto gaminimo kontekste nuolat
minimi ekskrementai, o fiziologiniai kino skysciai ir isskyros (prakaitas, seilés,
vémalai) maiSosi su maistu. Atskleidziamas ir darbo rinkos absurdas, zvériska
konkurencija, ir jaunosios kartos iSgverimas, iSkreiptas vertybiy supratimas. Tai,
kas turéty buti reikSminga — zmogaus gebéjimas kurti ir mastyti — susitraukia iki
mechaninio veiksmo per dienas gremziant nuo kauly mésa. Vyrauja kapitalisti-
né logika — zmogaus ktnas vertingas tik tol, kol jis produktyvus.

Saltieninés virtuvé, suskirstyta j auk$tus pagal darbuotojy rangg, yra tarsi
visuomenés mikromodelis — jos rusyje plusa visiski juodadarbiai, o virSutinis
aukstas rezervuotas iSrinktiesiems ir vaizduojamas tarsi $viesaus rytojaus paza-
das, socialistinis rojus, kurio darbuotojai mazu Sauksteliu délioja ant jau paruos-
to patiekalo Zirnelius ir majoneza. Saltienos gamyba ir vartojimas yra hiperbo-
lizuoti ir visiskai atribojami nuo malonumo ar kity teigiamy patir¢iy, o romano
protagonistas vaizduojamas kaip visiSkas antiherojus, veikiantis visuomenés pa-
rastése su kitais nevykeéliais ir autsaideriais.

Kolegés darzoviy pjaustytojos vardas Stalina atveria dar viena su sovie-
tmeciu susijusj interpretacinj sluoksnj, konkreciai — socialistiniy lenktyniy. Ti-
kétina, kad Stalina taip pavadinta pagal analogija su Josifu Stalinu, sovietiniu
diktatoriumi, kuris buvo siejamas su socialistinés industrijos ,,Soko terapija“ ir
priverstiniu progreso siekiu bet kokia kaina. Jei Stalinos varda sietume su kiau-
lienos gremzimo lenktynémis, tai gali buti autorés sumanyta nuoroda i tuos
laikus, kai darbuotojams buvo keliami itin auksti, daznai nerealiis darbo tikslai
ir normatyvai, kurie sukeldavo ne tik fizinj, bet ir psichologinj spaudimg. Sal-
tiena Lietuvoje buvo gaminama dar iki sovietmecio, ypa¢ kaimiskoje aplinko-
je, kai budavo sunaudojamos visos jmanomos paskersty gyvuliy dalys. Taciau
Dumbrytés romano Saltiena labiau sietina su sovietine virtuve, kai dél produkty
stokos ir kulinarinés ekonomijos iSpopuliaréjo patiekalai, gaminami is atlieky.
Veikéjas pats save jvardija kaip ,Saltienos legionieriy®, taciau Saltiena, dél savo
Hlikutines® prigimties priklausanti abjekto sriciai, demaskuoja ji ne kaip didinga

herojy, o kaip tragikomiska disciplinuota karj, kuris tarnauja sistemai.
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Greta $iy socialiniy reikSmiy Dumbryté zaidzia mitologinémis aliuzijomis,
isgalvodama golody tauta, neva gyvenusia Sibire, kurios etnonimas etimologiskai
susijes su alkiu (rus. ,,romon” — alkis). Turint galvoje pries tai aptartas nuorodas j
socializma ir istorinj fakta, kad Lietuva sovietmeciu i$ maisto pramonés ir zemés
ukio ,,maitino® dalj Taryby Sajungos teritorijos, galima numanyti golody ir rusy
analogija. Be to, Saltieninéje pakilti karjeros (skaityk: visuomenés) laiptais galima
tik susigiminiavus su golody tautos atstovais. Dar vienas gastronominis grotes-
ko lygmuo nukreiptas j religiniy simboliy kritika: Saltienos bistro protagonis-
tas palaikomas iSrinktuoju Mésiju (zodziy mésa ir Mesijas samplaika), kuris turi
jvykdyti iSpranasauta misija — per diena nugremzti 102 kilogramus kiaulienos
(jprasta norma — 50 kilogramy). Uz $ig darbo pergale, primenancia ,,socialistinj
lenktyniavima®, jam pazadama privilegija sukurti Seima su golody kiauliagane
Sachla. Taigi golodai romane egzistuoja groteskinéje sankirtoje tarp mistinio (so-
cialistinio, stachanovietisko) tikéjimo, socialinio prestizo ir mechaninio darbo.

Realistiskai prasidéjes pasakojimas chaotiskai progresuoja, ypac protagonis-
to ir Sachlos vestuviy scenose, kol virsta fantasmagorisku spektakliu, ,,baliumi®,
kuris skirtas pasiSaipyti i$ pompastisky ceremonijy, vartotojiskos visuomenés ir
Siuolaikinio jaunimo, uZstrigusio nuolatinése prasmés paiekose. Sis chaoti¥ku-
mas atliepia grotesko prigimtj, kuriai budinga anarchija, paradoksai, suliejama
skirtis tarp aukstojo ir Zemojo sluoksniy.

Dumbrytés karinio stilius, kaip ir pries tai minéto D. Darrieussecq romano
Truizmai pasakojimo technika, pasizymi SiurksCiu tiesmukumu ir Sokiruojanciu

ktinisku detalumu, kuris uzastrina groteska:

Sachla atsisuko: mano siaubui, vietoj nosies jos veide Ziojéjo $nipas” (Dumbryté
2021: 162).

Sachla émé kriuksédama $laistytis pakampém, maném — prisigéré. Tada Zitirim — pas-
tis pradéjo, kojytés susitrauke, j kanopas pavirto. Tada paklaiko lakstyt kaip pasiutusi,

stalus varto, Saltieng nuo stalo éda [...] prie pianino prisiko” (Dumbryteé 2021: 167).

Groteskas pasiekia apogéjy, kai protagonistui kyla perversiskas noras pas-
kutinj karta seksualiai suartéti su butybe, kuri tiesiogine prasme jau nebéra jo
naujoji ,,zmona“, o animalistiskai deformuota jos versija. Kalbama ne apie asme-
nybe, moters-kiaulés likima, o apie praktinj jos mésos panaudojima, iSryskinant

vartotojiska poziurj j ktina kaip zaliava:
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,,O jei mes kartu jg paskerstume? Tu nematei, kokia didelé ta kiaulé! IS jos mums i$-
eity lasiniy, spirgiy, skilandziy, Saslyky, sprandinés, Sonkauliy. [...] visa mésos linijg
pavadinsim ,,Skerdiko dukra® [...] tai bus labiau nuotykis nei zmogaus, pavirtusio

kiaule, Zudymas® (Dumbryté 2021: 168).

Sis pasitilymas nuskamba racionaliai ir cinitkai, nors i§ tikryjy kalbama apie
rmogy. Cia idry$kéja grotesko uzmojis ardyti moralines ribas — Zmogaus nu-
zudymas apibtidinamas kaip ,,nuotykis“, o ne kaip etiné dilema. Meistriskai
jvaldyta grotesko technika adresatui sukelia ne tik stipry emocinj ar morali-
nj, bet ir fiziologinj, jutiminj atsakg — pasibjauréjima, $leik$tulj, pykinima. Sis
antigastronominis efektas yra reikSmingas tokiy teksty skaitymo patirties ir jy
interpretacijos démuo, sustiprinantis literatirinio teksto paveikumag. Dumbryté
iSnaudoja grotesko ir siaubo raiska kaip emocinj katalizatoriy. Tokiais atvejais
gastropoetika galima suvokti ir kaip literaturine priemone.

Kai vedybinis projektas zlunga ir jgyvendinamas makabriskasis sumanymas
paskersti zmona-kiaule, veikéjas desperatiskai bando sukurti ypatinga Saltiena i$
zmonos farSo, kad bent taip jtvirtinty savo reikSme ir statusa. Taciau ir tai jam
nepavyksta. Mésos vaizdiniai ir darbas su kiauliena tampa nuolatinés veikéjo
moralinés ir egzistencinés krizés leitmotyvu, lyg gremzdamas mésa jis noréty
nusigremzti likimo jam skirta prakeiksma. Dar vienas grotesko sluoksnis roma-
ne susijes su radikaliu profesijos pakeitimu — i$¢jes i$ gyvulisko darbo Saltieninés
rusyje protagonistas persikvalifikuoja j prestizing IT specialisto pozicija ir i$ ru-
sio persikelia j stiklinj biuro pastata. Taciau akivaizdu, kad ir Sis pokytis inter-
pretuotinas kaip Dumbrytés satyrinis komentaras. Nepaisant to, kokias profesi-
jas zmogus renkasi, esminis nuzmogéjimo, mechaninio darbo ir beprasmiskumo
aspektas islieka tas pats, o technologiné pazanga tik dar labiau isryskina gilumine

egzistencine tustuma.

Isvados: grotesko jtaka Siuolaikiniam pasakojimui
Lietuviy ir latviy rasytojy kuriniuose vaizduojamas maistas ne tik nezadina ape-

tito, taciau, atvirksCiai — sukelia pasislykstéjima ir tokiu budu privercia per-

mastyti zmogaus santykj su ktinu, kulinarija, mirtimi. Du aptarti siuzetai — pa-
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siaukojimas politikams kepsnio pavidalu ir prakaita sunkiantis meésos gremzéjo
darbas kuriant stebuklinga Saltienos farSo recepta i§ zmogienos — yra skirtingi,
bet jy taikinys panasus: atskleisti, kad zmonés aklai priima politines ir socialines
sistemas, kurios isSnaudoja juos kaip ,,mésa“. Tie, kurie yra ,,auks¢iau®, tiesiogi-
ne prasme ,suvalgo® Zemesniuosius. Balansuodami tarp realybés ir fantastikos
abu rasytojai kuria grésmingg maisto ir galios simbolinj rysj. Maistas Siuose kii-
riniuose jau nebéra tiesiog (ar vien tik) maistas — jis tampa groteskisku zmoni-
jos biklés, nekritisko mastymo atspindziu. Groteskas iSkreipia, sukeistina, todél
leidzia raSytojams pademonstruoti literattrine meistryste ir taikliai pasikésinti j
visuomenés normas, kvestionuoti politines hierarchijas, atskleidziant jy salygis-
kuma, o kartais ir absurda.

Gastropoetikos ir grotesko samplaika veikia ne tik teminiu ir iSraiskos, bet
ir recepcijos lygmeniu, sukeldama juslines bei emocines reakcijas ir taip sustip-
rindama literatiiring patirtj. Aptartieji raSytojai Sig strategija renkasi samonin-
gai, siekdami intensyvaus emocinio atsako — siaubo ir estetinio Soko. Maistas,
vaizduojamas kaip grotesko objektas ir raiskos kanalas (o ypac kai juo tampa
zmogaus kunas, jtrauktas j kulinarinj konteksta), atveria naujas literattrines
galimybes, praturtina grotesko stilistika netikétais vaizdavimo budais. Berelio
atveju — tai estetizuotas Siurpas, kai grozio siekiama net per siauba. Dumbrytés
kuriamas klaikas iSprovokuotas bjaurasties estetikos, psichinés destrukcijos ir fi-
zinés prievartos. Groteskiné kaino ir maisto perpynimo raiska pasizymi tuo, kad
sujungia siaubo ir humoro pavidalus, todél ir teksty sukeliama reakcija priesta-
ringa — jie sykiu ir pritraukia, ir atstumia.

Pasinaudojant Bachtino pasitlyta grotesko kaip virsmo metafora, galima
teigti, kad kiaulés ir mésos simbolika Siuose tekstuose jkiinija krastutinj zmo-
gaus virsma gyvuliu tiek darbe (Dumbryté), tiek politinése sistemose (Berelis).
Groteskas atlieka jprasting funkcija ta prasme, kad leidzia apversti tradicinius
literaturinius estetikos kanonus, o jo naujumas pasireiskia tuo, kad suteikia So-
kiruojancia perspektyva dabartinéms aktualijoms. Tokio tipo literatiira praplecia
literaturos poveikio spektra, nes atlieka ne tik menine, emocing, bet ir socialing

funkcija kaip galingas kritikos jrankis.
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