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Santrauka: Straipsnyje pristatomos, palyginamos ir papildomos semiotinés lie-
tuviy dailininko ir kompozitoriaus Mikalojaus Konstantino Ciurlionio paveiks-
ly — 1907-1909 m. nutapyty sonaty (,,Pavasario sonata®, , Vasaros sonata®, ,,Juros
sonata®, ,,Zal&io sonata®, ,Piramidziy sonata®, ,Saulés sonata®, ,,Zvaigidiiq sona-
ta*) analizés, kurias atliko pranctizy semiotikai, Algirdo Juliaus Greimo mokiniai:
Jeanas-Marie Flochas (straipsnis ,,Formos gyvenimas. Zvilgsnis | M. K. Ciurlionio
nutapytas sonatas®, 1985) ir Jacques’as Fontanille (straipsnis ,,Poliskopija Ciurlio-
nio nutapytose sonatose®, 1995). Daugiausia vietos skiriant dviejy ,,ZvaigZdZiy
sonatos” ciklo paveiksly ,,Allegro” ir ,Andante” analizei, pasitlyta jvesti trans-
cendentinio léméjo pozicija aprasant naratyvinj jy lygmenj. Straipsnyje iSryskinta,
kaip reikSmingos semiotinés iSraiSkos ir turinio formos elementy analizés meny
sintezés idéja realizuojanciuose paveiksluose atskleidé muzikinés sonatos formos
poveikj tapybai, kokiy naujy reik¥miy analizuotuose Ciurlionio paveiksluose jos
atvére, kaip i¥rytkino Ciurlionio tapybai bidingas Europos meno tendencijas ir jos
universaly kultarinj matmenj.

Raktazodziai: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, paveikslai, sonatos, Jeanas-Marie
Floch, Jacques’as Fontanille, semiotika, vizualiné semiotika.
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Abstract: This article presents, compares, and supplements two semiotic analyses of
paintings by Lithuanian painter and composer Mikalojus Konstantinas Ciurlionis—
his sonatas painted in 1907—-1909 (“Sonata of the Spring”, “Sonata of the Summer”,
“Sonata of the Sea”, “Sonata of the Serpent”, “Sonata of the Pyramids”, “Sonata
of the Sun” and “Sonata of the Stars”) by French semioticians, Jean-Marie Floch
(article “The Life of Form. A Look at M. K. Ciurlionis’s Sonatas”, 1985) and
Jacques Fontanille (article “Poliscopy in Ciurlionis’s Sonatas”, 1995), the disciples
of Algirdas Julien Greimas, a founder of the Paris School of Semiotics. Focusing
mainly on the analysis of two paintings from the “Sonata of the Stars” cycle,
“Allegro” and “Andante”, the article proposes introducing a transcendental
addresser while describing their narrative level. The article analyses significant
semiotic expressions and elements of content which form in paintings and realizes
the idea of the synthesis of the arts revealing the influence of the musical form of
sonata on painting. It also discusses the new meanings that opened in the paintings
by Ciurlionis, underlines the European art trends characteristic of Ciurlionis’s
painting and its universal cultural dimension.

Keywords: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, paintings, sonatas, Jean-Marie
Floch, Jacques Fontanille, semiotics, visual semiotics.

Ivadas

Dailininkas ir kompozitorius Mikalojus Konstantinas Ciurlionis seniai yra
tapes iSskirtiniu Lietuvos kulttirinés diplomatijos veikéju. Nacionaliniame
M. K. Ciurlionio dailés muziejuje Kaune saugomi jo paveikslai pritraukia jvairiy
saliy meno mégéjus, didelio démesio sulaukia ty paveiksly kelionés j pasaulio
galerijas (pvz., Ciurlionis 1992 m. buvo plaiai pristatytas Tokijuje, 2000 m. —
ParyZiuje, 2010 m. — Milane, 2013 m. — Gente, 2022 m. — Londone). Ciurlionis
vienintelis ne karta atstovavo Lietuvos menui Pranctzijoje rengtose didelése
tarptautinése bendresnés tematikos dailés parodose, skirtose jo gyvenamo laiko
menui ir menininkams: 2003 m. dvylika jo paveiksly buvo eksponuoti Paryziaus
Orsé (Musée d’Orsay) muziejaus parodoje ,,Abstrakcijos pradzia (1800—-1914)“
(,Aux origines de l‘abstraction (1800-1914)“) (Sig paroda pavyko pamatyti ir
Sio straipsnio autoriui), 2024 m. trys jo paveikslai — Vincento van Gogho fondo
muziejaus Arlyje parodoje ,,Van Goghas ir zvaigzdés® (,Van Gogh et les étoi-
les*). Siose parodose Ciurlionis buvo eksponuojamas $alia Zymiausiy to laiko
dailininky — tai jo kontekstas, jo kiirybinio dialogo partneriai, nes jo paveiks-

lai — svarbi pasaulinio masto kulttirinio pasakojimo dalis. Kartu su kity Lietuvos
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menininky darbais Ciurlionio kiiryba buvo eksponuota 2018 m. Orsé muziejuje
surengtoje parodoje ,,Laukinés sielos. Baltijos %aliy simbolizmas* (,Ames sau-
vages. Le symbolisme dans les pays baltes”). DienrasCio Le Monde skaitytojams
pristatydamas paroda ,,Laukinés sielos. Baltijos Saliy simbolizmas® pranciizy
meno istorikas ir kritikas Philippe’as Dagenas pazymeéjo, kad, iSskyrus vienintelj
Ciurlionj, visi kiti parodoje eksponuojami trijy Baltijos $aliy dailininkai susilau-
keé tik labai nezymaus pripazinimo uz savo gimtosios Salies riby (Dagen 2018).
Ciurlionis, anot Dageno, graiai iSreiskia Europos simbolizma: jo paveiksluose —
muzikos ir dailés jungtis, kaip Arnoldo Schénbergo ar Vasilijaus Kandinskio
kitriniuose, Siaurés meilé, kaip Jano Sibelijaus simfonijose ar Edvardo Muncho
tapyboje, polinkis i paslaptingas alegorijas, kaip Gustavo Klimto ir Maxo Klin-
gerio paveiksluose, ir netgi ankstyva mirtis, kuri i§ karto primena Vincentg van
Gogha ir Egong Schiele (Dagen 2000). Pranctzy astrofizikas Jeanas Pierre’as
Luminet savo tinklarastyje i$sako susi¥avéjimg Ciurlionio paveikslais, o ypad
»Saulés sonata®, pabrézdamas jvairias zmogaus patirties sferas aprépiancia galia,

stebétojo ir pasaulio sgveika:

Menininkas siekia perzengti discipliny ribas, kad sukurty apibendrintg visatos vaiz-
dinj, kuriame susitinka kosminiai ritmai ir muzikos sagskambiai. [...] Kaip ir kituose
Ciurlionio kariniuose, ,,Saulés sonata“ perZengia jprastinio peizaZo ribas, kad i§-
reiksty visatos ir dvasios vienovés vizija, kuri sujungia zmogy, gamta ir kosmosa.
[-..] Karinys taip pat yra vizualinis manifestas apie nauja poziturj j meno ir mokslo,

gamtos ir kosmoso saveika (Luminet 2025).

Ciurlionio paveikslai sulauké ir pranciizy semiotiky démesio. Anot Par-
yziaus semiotinés mokyklos jkiiréjo Algirdo Juliaus Greimo, butent moksliné

Ciurlionio paveiksly analizé gali geriausiai pristatyti juos pasauliui:

Iileidus tokia knyga, jterpta kolekcijoje tarp Kandinskio, Klee ir Malevitiaus, Ciur-
lioniui, man atrodo, daugiau pasitarnaujama, negu atskirais, truputj propagandis-
tinio pobudzio po pasaulj iSbarstytais straipsniais (i$ laiSko Antanui Vaic¢iulai¢iui,

1979 09 28; Greimas 2017: 272).

Tokio pozitirio Greimas laikési ir kitais Lietuvos kultiiros klausimais, pvz.,

1991 m. pokalbyje su Ugne Karvelis jis pasidziaugé, kad jo senovés lietuviy religi-
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jos tyrimai ,,leidzia Lietuvai uzimti savo vieta Siame indoeuropieciy religijy ,pante-
one** (Greimas 2017: 155). Deja, iki §iol Ciurlionio paveiksly Lietuvos semiotikai
vis dar néra placiau analizave. Lietuviskoji vizualiné semiotika daugiau démesio
skiria reklamai (ypa¢ paZymétini Gintautés Zemaitytés tyrimai Sioje srityje).

Nors ir pats Greimas nepaliko Ciurlionio paveiksly tyrimo, bet, galima tvir-
tinti, jis tiesiogiai arba netiesiogiai paskatino tokj tyrima atlikti savo mokinius.
Atrodo, kad jiems galéjo biti Zinomas itin palankus Greimo pozitris j Ciurlionio
kiiryba. Antai 1948 m. raSydamas apie dailininkag Adoma Galdika Greimas pastebi:
,»Ar ne su panasiu, kazko paslaptingo ir tikro, kazko nesuprantamo ir didelio, jaus-
mu mes lieckame stovéti prie§ Ciurlionio paveikslus?* (Greimas 1991: 226). Pasak
jo mokinés semiotikés Anne Hénault, Greimo suformuluotas esminis vizualinés
semiotikos principas yra toks: reikSmei susidaryti reikia trejopy santykiy — turi-
nio plotmés santykiy (naratyviné saranga, semantika, diskursyviné saranga ir kt.),
iSraiSkos plotmés santykiy (plastinés kategorijos ir kt.) bei $iy dviejy plotmiy tar-
pusavio santykiy, kurie ir kuria semioze (Hénault 2004: 5). Semiozé — ,,procesas,
kurio metu jsteigiant abipusio numanymo santykj tarp raiskos formos ir turinio
formos (pagal Louis Hjelmslevo terminijg), arba tarp signifikanto ir signifikato
(pagal Ferdinanda de Saussure’s) sukuriami zenklai: tuo poziuriu bet kuriame
kalbos akte gali vykti semiozé* (Greimas, Courtés 1979: 339).

Sio straipsnio tikslas — pristatyti, palyginti ir papildyti semiotines Ciurlio-
nio paveiksly analizes, kurias jkvépé Greimo semiotika, siekianti tapti bendraja
reikSmeés teorija, paaiskinancia reikSmés atsiradima paciuose jvairiausiuose dis-
kursuose, todél negalinti apsiriboti vien tik zodiniy teksty analize, kaip tai buvo
pradiniame jos steigimosi etape (kaip zinia, Greimas j semiotika jsijungé i$ lin-
gvistikos, semantikos tyrimy). Pasirinkau dvi tos pacios kartos pranciizy semi-
otiky, Zymiy Greimo mokiniy — Jeano-Marie Flocho (1947-2001) ir Jacques’o
Fontanille (g. 1948) — atliktas semiotinés Ciurlionio paveiksly analizes, vis dar
nei$verstas j lietuviy kalbg: Flocho ,,Formos gyvenimas. Zvilgsnis j M. K. Ciur-
lionio nutapytas sonatas” (Floch 1985) ir Fontanille ,,Poliskopija Ciurlionio
nutapytose sonatose (Fontanille 1995)". Pristatant ir aiSkinant $ias semiotines
analizes bus stengiamasi jas savitai i$versti j lietuviy kalba — paaiSkinti, apibu-

dinti jy teorines prielaidas, esminius analizés principus ir terminus.

1 Pastargja analize Fontanille 1998 m. kovo 25 d. pristaté Vilniaus universiteto A. J. Greimo
tyrimy centre skaitytoje paskaitoje, kurioje teko dalyvauti; turimais paskaitos uzrasais pasi-
naudota $iame straipsnyje.
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Verta paminéti ir dar vieno Greimo mokinio, muzikos semiotiko i§ Suomi-
jos Eero Tarasti svarby indélj j semiotinius Ciurlionio tyrinéjimus. Daugiausia
démesio jis skyré Ciurlionio muzikos kariniams, o paveikslai buvo pasitelkti

kaip tam tikras kontekstas ir palyginamoji medziaga?. Tarasti teigé, jog

Ciurlionio kiiriniuose poetinés idéjos pasireidkia kone kinematografiniy vaizdy seri-
jos pavidalu, ir jei jis blty iSgyvenes iki musy dieny, mes turétume rimta pagrinda
kalbéti, kad jis iSbandé eksperimentinj kina. Jis visada labai doméjosi judéjimu,
kosmineés bities ritmu — kitaip tariant, pasaulio muzika. Jam taip pat labai rapéjo
meny sintezé — tai rodo muzikiniai kai kuriy jo dailés kuriniy pavadinimai: ,,Sona-

ta“, ,Fuga® ir kt. (Tarasti 2021: 340).

Sig semiotiko pastabg i§ esmés pagrindZia straipsnyje pristatomos dvi semio-

tinés paveiksly analizés, kurias atliko Flochas ir Fontanille.

Jeano-Marie Flocho ir Jacques’o Fontanille indélis

ivizualine semiotika

Sie autoritetingi pranciizy semiotikai daug prisidéjo prie vizualinés semiotikos
ir bendrosios semiotinés teorijos plétros. Gali bati, kad analizuoti Ciurlionj jie
pasirinko siekdami atiduoti pagarba savo mokytojui, kuriam buvo svarbi lietuviy
kultara. Akivaizdu, kad jiems abiem buvo jdomis ir vertingi patys Ciurlionio
darbai: Ciurlionis buvo vienintelis Lietuvos menininkas, kurio kiirybg jie ana-
lizavo®.

Fontanille tyrimy laukas itin platus: literatara, kiinas, aistros, praktiné vei-
kla, politika, taip pat ir vizualiné semiotika. Sioje srityje did¥iausig semioti-
ky démesj pelné jo knygos Les espaces subjectifs. Introduction a la sémiotique de

I'observateur (Subjektyvios erdvés. [vadas j stebétojo semiotikg, 1989) ir Sémi-

2 Pvz., ’r. Tarasti 2021. Apie viena %o semiotiko atlikta M. K. Ciurlionio muzikos ir dailés

saveikos tyrima zr. Landsbergis 2022: 63-66.

3 Beje, palanky Fontanille poziirj j Ciurlionio mena atspindi ir §io semiotiko jubiliejui skirta
jvairiy Saliy jam artimy semiotiky straipsniy rinktiné, 2021 m. isleista Limoze: ant jos vir-
Selio — Ciurlionio paveikslo ,Pilies pasaka® (1909) fragmentas, o skyrius knygoje atskiria
paveikslo ,,Vasara® (1907) fragmentai.
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otique du visible. Des mondes de lumiére (Sviesos semiotika. Apie §viesos pasau-
lius, 1995). Belgijos semiotiké Maria Giulia Dondero, vadovaujanti tarptautinei
vizualinés semiotikos asociacijai, tvirtina, kad Fontanille smarkiai atnaujino at-
vaizdo semiotika, patj atvaizda aiskindamas ,,kaip kognityviniy ir pasijiniy pozi-
cijy simuliakra, net kaip daugiau ar maziau konfliktiniy santykiy tarp stebétojo
ir informatoriaus, kuriuos abu gali deleguoti sakymo instancija, pasireiskima®,
kaip kiinus veikiancia ,,energijos ir jégy susitelkimo ir sklaidos vieta“ (Dondero
2021: 510).

Flochas, laikomas vienu i§ vizualinés semiotikos pradininky (Hénault 2009:
1), ilga laika vadovavo prie A. J. Greimo bendrojo semiotikos seminaro jsteigtai
vizualinés semiotikos dirbtuvei. Jj itin domino semisimboliskumas — israiskos ir
turinio kategorijy santykis vizualiuose pranesimuose (dailéje, fotografijoje) arba
misriuose pranesimuose (zodiniuose ir vizualiuose: komikse, reklamoje, logoti-
pe), praktinés veiklos objektuose (peiliai, biury baldai, automobiliai ir kt.). Anot
Flocho, vizualiné semiotika yra ,,formos disciplina® (Greimo zodziais tariant),
siekianti aprasyti zenkluose — individualiuose arba kolektyviniuose kiriniuo-
se — juslémis pagaunamy ir protu suvokiamuy (t. y. iSraiskos ir turinio) santykiy
sistemas (Floch 2004: 155). Vizualinei semiotikai yra svarbi plastinio matmens
analizé: ,,Vizualiniy kariniy plastinis matmuo apima keturias didzigsias aSis:
formos, spalvos, kompozicijos ir tekstaros® (Vocabulaire... 2009: 238). Savitas
plastinis matmuo pastebimas ir literatiiriniuose tekstuose®. Anot vizualinés se-

miotikos tyrinétojos Gintautés Zemaitytés,

[V]izualiniuose tekstuose figtratyvumo ir plastiSkumo sukibimas yra akivaizdus:
prieSingai nei Zodinio teksto figtiros, vizualinés figtiros priklauso ne tik turinio (ku-
riam jprastai priskiriamos semiotikoje), bet ir iSraiSkos plotmei. ISraiSkos plotmei jos
priklauso ta prasme, kad yra sudarytos i$ vizualiniy bruozy (formy, spalvy, medzia-

gi¥kumo), kurie tiesiogiai lemia jy prasmés pagava (Zemaityté 2011: 20).

Tarp semiotiky, vizualumo ir reklamos tyrinétojy, placiai isgarséjo Flocho
knygos Petites mythologies de I'il et de I'esprit (Mazosios akies ir dvasios mitolo-
gijos, 1985), Sémiotique, marketing et communication: sous les signes, les stratégies

(Semiotika, rinkodara ir komunikacija, 1990), Identités visuelles (Vizualinés ta-

4 Zodinius tekstu kuriamo vaizdo plastikos bruozus Vytauto Ma&ernio poezijoje analizavo
Gintauté Zemaityté (Zemaityte 2011).
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patybés, 1995), Une lecture de ,, Tintin au Tibet” ( ,,Tenteno Tibete“ skaitymas,
1997). Flochas rinkosi jvairius dailininkus, kuriy ktriniai kélé i$8ukj semiotikos
teorijai: analizavo ne tik Ciurlionj, bet ir Kandinskj, Paulj Cézanna, Henri de
Toulouse-Lautreca, Albert’a Giacometti, Jeana Immendorffa... Semiotikas Je-
anas-Paulis Petitimbert’as, save laikantis Flocho mokiniu, mokytojui budinga

vizualinés semiotikos analizés eiga apibudina taip:

Jo veikla pirmiausia rémeési intuityviu, kantriu vaizdy stebéjimu, leidzianciu zvilgs-
niui skverbtis gilyn ir pamazu atskleisti vaizduose tai, ka jis vadino ,jusliSkumo
logika®, t. y. imanentines (plastines) struktaras, grindziancias pavaizduotas figtras
bei jy raiska ir taip uztikrinancias jy reikSme. Tam, beje, jis skyré visa savo gyve-
nima. [...] Flocho Saltiniai yra akivaizdas: zZinoma, Greimas ir Lévi Straussas, bet
taip pat etnologas, archeologas André Leroi-Gourhanas, meno istorikas Heinrichas
Wolfflinas, helenistai Marcelis Détienne’as ir Jean-Pierre’as Vernant’as, be to, filo-

sofai Maurice’as Merleau-Ponty ir Paulis Ricceuras (Petitimbert 2022)°.

Ciurlionio tapybinés sonatos: Jeano-Marie Flocho analizé

Ciurlionio nutapytos sonatos (,,Pavasario sonata“, ,,Vasaros sonata®, ,,Jiiros so-
nata®, ,,Zal&io sonata“, ,Piramidziy sonata®, ,,Saulés sonata“, ,,Zvaigédéiq so-
nata“) Flocha sudomino kaip isskirtiné galimybé tobulinti vizualine semiotika,
nes analizuoti jas — tai, anot jo, siekti ,,spresti meny saveikos, meno istorijos
ir formy egzistencijos santykiy, be to, ir mitinio galvojimo bei meninés kary-
bos ryiy problemas® (Floch 1985: 600). Analizuodamas Ciurlionj Flochas ak-
centuoja tarptautinio, Europos meno konteksto svarbg, nes Ciurlionis ,,gyveno
tame paciame meniniame ir ideologiniame pasaulyje kaip Gustavas Klimtas, Ar-
noldas Schonbergas, Hermanas Obristas ir Vasilijus Kandinskis: jam btdingas
,visa apimancio kurinio® siekis, ,meny atitikmeny’ teigimas, meniniy vertybiy
autonomijos gynimas, herojisky kiiréjy kultas, pagaliau pasirinkimas kurti ,,‘le-
genda, o ne istorija‘ (Floch 1985: 594-595). Semiotikas kelia klausima, i§ kur

atsiranda pats tokiy nutapyty sonaty ,ikonografinis ,,zodynas®: , Ar jis radosi

5 Cituojant pasinaudota dar nepublikuotu Kestuc¢io Nastopkos atliktu $io straipsnio vertimu j
lietuviy kalba (i$ rankrasCio, saugomo jo Seimos archyve).
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vien tik i§ lietuviy kulttros, ar jame taip pat esama ir kitiems Europos meni-
ninkams simbolistams budingo figiiratyvaus pasaulio motyvy?“ (Floch 1985:
598). Atsakydamas j §j klausima jis jzvelgia sasajy su kita proga savo analizuotu
Kandinskio paveikslu ,, Kompozicija IV®, kuriame esama panasaus siekio sukurti
»gilesnj, metafizinio ir kosmologinio pobudzio, diskursa, suteikti semantiniam
universumui mitinj matmenj“ (Floch 1985: 595), ir taip pagrindzia europietisko
meno konteksto svarbg. Be to, jo nuomone, visose Ciurlionio tapytose sonatose
pastebima Europos romantinei XIX a. muzikinei sonatos formai biidinga pra-

dzia ,,allegro®, jvedanti dvi skirtingas temas. Anot jo,

Ciurlionio nutapytos sonatos yra figliratyvios; jose galima pamatyti sparnuotas ir
kartinuotas butybes, piramides, $ventyklas, vingiuojancias gyvates, zZvaigzdes ir pla-
netas, taip pat zuvies ir pauksCio pory. Sonatos forma jgaves pasaulis yra zenkly,
motyvy, i§ anksCiau suvokty reikSmiy visety pasaulis. Vadinasi, pateikta nuoroda
i sonatos forma suteikia forma tokiai medziagai, kuri jau iki tol yra reikSminga, ji

kuria antrine reikSme (Floch 1985: 598).

Ciurlionio nutapytoms sonatoms biidinga, jog jose plastiniam matmeniui
itin svarbus motyvai pasireiskia kaip ,,mediacinés figiiros®, pvz.: perlais pada-
binta struktiira, panasi j putas ir zvaigzdes, apgaubia zuvis ir paukscius ,,Jiros
sonatoje”, dumy ir kriokliy vingiai sujungia Sventyklas ir baznycias ,,Vasaros
sonatoje”, debesuotos bangos susieja ZvaigZdes ir planetas ,,Zvaigzdziy sona-
toje” (Floch 1985: 599). Anot jo, nutapyty sonaty peizazas ,turi biti supran-
tamas kaip sonatos formos erdviné diskursyviné figiira®, todél Siame peizaze
esama sonatai budingo vyksmo, ,kurio svarbiausi elementai — dviejy temy
perdirbimas, jy plétojimas ir repriza — analizuotini pasiremiant aspektualumo
kategorijomis, jvedanciomis stebétoja* (Floch 1985: 599). Tyrinétojas prieina

Sia iSvada:

Vadinasi, peizazas taip pat yra vyksmas, jis tokiu paciu budu jveda stebétoja.
Todél sonatos raida ir peizazo iSdéstymas gali reprezentuoti dvi galimybes rea-
lizuoti ta patj mediacijos vyksma: viena — per laika ir garsa, kita — per erdve ir
vizualuma. Sonata ir peizazas sudaro dvi viena j kita konvertuojamas, galinCias
iSreiksti ta patj veiksma, apibudinama i$ to paties zitros tasko, diskursyvines fi-
giras (Floch 1985: 599).

107

SHZITVNVY GTTINVLNOI O.SINVIVL VI OHDOTd dI4VIN-ONVEL *HLALVIINY ANILOINES SINOITINID SYNILNVLSNOM SNCOTVIIN



9§ | VINDOT10D

Semiotikas uzsimena apie Ciurlionj Europos meno kontekste:

Pasirinkdamas tapyti peizazus taip, kad buty vizualiai perteikta sonatos forma,
M. K. Ciurlionis savitai prisideda prie simbolisty bendruomenei biidingy svarsty-
my apie egzistencijos salygas, o miisy terminija tariant, apie sinesteziniy sistemy
semiotika, o Siy svarstymy rezultatu taps abstraktusis peizazas tapyboje (Floch
1985: 600).

Flochas analizuojamy Ciurlionio paveiksly topologijoje j#velgia iy sonatos

formai budingy aspekty nuorody:

Kaip M. K. Ciurlionis sonatos forma tapydamas perkélé j peizaZa, aiSkiai matyti
analizuojant jo sonaty ,allegro” dalims budingus bendrus kompozicijos bruozus.
Dviejy temy jvedimui ir jy perdirbimui skirta ekspozicija pateikiama Zemutinéje
paveikslo dalyje, dazniausiai formalioje perspektyvoje is kairés j desine, o pati dau-
giau ar maziau svarbi (o kad gali buti netgi labai svarbi, matyti ,,Vasaros sonatoje*)
temy ,plétojimo” dalis iSsidésto mazdaug paveikslo viduryje. Galiausiai ekspo-
ziciniy temy pakartojimas jgauna horizonto pavidalo figura, kuri plastiniu budu
i¥déstoma paveikslo virduje. ,,Zemo kampo kadrui® biidingas judéjimas nukreipia
zvilgsnj horizonto link, todél 8is ,,judéjimas® jgauna reikSme ir aiskia kryptj (Floch
1985: 600).

Savaja Ciurlionio tapyty sonaty analize Flochas pristato tik kaip bendro

pobuidzio pastabas, kukliai pabrézdamas, kad tai vis délto dar néra detali anali-

z¢é, nes kitu atveju reikty ,,iSmanyti lietuviy kultara, iSmanyti muzika, pagaliau

buti sukaupus pakankama asmeni$sko santykio su jo kuriniais patirtj (Floch

1985: 594). Su tokiu pozitriu nesutinka Fontanille, ir pabrézia, kad semiotiné

paveiksly analizé gali biiti ir be to, kas laikytina lyginamuoju tyrimu, kuris

»galéty buti atliekamas tik po to, kai bus atliktas ankstesnis paciy paveiksly

tyrimas“ (Fontanille 1995: 101). Vis délto, kaip matysime toliau, jau atliekant

tokia detalig plastinio matmens ir figiratyvumo Ciurlionio paveiksluose analize,

lietuvisko kultiirinio konteksto pritraukimas yra itin pravartus.
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Ciurlionio , Zvaigzdziy sonatos“: Jacques’o Fontanile analizé

S. il. 1. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, ,,Sonata Nr. 6% (,,Zvaigidiiq sonata®). ,,Allegro®. CbM

I§ anks¢iau Flocho bendrais bruoZais analizuoty septyniy Ciurlionio pa-
veiksly cikly, pavadinty sonatomis, Fontanille pasirinko analizuoti pirmiausia
,,Zvaigidiiq sonata“ (1908): du Sio ciklo paveikslus ,,Allegro” ir ,,Andante”.
»Piramidziy sonatos® cikla jis pasirinko kaip antrinj, kuriame bus patikrinami
Sios analizés teiginiai, o visas kitas tapytas sonatas — kaip vieno ar kito motyvo

paplitimo pagrindimg. Ciurlionj jis traktavo kaip $viesos tapytoja, kuris sieké
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S. il. 2. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, ,,Sonata Nr. 6 (,,Zvaigidiiq sonata“). ,,Andante”. CDM

wkantriai, nuosekliai ir jvairiapusiskai“ pavaizduoti $viesa ir kuriam labiau rapé-
jo vizijy ir regimybés, o ne nattiralaus pasaulio figtiros. Butent Ciurlionio ,,nuta-
pytose sonatose®, anot jo, ,$viesos konfiguiracija jgauna tikro ,poliskopiskumo®,
dél kurio tie patys tapybiniai motyvai gali buti suvokiami nevienareikSmiskai
(Fontanille 1995: 99). Poliskopija semiotikas vadina dviejy temy plétojima tapy-
biniame diskurse — tai, kas sietysi su Ciurlioniui, kaip muzikui, gerai pa¥jstama
polifonija muzikoje. Jj domina, kaip Ciurlionio paveiksluose regimybé tampa
reik$minga kalba, kaip iSraiSkos pokyciai susyja su turinio formos pokyciais,
todél jis imasi tyrinéti sonaty plastinj matmenj ir Sviesos efektus jame atsiribo-

damas nuo nuorody j nattiraly pasaulj.
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Budamas istikimas semiotikai svarbiam struktiiriniam postulatui, pagal kurj
siekiant aprasyti reikSme reikia konstruoti reikSmeés struktiiras — ieskoti skirtu-
my, iSryskéjanciy tik panasumy fone, nustaCius juos siejanti bendra pagrinda,
Fontanille palygina tarpusavyje abu ,,ZvaigzdZiy sonatos“ ciklo paveikslus ,,Al-
legro® ir ,Andante” ir i§ pradziy fiksuoja tai, kas juos sieja, o tada — tai, kas juos
skiria. Jis iSskiria Siems abiem paveikslams bendrg formos konfiguracija — ,,gro-
teles”, kurios sudarytos i$ keturiy vertikaliy linijy ir vienos horizontalios, kuri
atskiria virsutine paveikslo dalj nuo likusios trijy ketvirCiy apatinés paveikslo
dalies. Tos ,,grotelés” yra svarbios organizuojant kiekvieno i$ $iy paveiksly visu-
ma, jos tarsi sukuria savita koordinaciy sistema, padedancia orientuotis paveiks-
lo topologijoje, iSryskinancia ir tai, kas yra paCiame centre: viename paveiksle —
trikampis, kitame — rutulys.

Tyrinétojas pastebi, kad tokios ,grotelés® taip pat iSryskina ir perspekty-
va — tai, kas yra pirmame plane ir tolimesniuose planuose: pirmame paveiksle
»Allegro® jos yra uz centre esancio trikampio, o antrame paveiksle ,,Andante® —
pries centre esantj diskg. Taip suponuojamas stebétojo ir objekto santykis: pir-
mame $is santykis apibtidinamas kaip sujungimas (konjunkcija), antrame — kaip
atjungimas (disjunkcija), nes Sios grotos reiskia klititj stebindiajam subjektui.
Atitinkamai pirmame paveiksle, kuriame $viesa yra ryskesné, esama stebétojo
tiesioginio santykio su ja, o antrame, tamsesniame, kuriame Sviesa yra blauses-
né, stebétojas yra atribotas nuo Sviesos. Aptardamas paveiksluose pavaizduota
gylj, tyrinétojas jzvelgia esant i§ viso net SeSis planus pirmame paveiksle (pir-
mame plane — didysis trikampis su ,ereliu® jo virSiinéje, antrame — minétos
bazinés linijy ,,grotos”, treCiame — vingiuojancios $viesios juostos, ketvirtame —
mazi rutuliai ir du smailis mazesni trikampiai, penktame — tamsios juostos,
SeStame — tamsiai rudas arba melsvas fonas) ir septynis — antrame (pirmame
plane — bazinés linijy ,.grotos”, antrame — skaidriis takai, treCiame — Sviesus
trikampis virSutinéje paveikslo dalyje, ketvirtame — didelé tamsiai ruda juosta,
penktame — didysis centrinis diskas, SeStame — du Sviestis diskai, septintame —
tamsiai rudas dryzuotas fonas; Fontanille 1995: 109-111).

Lyginant abu ,,Zvaigzdiy sonatos“ ciklo paveikslus taip pat pastebétos to-
kios svarbios pasikartojancios formos: trikampiai (pirmame — smailus trikampis
nuo paveikslo apacios iki pat jo virSaus, kuriame salia jo atsiranda dar du si-
metriski smailts trikampiai, antrame — vienas bukas trikampis paveikslo vir-

Suje) ir apskritimai (pirmame — mazas $viesus diskas vir$ horizontalios linijos,
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antrame — tamsus didelis diskas po horizontalia linija, zemiau dviejy Sviesiy
mazesniy simetrisky disky). Skirtumai, pastebéti lyginant abu minétus paveiks-
lus, analizuojant apibendrinami $iomis plastinio matmens kategorijomis: eideti-
némis (forma nurodanc¢iomis) kategorijomis (trikampis/diskas, smailus/bukas),
topologinémis kategorijomis (aukstai/Zemai, didelis/mazas, esantis prie$/esantis
uz), chromatine kategorija (Sviesus/tamsus) ir kiekj nurodancia kategorija (bati
vienam/bti ne vienam; Fontanille 1995: 105).

Idomu, kad Fontanille analizé savitai patvirtina muzikinei sonatos formai
budinga dviejy temy konflikta: joje pastebimas plastiniy formy konfliktas, konf-
liktas tarp skirtingy Sviesos formy. Pirmame paveiksle isryskéja greita Sviesos
dinamika, o antrame — léta, pristabdyta stebétojui iskilusios klitties dinamika.
Tai iSreiskia konfliktas tarp kampuoty ir apvaliy formy plastiniame matmeny-
je, atpazjstamy kaip Sviesuliy figtiros: zvaigzdés ir planetos. Abi Sias formas ir
jy derinius susieja Sviesa: kampuotos zvaigzdés paveiksle — tai $viesos Saltinis,
sferiskos formos rutuliai — tai $viesos atspindéjimas. Taip pat pastebima, kad
abu Siuos paveikslus sieja juostos forma: juostos atskiros atkarpos paradoksaliai
gali buti tiek perregimos, tiek neperregimos: pirmame daug beveik horizontaliy
vingiuojan¢iy tamsiy juosty, o antrame vyrauja viena tamsi juosta, kuri vin-
giuodama sujungia paveikslo vir$y ir apacia. Visos $ios tamsios juostos yra nu-
sagstytos zvaigzdémis, todél daroma prielaida, kad jos nurodo kosminio kelio —
zvaigzdziy tako — fighra (Fontanille 1995: 113). Tai prisideda prie dinamikos
ktirimo. Pirmame paveiksle, stebint judéjima iS apacios i virSy, iSryskéja savita
Sviesos iSsilaisvinimo istorija, antrame — Sviesa prislopsta pasiekusi kulminacija,
tarsi energija buty iSsisémusi ir prislopusi. ISskiriami tokie Sviesos raidos etapai
paveiksle ,,Allegro”: nejudrumas (ribotas judéjimas) — koncentracija ($vytintis
taskas) — cirkuliacija ($viesos srautas) — difuzija (Sviesa pasitinkanti medziaga).
Paveiksle ,,Andante® pastebima, kad visi kiti $viesos etapai lieka tik numanomi,
iSskyrus viena, aiskiai iSreikstg difuzijos etapa.

Fontanille kelia hipoteze, kad dviejy ,,Zvaigid%iq sonatos® paveiksly skir-
tumai gali buti salygoti pasikeitusio pozitrio tasko j tas pacias figiras: pirmame
paveiksle esama zvilgsnio j virSy, o antrame — zvilgsnio iS virSaus zemyn, kai tie
patys kiiginiai trikampiai zvelgiant i$ virSaus ima atrodyti kaip diskai. Anot jo,
tai, kad gali keistis pats zitros taskas, bet ne pacios svarbiausios figtiros, patvir-
tina ir kiti Ciurlionio paveikslai, pvz., ,Zaltio sonata“. Fontanille pabrézia, kad

intensyvumo transformacija gali biiti pastebima ne viename Ciurlionio paveiks-
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le, kai aukscCiausia raidos taska pasiekusi energija pavaizduojama kaip minimali,
todél antrame ,,Zvaigidiiq sonatos® paveiksle ,,Andante® yra linkes jzitiréti ste-

bétoja akinancios $viesos atvejj:

IS tiesy, jei ,,Andante” suponuoja zvilgsnj i$ virSaus, tai tokiu atveju zitros taskas yra
iSdéstytas maksimalios $viesos puséje, todél randasi apakima primenantys efektai,
kai nebelieka aikiy $viesos Saltinio nuorody, o spindesys nublanksta (Fontanille
1995: 121).

Anot jo, Sis paveikslas gali buti siejamas su galutiniu $viesos raidos eta-
pu ir su Siame etape uzfiksuota stebétojo pozicija (tai reiskia jjungta stebétoja),
o pirmasis paveikslas isskleidzia jvairius $viesos raidos etapus, stebétojo pozici-
jos nesusiedamas né su vienu i$ jy (tai reiSkia atjungta stebétoja). Tokiu budu
semiotikas, j analize jvesdamas numanoma stebintj sakymo subjekta, paaiskina
esminius plastinio matmens pokycius, iSryskéjusius lyginant Siuos du paveiks-
lus, kuriuose esama, anot jo, ,,monumentalaus ir kosminio figiratyvumo* (Fon-

tanille 1995: 195). Jo manymu, Ciurlionio paveiksluose

transformacijy, kurias patiria jo pavaizduoti kosminiai peizazai ir zmonijos istorija,
rezultatas yra beveik visada galutinis susijungimas su $vytéjimu, kuris sutelktas j

zvaigzde, netenkant aiSkiy regimyjy orientyry ir formy* (Fontanille 1995: 198).

Baigiamosios pastabos

Kai 1998 m. Vilniuje Jacques’as Fontanille pristaté $ia savo atlikta Ciurlionio
paveiksly analizg, auditorijoje kilo diskusija, kodél semiotikas ereliu pavadino
lietuviy meno kontekste atpazjstama angelo figiira (¥ia figiira abiejuose ,,Zvaigs-
dziy sonatos®” paveiksluose pastebi jvairlGs ty paveiksly tyrinétojai Lietuvoje).
Diskusijoje Fontanille pabrézé, kad jo pozitris yra pozitiris i$ kitos kultiiros
ir kad jam néra gerai pazjstama lietuviy mitologija. Nepaisant to, analizuojant
Ciurlionio paveiksly iSraiskos poky¢ius ir jy sasajas su turinio formomis Fonta-
nille pateikta istorija pasizymi universalumu, iSryskina jspudinga tarptautinj Siy

paveiksly matmenj.
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Vis délto, jei sekdami lietuviska ikonografine tradicija atpazintume ,,Zvaig#-
dziy sonatoje” esant angelo figiirg — stereotipine tarpininko tarp Dievo ir zmo-
niy figlira — tuomet naratyviniame lygmenyje vertéty jj traktuoti kaip ypatinga
aktanta — transcendentinj léméja, dieviska verciy saugotoja ir dalintojg, arba
tiksliau, kaip jo atstova — jgaliota 1éméja, o abu Sios sonatos paveikslus atitinka-
mai laikyti manipuliacijos ir sankcijos, pradinés ir galutinés naratyvinés fazés,
pasireiskimu. Tokj pozitrj patvirtinty ir Fontanille pastebéta zitiros tasko kai-
ta — nuo numanomo stebétojo zvilgsnio ,,i$ apacios® (,,Allegro*) iki jo zvilgsnio
.18 virSaus®“ (,Andante®). Siuose paveiksluose transcendentinio léméjo buvei-
né tradiciskai lokalizuota aukstai, o tokia ziiiros tasko kaita suponuoty sitilyma
pamatyti pasaulj i§ dieviskojo zifiros tasko. Atitinkamai létas tempas antrame
paveiksle pakeicia greitga tempa pirmame paveiksle. Pasiekus dieviskajj zituros
taska, savotiskoje amzinybés perspektyvoje, jveikus vietos ir laiko ribas, iSsilais-
vinus i§ zemisky suvarzymy, stebétojui pasaulis ima atrodyti kupinas jstabaus
grozio, harmonijos, rimties ir ramybés. Tokia Siame paveiksly cikle papasakota
istorija bent kiek primena kito Greimo mokinio, vizualinés semiotikos tyrine-
tojo Felixo Thiirlemanno jzvalgas analizuojant ir lyginant geografinius zeméla-
pius ir paveikslus, kuriuose esama zvilgsnio ,,i$ pauksCio skrydzio® tuomet, kai
zmogus dar neturéjo technologiniy galimybiy pamatyti i§ virSaus vaizduojamo
Zemés pavirsiaus: ,,zmogus véliausiai nuo XV amziaus pradzios émeé vaizduotis,
kaip atrodo pasaulis, kurj tuo metu galéjo regéti vien pauksciai — ir, zinoma,
Dievas, Marija bei angelai. [...] vaizdas i$ paukscio skrydzio visada sukuria do-
minavimu pagrjstq santykj tarp sakymo adresato ir regimo pasaulio” (Thiirle-
mann 2009: 57-63). Nutapyty sonaty atveju pavaizduota angelo figtira nurodo
stebétoja paveiksle. Svaiginancia angelo akimis regima perspektyva atveriantys
Ciurlionio kosminiai peizaZai skatina stebétojg patirti nuostaba didingo pasaulio
akivaizdoje, suteikia ypatinga galios ir laisvés pojiti.

Kai kurie nutapyty paveiksly interpretuotojai Lietuvoje jZvelgia ,,Zvaigs-
dziy sonatoje” pavaizduotas dar ir neryskias antropomorfines figtiras. Naciona-
linio Mikalojaus Konstantino Ciurlionio muziejaus tinklalapyje apie ,,Allegro®
paveiksla raSoma: ,,Kairéje puséje ant Sio tako klupi figira, maldaujancias rankas
pakeélusi j vir$y — j angelo puse. Desinéje puséje nuo angelo eina gobtuvu apsigo-

busi figiira.“® Apie ,,Andante” paveiksla raSoma: ,,Paveikslas taip pat pilnas raus-

6 Zr. ,Sonata Nr. 6 (,,Zvaigidiiq sonata®). ,,Allegro®, https://ciurlionis.eu/content/sonata-
6-allegro [zitréta 2025 12 06].
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vy kosmoso uky. Viename i8 jy — vir§ zvaigzdziy tako ir uz trikampio matome
stovindias figliras, kazko laukiandias. [ jas i$ rusvo dangaus krenta spinduliai.*’
Su Siais pastebéjimais galima sutikti, tik svarbu pabrézti, kad jie yra daugiau
hipotetinio pobudzio, papildoma galimybé, nes Sios figiiros taip pat gali bati
laikomos ir $viesos, ir visatos $viesuliy efektais (Ciurlionio paveiksluose tokiy
subtiliy, dviprasmisky uzuominy j atpazjstamas figtiras esama ir daugiau). Vis
délto ir tokia galimybé ne susiaurina, o praplecia interpretacija, tik pabrézia iy
paveiksly daugiareiksmiskuma, tam tikra vaizduote kaitinantj neapibréztuma.
Jei tikrai esama neryskiy zmoniy figiry, jos tik pabrézia ryskios angelo figuros
i¥skirtinuma, dievitkumg. Zmoniy figiros galéty nurodyti pagarby santykj su
dieviskumu. Vizualiai akcentuota biitent angelo figlira, numanomos neryskios
zmoniy figliros, jei jos ir atpazjstamos, yra veikiau angelo figuiros kontekstas,
kuris gali likti ir nepastebétas. Jos prisideda prie vaizdo paslaptingumo jspii-
dzio: paslaptis semiotiskai apibudintina kaip buvimas, bet neatrodymas (bati ir
neatrodyti). Ji gali padidinti stebétojo smalsuma, intriguoti, provokuoti jo inter-
pretacine veikly. Ciurlionio paveiksluose pasitaikan¢ios dviprasmés uzuominos,
paslaptingi pritemdyti pavidalai, iSnykstantys jvairiy figliry kontfirai sietini su
isakmaus, iliustratyvaus, pabréztinai mimetinio ,,realistinio* meno traukos jvei-
kimu. Tai ypa¢ matyti su muzika siejamose jo tapybinése vizijose, kurios, kaip
zinoma, i$ pradziy trikdé ne vieng amzininka, jpratusj prie kitokio meno tradici-
jos. IS esmeés dél to pasitaikancio atotrukio nuo atpazjstamy naturalaus pasaulio
pavidaly mene M. K. Ciurlionis siejamas ne tik su simbolizmu, bet ir laikomas
vienu i§ abstrakcionizmo meno pradininky Europoje.

~Zvaigzdziy sonatoje” pastebimas $viesos ir spindinios visatos siejimas su
transcendentiniu léméju — su sakralumu, su Anapusybés ir Amzinybés pajauta —
primena gilias tradicijas siekiancia $viesos estetikg ir pasaulio grozio samprata
kaip Dievo grozio apsireiskima. Anot semiotiko ir Viduramziy kulttros tyriné-

tojo Umberto Eco,

Viduramziy autoriai nuolat kalbéjo apie visos buties grozj. Nors $ios epochos istorija
kupina visokiy tamsybiy bei priestaravimy, ta¢iau visatos jvaizdis, kurj savo rastuose
karé teoretikai, gaubiamas $viesos ir optimizmo. [...] Tokiai sampratai jsigaléti, be

Baznycios Tévy plétotos Biblinés tradicijos, nemaza jtaka daré ir antikos tradicija.

7 ,Sonata Nr. 6% (,ZvaigidZiy sonata®). ,, Andante®, https://ciurlionis.eu/content/sonata-
6-andante [ziuréta 2025 12 06].
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Pasaulio grozis kaip idealaus grozio atspindys ir vaizdinys — tai platoniskos kilmés

koncepcija (Eco 1997: 32).
Semiotikas nurodo jspudingai platy kultarinj konteksta:

Dievo, kaip Sviesos, idéja ateina i$ labai seny tradicijy: pradedant semity Baalu,
egiptieiy Ra, iranény Ahtira Mazda, t. y. visais saulés ar maloningosios Sviesos
isiktnijimais, ir baigiant, zZinoma, Platono idéjy saule, Gériu. I$ neoplatoniky (ypac¢
Proklo) $ie jvaizdziai atkeliavo j krik$CioniSkaja tradicija, pirmiausia per Augustina,
o véliau per Pseudodionisija Areopagietj, ne karta slovinusj Dieva kaip Lumen, ugnj,
$viesos versme [...] (Eco 1997: 71).

Eco atkreipia démesj j jvairius tokio kerinciai spindincio visatos dievisko
grozio aiSkintojus Viduramziais, pastebédamas, kad ne vienas jy visatos grozj
sieja su dieviskumu, $viesa ir netgi su muzika, muzikine harmonija, kuri, kaip
yinoma, itin svarbi ir Ciurlioniui, o svarstydamas apie ypatinga proporcijy
grozj nurodo j dangaus $viesulius: itin graziu laikomas Svytintis taskas arba

apskritimas.

Isvados

Visos 8ios pastabos nepaneigia né vienos is $iame straipsnyje pristatytos semioti-
nés analizés, o tik jas papildo. Gilesnio reiksmés lygmens naratyvinés struktiiros
tik patvirtina tai, kas buvo jose pastebéta, — pasaulio harmonijos teigima. Tai
taip pat siejasi su Mikalojui Konstantinui Ciurlioniui, dailininkui ir kompo-
zitoriui, svarbia meny sintezés idéja. Semiotinés paveiksly analizés jtikinamai
atskleidé itin didele jvairiy elementy darna ir padidinta risluma, kuris kuria
labai stipry tiesos pojutj net ir vizijy pobudzio paveiksluose, kuriuose smarkiai
atitrikstama nuo naturalaus pasaulio nuorody.

Pabréztinas paveiksluose iSreikstas tikéjimas aukstesne galia, kuri uztikrina
pasaulio harmonija ir prasme: paslaptingas Ciurlionio nutapyty sonaty pasaulis
iS esmés yra sarysingas, grazus ir viltingas. Jam nebiidingas biities absurdo tei-
gimas, itin paplites menininkams véliau susidarus su ziauria pasauliniy kary ir

totalitariniy rezimy patirtimi.
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Akivaizdu, kad Ciurlionis gali biiti jdomus ir reik§mingas ne tik lietuvidkai
auditorijai. Ir Jacques’o Fontanille, ir Jeano-Marie Flocho atliktos semiotinés
Ciurlionio paveiksly analizés atveria naujy, intuityviai arba metodologikai ne-
apginkluota akimi nepastebimy reikSmiy, iSryskina jo kariniuose buidingiausias
to meto Europos meno tendencijas, todél moksliskai argumentuotai jtraukia

Ciurlionj j pasaulinj meno ir kultiiros dialoga.
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