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Santrauka: Straipsnyje analizuojamas Mikalojaus Konstantino Ciurlionio inter-
tekstas XX a. I pusés lietuviy poezijoje, démesj telkiant j literattiros modernéjimo
procesus sovietmeciu ir keliant klausima, ar didelis poety susidoméjimas meninin-
ko veiklos fenomenu galéjo prie jy prisidéti. Tyrimo objektu pasirinkti poetiniai
tekstai, kuriuose Ciurlionio kiryba aktualizuojama kaip intermedialus rei¥kinys,
jtraukiantis nuorodas j paveikslus, Ciurlionio egodokumentika, muzikos kompo-
zicijos arba bendrai suvokiamus meny saveikos principus. Remiantis proginése
antologijose (Saulétos vizijos, Zvaigédyny sonatos) skelbtais tekstais, straipsnyje
plagiau aptariamos dvi dominuojanios Ciurlionio meniniy idéjy interpretavimo
linkmeés: ideologinis paveiksly motyvy embleminimas ir meninés paveiksly inter-
pretacijos, pasizymincios skirtingu dramatinimo ir autorefleksijos laipsniu. Tyri-
mas atskleidzia, kad sovietmecio politinis kontekstas veiké interpretacijy turinj —
stereotipija ir romantine Ciurlionio, kaip kultiros figiiros, traktuote. Kita vertus,
ekfrazés interpretacija leidZia patvirtinti, kad menininko alegoriska kiiryba sudaré
palankias prielaidas plétoti daugiaprasmiskuma ir skatino tiek kultiiriskai konteks-
tualias, tiek subjektyvesnes temy interpretacijas poezijoje.
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Raktazodziai: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, lietuviy poezija, sovietmetis,
modernéjimas, antologijos.

Abstract: This article analyzes the intertext of Mikalojus Konstantinas Ciurlionis in
Lithuanian poetry of the late twentieth century, focusing on the processes of literary
modernization during the Soviet era and raising the question of whether the poets’
fascination with the phenomenon of the Ciurlionis’s work could have contributed
to this. The object of the study is poetic texts in which Ciurlionis’s work is made
relevant as an intermedial phenomenon, including references to his paintings,
ego-documentary, musical compositions, or commonly perceived principles
of interaction between the arts. Based on texts published in commemorative
anthologies (Saulétos vizijos and ZvaigZdyny sonatos), the article discusses two
dominant approaches in the interpretation of Ciurlionis’s artistic ideas: turning
the motifs of Ciurlionis’s paintings into ideological emblems and artistic
interpretations of the paintings, characterized by varied degrees of dramatization
and self-reflection. The study has revealed that the political context of the Soviet
era had an impact on the content of the interpretations—the stereotypical and
romantic reception of Ciurlionis as a cultural figure. However, the interpretation
of ekphrasis confirms that the artist’s allegorical work created favorable conditions
for the development of ambiguity and encouraged both culturally contextual and
more subjective interpretations of themes in Lithuanian poetry.

Keywords: Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Lithuanian poetry, Soviet period,
modernization, anthologies.

Ivadinés pastabos

Kalbant apie lietuviy poezijos modernéjima sovietmeciu, svarbu §j procesa
nagrinéti jvairiais aspektais ir atsizvelgti | skirtingus modernéjimo impulsus.
Vienas i$ jy kyla i$ poetiniy teksty, kuriuose kuriamas santykis su Mikalojumi
Konstantinu Ciurlioniu, — jam dedikuoty, interpretuojanéiy jo kiirybos moty-
vus arba biografija. Straipsnyje siekiama pristatyti $iy teksty ypatumus ir, ana-
lizuojant kai kuriuos pavyzdzius, atkreipti démesj i poezijoje atsiskleidziancio
santykio su Ciurlioniu ideologinj ir intermedialyjj lygmenis. Tyrima paskatino
kelios priezastys. Pirmiausia — kol kas literaturology sistemingiau netyrinéto
rei¥kinio mastas. Jj fiksuoja trys proginés antologijos: Ciurlionio 100-osioms
gimimo metinéms skirtos Saulétos vizijos (sud. Stasé Budryte, 1975, 18 lietu-
viy poety), 70-osioms mirties metinéms — ZvaigZdyny sonatos (sud. Alfonsas
Tyruolis, 1981, 16 poety, karusiy iSeivijoje) ir jau atkarus Nepriklausomybe
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ankstesniy rinktiniy pagrindu sudarytos ir papildytos ZvaigZdyny sonatos (sud.
Stasé Budryte, 1997, 52 poetai). Visose antologijose chronologiskai rikiuojant
tekstus pagal poety gimimo metus, reprezentuojama literatiros panorama nuo
anksciausiai zinomy iki naujausiy teksty, kurie nurodo j menininko darbus arba
kuriuose yra panaudotas Ciurlionisku laikomas motyvas. Vélyviausios antologi-
jos Zvaigzdyny sonatos teksty korpusas iSsiple¢ia nuo XX a. pr. kiirusios Sofijos
Kymantaités-Ciurlionienés penkiy giesmiy poemos Giria Zalioji (1915-1945)
iki po Nepriklausomybés atktirimo debiutavusio Rimvydo Stankeviciaus teksto
»Akis“ (1997).

Toks principas sudarytojams leidzia aprépti skirtingy poety karty tekstus,
taCiau pateikia nepilng vaizda, nes visi j antologijas jtraukti kuriniai atskleidzia
tik tiesiogines sgsajas su Ciurlioniu. Pvz., Sigito Gedos santykis su menininko
figtira aktyviau plétotas ne poezijoje, o dienorasCiuose ir eseistikoje: yra zinoma,
kad Gedos asmeninj kanong sudaré tragiSko likimo kiréjai, o Ciurlionj poetas
vertino ir dél biografijos dramatiskumo ir kairybos neatitikimo oficialioms nor-
moms (Kmita 2022: 88). ,,Ciurlionitkoji tradicija“ buvo j#velgiama Gedos k-
ryboje, ypa¢ poemoje Strazdas (Kmita 2009: 80), taciau $is giminingumas néra
tiesmukas. Tokie atvejai rodo, kad santykis su Ciurlioniu poezijoje gali veikti ir
kaip kulttrinis ir egzistencinis orientyras, ne visada iSrySkéjantis akivaizdziais
intertekstais, taciau vis délto reikSmingas poetinés vaizduotés struktarai.

Kitas tyrima paskatines ambicingas teiginys — Rimanto Kmitos monogra-
fijoje IStrikimas i fabriko (2009) iskelta mintis, esa Ciurlionio kiryba laikoma
viena svarbiausiy atramy jteisinant salygiska vaizdavima sovietmecio poezijoje
(Kmita 2009: 81). Mastant apie poezijos modernéjimo ypatumus sovietmeciu
kyla klausimas, ar jmanoma i§matuoti Ciurlionio poveikj tuometiniams poe-
zijos procesams. Jei taip, tai kokiu budu? Ko gero, tikslingiausia poezijoje §j
poveikj tyrinéti kaip intertekstines nuorodas, kuriy %altinis — Ciurlionio meni-
nés veiklos fenomenas: menininkas buvo dailininkas, paveikslams ir poezijai'
pritaikes muzikos komponavimo principus, ir kompozitorius, suktres jvairiy
fugy bei simfonijy; jo ktriniuose ir laiskuose ryskas lietuviskosios savimonés
zenklai, kurybos sasajos su lietuviy liaudies menu, démesys kurybos reiskinio
prigimciai. Dalj poety domino ir jautri, kiirybai atsidavusio menininko asmeny-

bé, atsiskleidZianti egodokumentikoje, todél tyrinéjant Ciurlionio intertekstus

1 Muzikiniu sonatos principu Ciurlionio paraytas tekstas ,Ruduo® skelbiamas knygoje Zodzio
kiryba (Ciurlionis, 1997: 91-95).
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aktualizuojamos ne tik meninés idéjos, bet ir jo biografija. Pvz., Alfonsas Nyka-
Nilitinas jo meno nelaiké sau artimu?, tatiau poezijos cikle ,,Ciurlionio gyveni-
mo etiudai* menininko karybos motyvus prasmingai siejo su universalia kuréjo
drama, o sasaja nurodé tik ciklo pavadinime®. Taigi straipsnio objektas skatina
atsizvelgti j tai, kaip 1) poezijoje interpretuojami dailés kariniai ir funkcionuoja
embleminiai dailés motyvai; 2) teksto medijai pritaikoma Ciurlionio meny sa-
veikos idéja; 3) poezijoje aktualizuojamas Ciurlionis kaip autoritetinga kultaros
figtira. Iki $iol literatirologai, tyrinéje vaizdo ir teksto santykius poezijoje, uz-
Eiuopé §io rei¥kinio kontiirus?, tadiau i§samesnio butent su Ciurlioniu siejamy
interteksty tyrimo kol kas stokojame.

Sieti objekta su sovietmecio modernéjimo procesais skatina tai, kad dau-
giausiai teksty parasSyta prasidéjus Atlydziui. Sovietmecio literatiiros tyréjai linke
pabrézti, kad vienas i$ pirmyjy Atlydzio pozymiy ir poezijos modernéjimo veiks-
niy buvo drauge su tautosaka legitimuota Ciurlionio kiiryba (Kmita 2009: 52).
Sio tyrimo kontekste modernéjimas suvokiamas kaip legalus prie$taravimas so-
crealizmo diskursui, kuriuo siekiama naujumo per kiirybinga dialoga su tradi-
cija, formuojami ir jtvirtinami nauji autoritetai, kuriamas subjektyvus poezijos
zodynas, apibuidinantis santykj su tikrove, tos tikrovés salygiskas vaizdavimas
ir jvairios transformacijos, tekstuose kurybingai panaudoti mity, religijos inter-
tekstai, kaukés ar kity meno sri¢iy technika (Kmita 2009: 249—255). Samoninga
santykj su Ciurlionio figira ir kiiryba plétojandios poezijos analizé gali aktua-
lizuoti daugelj iy modernéjimo porymiy — ir dél patios Ciurlionio estetikos
parankumo, ir dél poetinés kalbos ir formos galimybiy. Intertekstinés analizés
tikslas — aiskintis, kaip viso teksto prasme padeda kurti jame asimiliuojamos ir
transformuojamos nuorodos j kito menininko darbus, kaip funkcionuoja perim-
ta Ciurlioniska meny saveikos idéja.

Antologijose skelbiami tekstai leidZia j#velgti tyrimui reikimingas Ciurlio-
nio figtros ir kirybos jprasminimo tendencijas. Svarbiausia i$ ju — santykj su
Ciurlionio kiiryba galéjo veikti tam tikros nuostatos. Pasak Rasos AndriuSytés-

Zukienés, jau nuo tarpukario nusistovéjo dvi pagrindinés interpretacinés kryp-

2 Studijy metais Kaune aplankes Ciurlionio meno galerija Nyka-Nilifinas rafo: ,Bet vis tiek
man Ciurlionis kaZkaip svetimas: pernelyg bekinis, be daikty gyvybeés, ritualistinis, be rea-
lybeés skonio ir kvapo® (Nyka-Nilitinas 2002: 16).

3 Placiau zr. Butnoritité 2019: 583-595.

4 Minétini Sie tyrinéjimai: Melnikova 2016; Andrulyté 2019: 145-158; Bernotiené 2005;
Zvirgidas 2009; Nastopka 2000: 35—40; Masionis 1980: 193-256.
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tys: pirmoji — Ciurlionis yra nacionalinis lietuviy dailininkas, tapyboje jprasmi-
nes tautos mentaliteto bruozus, atskleides tautos dvasios ypatumus; antroji — jis
laikytas meno modernintoju, genialiu ,,naujojo meno®, atveriancio naujas for-
mas ir mistinj turinj, atstovu (Andriu$yté-Zukiené 2004: 17). Sios romantiz-
mo idéjy paveiktos traktuotés tampa svarbios krize iSgyvenanciai visuomenei ir
atliepia poreikj ieskoti simbolinés tautinés savimonés stiprinimo atramos (ne-
retai jomis pasirenkamos igkilios kultiiros figtiros). Reik$minga, kad okupacijos
laikotarpiu tokj vaidmenj Ciurlionio autoritetui suteiké ir Lietuvoje likusieji, ir
i¥eivijos poetai’. Vis délto pozitriai poliarizavosi: soviety Lietuvoje Ciurlionio
darby interpretacijos sietos su sovietinio tautiSkumo samprata, o iSeivijoje do-
minavo idéjos apie paveiksluose uzSifruota dvasinj tévynés archetipa®. Taigi san-

tykis su Ciurlioniu poezijoje turéjo ir ideologinj démenj. Kita vertus, 7—8-u des.

5 Ir 1975 m. soviety Lietuvoje isleistos Saulétos vizijos, ir ieivijoje 1981 m. pasirodziusios
Zovaigzdyny sonatos sudarytos tuo patiu principu, greta naujausiy kiiriniy nevengiant jtraukti
teksty, sukurty tarpukariu arba Antrojo pasaulinio karo metais. Taciau dél socialiniy politi-
niy aplinkybiy ir salyCio su cenzira jose publikuojami skirtingi autoriai, todél atsiskleidzia
kitokia XX a. lietuviy poezijos panorama. Saulétos vizijos pradedamos Saloméjos Néries
poezija, baigiamos to meto jaunesnei poety generacijai priklausiusiy Gedos bei poezijos ir
dailés rySius tyrinéjusio Antano Masionio eiléraitiais (1967). ZoaigZdyny sonatos, praside-
dan&ios nuo Fausto Kir$os ,M. K. Ciurlionies vélei® (1918), baigiamos Nykos-Nilitino ir
Julijos Svabaités tekstais. 1997 m. ifleistos Zvaig#dyny sonatos nuosekliai apibendrina abi
minétas rinktines: teksty korpusa papildo cenziiros drausty autoriy, iSeiviy poezija, jtraukti
tekstai, kurie ankstesnése antologijose skelbti tik fragmentais arba buvo sukurti po 1975 m.
(pvz., Marcelijaus Martinai¢io, Vytauto P. Blozés, Aldonos E. PuiSytés kiryba).

Taip pat minétinas atvejis, kai méginta poetus suartinti: minint 100-asias Ciurlionio
gimimo metines, Draugo priede ,Mokslas, menas, literatiira® buvo parengta bendra poety
publikacija, kurioje perpublikuoti Nykos-Nilitino, Kazio Bradtino, Henriko Radausko, Jani-
nos Degutytés ir Juditos Vailiiinaités tekstai ar fragmentai i§ cikly. Zr.: ,,Mikalojus Konstan-
tinas Ciurlionis misy poezijoje*, Draugas, 1975, 38 (220), 3.

6 Toks pavyzdys gali bati vienas ambicingiausiy kariniy, paraSytas sekant ir interpretuojant
Ciurlionio darbus — Bradiino ,,Sonatos ir fugos. Susitikimai su Ciurlioniu® (1967). Sis kiiri-
nys Siandien zinomesnis kaip dalis SeSerius metus kurtos, i3 trijy leidiniy sudarytos kultfiros
istorijos interpretacijos Lietuviskoji trilogija (1994), kurioje plétojamas savitas dialogas su
Ciurlioniu, Kristijonu Donelai¢iu ir Lietuvos Did%iuoju kunigaik&tiu Gediminu. Ciurlionio
ktryba Bradinas interpretuoja kriks¢ioniskoje paradigmoje, sieja su lietuvisku kraStovaiz-
dziu ir zemés apologija. Poema perteikia iSeivijoje kuriancio subjekto iSgyvenimus, o jos
specifika lemia poeto tekstui pritaikyta muzikiné sonatos struktiira, atitinkanti viso karinio
prasmine temy plétote: ,,Saulés sonatos” tekstai atitinka ekspozicija, ,,Pavasario sonatos® —
esamy ir busimy temy supynima, o ,Juros sonatos* — repriza, apibendrinta idéja. Turinio
lygmeniu Bradiinas apra¢ paveikslus, motyvus komponuodamas pagal Ciurlionio tapybi-
néms sonatoms budinga triplanio vaizdo modelj, taip pat jterpé dvi fugas, atitinkancias poeto
pokalbj su menininku.
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naujais %altiniais prapléstas Ciurlionio kiirybos vertinimo ir biografijos konteks-
tas leido santykj plétoti ir kita linkme — menininko jvaizdj akivaizdziau tapatinti
su romantiniu genijaus tipu. Poety tekstai prisidéjo prie Sios traktuotés sklaidos.

Taigi Ciurlionio intertekstas poezijoje liudija platesnj nei tik jo kiirybos
poveikj poezijai ir leidzia kelti prielaida, kad tokie tekstai pranoksta proginio
kiirinio statusg. Straipsnyje atidziau analizuojant kelis skirtingus atvejus siekia-
ma bent fragmentiskai pristatyti, kaip poezijoje pasireiskia skirtingos Ciurlionio
meninés veiklos interpretavimo linkmés: kaip poetai suvokia menininko kiiry-
bos fenomena, kokia stereotipija formuoja santykj su Sia kulttros figtura sovie-
tmediu ir kaip intertekstinés nuorodos j Ciurlionio kiiryba veikia poetiniuose
tekstuose kuriama nauja reikSme. Siekiant konkretinti analize Siame straipsnyje

apsiribota tik sovietmeciu Lietuvoje kurta poezija.

Ideologinis Ciurlionio kirybos horizontas

Ankstyvuoju sovietmediu Ciurlionio kiryba laikyta vienu pagrindiniy ideolo-
ginés kritikos taikiniy’. Jau 6-o deS. pabaigoje, prasidéjus Atlydzio laikotarpiui,
kai pradedama labiau toleruoti lietuviy kulttra, tautosaka, palengva priimamas
ir Ciurlionis. Jtakos jam legitimuoti turéjo muzikologo Vytauto Landsbergio
veikla (pirmiausia straipsniy rinkinys Pavasario sonata, 1956), kuria jis atkreipé
démesj j Ciurlionj ne tik kaip j kompozitoriy, bet ir j jo kirybai reikimingg
dailés ir muzikos saveika, meno kontekstus papildé gamtos poezijos ir filosofijos
bruozais. Artéjantis menininko gimimo 100-metis taip pat paskatino i$ naujo
tinkamai“ nustatyti Ciurlionio karybos verte su sovietine ideologija nesiker-
tanciu, naujai apibréztu tautiSkumo aspektu, pagausinti visuomenei prieinamy
tick menotyros, filosofijos, tiek dokumentiniy altiniy. Sio tyrimo kontekste
minétini pirmieji Ciurlionio egodokumentikos vertimai i lenky kalbos (Apie
muzikg ir daile, 1960), taip pat 1973 m. iSleisti LaiSkai Sofijai, kurie laikyti ,sie-
los gyvenimo“ koncentracija ir atspindziu (Landsbergis 1973: 7), paradoksa-

lu, tuo paCiu metu turéje atsverti nepagrista biografijos ,,mitologizavima®. Visa

7 Ciurlionio kiryba nuolat buvo eksponuojama nuo 1947 m., tatiau tuo patiu metu pradéta
ideologiné kampanija, nukreipta prie$ dekadentiniu jvardijama vizualyjj mena. 1954 m. su-
rengta parodomoiji paroda, virtusi vie$u Ciurlionio kiirybos teismu (Milda#yté-Kulikauskie-
né 2019: 488-489).
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tai formavo vie¥ajj diskursa, kiiré argumentus ir pagrinda poetinéms Ciurlionio
meno interpretacijoms.

1975 m. i8leista 16 poety kariniy antologija Saulétos vizijos atspindi luzj,
susijusj su Ciurlionio autoriteto tvirtinimu. Kitaip nei vélesnés rinktinés, Sis
leidinys pasiekia skaitytojus be jvado (taigi — be ideologiniy zaibolaidziy), ku-
riuo biity grind¥iama Ciurlionio meno reik§mé sovietinei kultirai. Nedidelio
formato poezijos leidinys buvo isleistas su atrinktomis spalvotomis menininko
darby reprodukcijomis. Salia poetiniy teksty jos atliko iliustravimo funkcija,
kartu populiarinti kai kurie paveikslai: ne chrestomatiniai (pvz., ,Biciulysté”
(1906/1907), ciklas ,Pasaulio sutvérimas® (1905/1906), tapybinés sonatos,
o dviprasmiskumo nekeliantys ,panteistiski® Ciurlionio darbai. Juos i¥déstant
leidinyje atsisakyta ciklinio nuoseklumo — atrinkti vaizduojantys gamtos moty-
vus (saule, mety laikus) arba keli darbai i ciklo ,,Zodiakas” (1906/1907), todél
skaitant poetinj teksta galimybé jzvelgti dialoga su konkreciais tapybos kiriniais
sudaryta tik i$ dalies.

Sauléty vizijy teksty branduolj sudaro iki okupacijos sukurti klasiky — Sa-
loméjos Néries, Antano Venclovos — kariniai ir 7-ame deS. rasyti tuo metu ak-
tyviy poety — Janinos Degutytés, Eduardo Miezelaicio ir Juditos Vaicitnaités —
teksty ciklai. Visi $ie skirtingy autoriy karty tekstai gana simboliskai atspindi
procesus, kurie vyko jteisinant tiek socrealistiniam kanonui tolima Ciurlionio
kryba, tiek salygiskuma poezijoje.

Buadingiausi Ciurlionio kiirybos interpretavimo poezijoje tipai — nesudétin-
gas zinomy motyvy koliazas, kuriuo siekiama pagerbti menininka, ir atskira vi-
zualinj kirinj aprasancios ekfrazés. Skiriamoiji ekfraziy ypatybé — tekste apraso-
mas paveikslo turinys gali pasizyméti skirtingu dramatizavimo ir autorefleksijos
laipsniu, tiek iliustratyviai rySkinant kai kurias paveikslo detales ar aspektus, tiek
zenkliai dramatinant aprasyma ir tokiu badu transformuojant motyvy reikSme
(Sager Eidt 2008: 44). Ciurlionio kiiryba palanki lanks¢ioms Zodinéms interpre-
tacijoms: jo paveiksly mintis dazniausiai yra simboliné, vaizdo struktiira — abs-
trakti, vizinio pobudzio, o smulkis elementai pabréztinai konkretus. Galimybé
identifikuoti aiskius, realybei artimus motyvus himniSkoje struktiroje, tekste
derinti perspektyva ir ,,stamby plana“ poetams padéjo ideologiskai interpretuoti
menininko vizualius sumanymus.

[ antologija jtrauktas socrealizmo diskurso paveiktas Néries SeSiy eilérasciy

ciklas ,,I§ Ciurlionio paveiksly® (1939-1940) leidZia jZvelgti, kaip Ciurlionio
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S. il. 1. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. ,,Saulé eina Saulio ¥enklu®, i§ ciklo ,,Zodiakas*. CDM

dailés simboliai embleminti ir pritaikyti platesnei ideologijos sklaidai, ir rodo,
kokias schemas jie paremia poetinéje kalboje. Skiriamoji $io ciklo ypatybé —
poeté apraso Sesis Ciurlionio paveikslus (juos tematizuoja teksty pavadinimai),
bet kompoziciskai jy turinys jrémina atskira pasakojima. Jj jprasminti atsirinkti
tie Ciurlionio paveikslai, kuriuose j#velgiami pasikartojantys motyvai arba ku-
riuos jmanoma susieti semantiSkai: varpas (,,Pavasario motyvas®“, 1907), tamsus
paukstis, pienés pukas vaiko rankose (,,Pasaka II, 1907), j paukstj nusitaikes
Saulys (,,Saulé eina Saulio Fenklu®, i§ ciklo »Zodiakas®), saulés laida, saulé del-
nuose (,,Bi¢iulysté”). Kiekviena Néries ekfrazé pasizymi prasmine jtampa su
pirminiu Saltiniu: paveiksly apraSymai remiasi tradicine liaudies dainy formule
(bernelis iSjoja j karelj, mergelé laukia, apgaili), peizazinis paveikslo fonas sieja-
mas su gimtine (,,Kad nugrimztau $altu akmenéliu, — / Nemunélis kad virSum

tekety®, SV, 15), todél vizualts motyvai ne tiek interpretuojami, kiek pade-
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da dramatiskai charakterizuoti cikle jréminama pasiaukojimo dél taikos idéja:
»Mano saulé — visada! // Skrenda neganda juoda® (SV?, 8); ,Saule degantj /
Saulj prasau: — Juoda negandos / Paukstj nuauk! // Jtempta raumeny gele-
7is, — / Kad laisva buty zemé grazi*; ,,gaulys“ (SV, 11), ,Ne saulé teka mum
kasryt. — / Tai masy didelé draugysté® (SV, 14). Universali folkloro formulé,
paremta paralelizmu su gamtiniais elementais ir dangaus Sviesuliais, pritaikoma
konkreciai paveiksly motyvy interpretacijai. Nors Néris cikle vengia tiesmukos
sovietinés retorikos, aprasyti motyvai paremia socialistinj pasaulézitiros modelj
ir jprasmina Siam diskursui budingas kliSes (pergalés, kovos, taikos, heroizmo,
draugystés). Tokia ideologiné interpretacija ne tik nutolsta nuo Ciurlionio k-
rybos problematikos, kuri, pasak Vytauto Kavolio, grindziama moraline jtampa:
»grésmeé i§ istorijos virsta grésme i§ zmogaus dvasios gelmiy“ (Kavolis 1994:
149). Polititkai resemantizavus egzistencing jtampa, Ciurlionio kiryba pradeda
funkcionuoti standartizuotai — pirmiausia kaip Saltinis ideologinei vaizduotei,
o paveiksly motyvai naudojami kaip ideologiniam montazui tinkamas eufemis-
tinis Zodynas. Antologijoje Saulétos vizijos skelbti tekstai atskleidzia, kad tokiai
interpretacijai parankiy motyvy Ciurlionio kiiryboje poetai rado palyginti ne-
daug, nuolat kartoti panasus.

Sig interpretavimo linkme pratesia Eduardo MieZelai¢io tekstai. Netrukus
po poemos Zmogus (1962) pripazinimo, turéjusio jtakos liberalizuojant poetinj
kalbéjimg, poetas renkasi vieSai mastyti ir apie Ciurlionj, prisideda prie me-
nininko atminimo jtvirtinimo (Baliutyté 2019: 211). Tuometinés Miezelailio
poetinés paveiksly interpretacijos gali biiti vertinamos kaip pastanga stiprinti
menininko autoriteta ir apginti jo reikSme sovietiniame mene aktualizuojant ro-
mantinj kiiréjo vizionieriaus tipa, savo darbuose gebéjusj sujungti nacionaluma
su modernumu. Tai atitinka ilgainiui nusistovéjusia paties Miezelai¢io kurybos
sampratg ir principus (realizuotus poetinio Lietuvos mito variantu): didziyjy
pasakojimy fragmentai siejami su tautosakos motyvais, siekiant gamtoje atrasti
archetipiniy reiksmiy, tekstams biidingos laisvos kultiirinés aliuzijos, ir himnis-
ka struktara.

I antologija Saulétos vizijos jtraukti Miezelaiio poezijos fragmentai atsklei-
dzia, kad aktualizuodamas Ciurlionio idéjas MieZelaitis stengiasi aiSkinti kaip

autoritetingas menininkas, jsigilines j kito menininko egodokumentika. Visi

8 Toliau cituojant straipsnyje skliaustuose nurodomos Sios leidiniy santrumpos ir puslapio
numeris: Saulétos vizijos — SV, Zvaigédyny sonatos (1997) — 7S, Laiskai Sofijai — LS.
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S. il. 2. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. ,,Sonata V* (,,Juros sonata®). CbM

antologijoje skelbti Miezelai¢io poetiniai tekstai yra meniniai atsakymai-improvi-
zacijos, kuriose poetas, naudodamas atpa¥jstamus Ciurlionio motyvus, jprasmina
»Ciurlioniska horizonta” (Miezelaitis 1965: 227) arba skaitytojui paaiskina ideo-
loginj koda. Kaip jie jprasminami tekstuose, geriausiai atskleidzia eseistika ir po-
ezija jungiantis ciklas ,,Vizijos (M. K. Ciurlionio temomis)* (1965): epigrafuose
cituojami Ciurlionio lai§kai, reflektuojantys kiiréjo biisenas (,....esu kaip laisvas
paukstis (be sparny)...“; ,,...buvo tokiy, kurie, zitirédami | mano paveikslus, juo-
kais truke...*; SV, 27; 33). Vis délto siekiant dramatinti karéjo jvaizdj Saltiniai
cituojami netiksliai, i¥kraipant. Stai pilnas garsios frazés kontekstas i¥ 1901 m.
Ciurlionio laiko Marijonui Markevi¢iui: ,Baigiau visas paskaitas ir esu laisvas
kaip paukitis (be sparny)“ (Ciurlionis 1960: 50). Poezijoje kuriamas motyvy
koliazas, kuriame antgamtiS$ka menininko nattra, siejama su Dzukija ir Nida,

tik pratesia kiréjo romantizavimo linija. Tikétina, postimj taip jprasminti teikia
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laisva sasaja su Ciurlionio simfonijomis Miske (1903/1907) ir Jira (1900/1901)
bei paveiksluose, vaizduojanciuose stichijas, jkomponuoti menininko inicialai
(pvz., ,,Sonata V* (,,Jaros sonata“) paveiksle ,,Finale“, 1908). Tokie gestai poezijo-
je interpretuoti kaip karéjo savasties jtvirtinimas jg lokalizuojant ne tiek kosminio
pasaulio struktaroje, kiek konkretiame lietuviskame krastovaizdyje (,,Ciurlena
tiauski Ratny&élé: / — Ciurlionis®, SV, 29; ,[lietuvitkam] upokiny &iurlioniskas
nuosavas / kosmosas — vardu Rex“, SV, 32). Eklektiskai ,,jZeminant® Ciurlionio
meniniy motyvy kilme, palaikoma tendencija menininko biografija pateikti pa-
gal romantinj nesuprastojo vizionieriaus tipa, o jo kuryba traktuoti kaip tokios
pasaulévokos ir mastymo israiska. Formos pozitriu visi Miezelai¢io Vizijy frag-
mentai iSsiskiria laisva poetine kompozicija, démesiu teksty eufonijai. Kitaip
tariant, $iuose tekstuose poetas mégina suderinti jvairialypj Ciurlionio veiklos
fenomeno pazinima ir palaikyti minimaly estetinj pagrinda, sieting su Miezelai-
¢io kirybai budinga avangardiskumo samprata.

Tokio pobudzio tekstus galima vertinti ir kaip dalj platesniy procesy, uz-
simezgusiy 7-o des. viduryje, kai meninémis vizijomis atsargiai méginta kom-
pensuoti istorinés tiesos ir uzgniauztos tautinés savimonés stygiy (Sprindyté
2024: 160). Tipinj pozitrj reprezentuoja eilutés i§ Miezelai¢io ,,Improvizacijy®:
-M. K. Ciurlionis tapé kosminj ,,Pasaulio sutvérima®, / o galvojo jis apie Lie-
tuva. // Apie vienintele gintaring / savo tévyne® (SV, 43). Dél Sios priezasties
MieZelaitio poezijoje abstrakti, kosmogoninio pobiidZio Ciurlionio kiryba yra
ne tiek meniskai interpretuojama, kiek siaurai dekoruoja ideologines nuostatas,
pvz., tampa Saltiniu giluminio lietuviskumo ieskanciai vaizduotei tiek, kiek tai
nepriestarauja sovietinio liaudiskumo suvokimo riboms.

Kita ideologizavimo kryptis — poezijoje pasirinktinai interpretuojama atski-
ro paveikslo reikimé. | antologija jtrauktas MieZelaitio tekstas ,,Saulio kodas® —
vienas i§ nedaugelio poeto kiriniy, kuriuose kuriamas ne motyvy koliazas,
o susitelkiama ties konkre¢iu paveikslu ,Saulé eina Saulio Zenklu®. Pagrindg
ideologiskai interpretuoti Saulio motyva suteikia j teksto epigrafa iSkelta mintis
i¥ Ciurlionio laisko: ,,Zitrékit, tarp snieginiy kalny karany, kalny, $aunanciy
j virSy, bemaz siekianciy dangy, stovi Zmogus® (SV, 35, iSskirta mano — NB).
Nors laiske neutraliai komentuojama busimo paveikslo vizija, ne numatomas
paveikslo turinys, o menininko pasirinkta retorika Miezelaitj paskatina kurti
laisva Saulio analogija su jo poemoje Zmogus populiarintu komunisto etalonu:

,Géris privalo buti ginkluotas, / jeigu jis nori atremti amzina blogj...“ (SV, 35);
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wtarp snieginiy kalny kartny / stovi zmogus, / vadinas, apvainikuotas... / Sto-
vi zmogus ginkluotas® (SV, 38). Kaip ir Néries tekste, numanomas pergalés
topas stiprina Saulio — nedvejojancio ir pasiaukojancio — herojaus tipa. Galima
daryti prielaidg, kad tokio pobtidzio interpretacija prisideda prie tendencijos
Ciurlionio kiryba panaudoti pagal anks¢iau aptarta siaurinandia interpretacing
schema: menininko darbai ,aptarnauja“ ideologine vaizduote ir aktyvinamas
stereotipinis zodynas, kuris Miezelai¢io poezijoje palaiko socrealizmo mitologija

ir sovietinio tautiskumo samprata.

Ciurlionio meny saveikos idéja poezijoje

Ciurlionio tapybos cikluose atpaZjstami meny saveikos principai. Tokie kiiriniai
pasizymi ypatingu démesiu kompozicijai ir moko skaityti vizualius zenklus tam
tikra tvarka, remiantis ritmine motyvy plétote grindziama minties logika (pvz.,
atsekti apibendrinta muzikinés sonatos schema; Landsbergis 2008: 249). Tyriné-
jant Ciurlionio intertekstg poezijoje svarbu gilintis, kiek paveikslus interpretuo-
janCiuose tekstuose atsizvelgiama j $ig logika, kokie kitos meno srities techniniai
principai gali buti perimti (pvz., muzikinis frazavimas, kai kartojami elementai
vis perdirbami — papildomi, transformuojami) ir kaip jie struktliruojami poe-
tiniame tekste. Tokiu atveju intertekstinis teksty skaitymas, sekant Julios Kris-
tevos apibrézimu, atliekamas tarsi du kartus — atsizvelgiant  pirminio Saltinio
(paveikslo, laisko) reikSmes ir analizuojant nauja teksta, j kurj jis jtrauktas ir ku-
rio reikSmes tikslingai transformuoja. Tokio tipo intertekstiniai santykiai atsklei-
dzia sudétingesnj poezijos ry§j su Ciurlionio darbais — daro jtaka savaranki$-
kai kirinio interpretacijai, teksto raiskai ir kompozicijai, o tai svarbu gilinantis
i poezijos modernéjima sovietmeciu. Toliau analizuojami trys pavyzdziai, ku-
riuose jzvelgiami skirtingo lygmens intertekstiniai rysiai: paveikslus aprasancios
ekfrazés, kurybos procesa komentuojancio metalygmens ir kito meno zanro
principy pritaikymo btido — architeksto.

Kone daugiausia ekfraziy yra parasiusi Janina Degutyté, kurios kuryboje
nuoseklus doméjimasis Ciurlionio paveiksly temomis ir simbolika atsekamas
nuo 1959 mety. Jy Saltiniais tape daugelis zinomiausiy paveiksly — ,,Sonata V*
(,Juros sonata“), ,,Sonata II* (,,Pavasario sonata®) (1907), ,,Sonata I (,,Saulés
sonata®) (1907), ,, Tyla“ (1907), , Karaliai. Pasaka“ (1909), ,,Pasaulio sutvérimas®.
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Degutytés ekfrazes galima jvardyti tipinémis — paveikslus aprasanciuose teks-
tuose santykis su pirminiu Saltiniu i8lieka pakankamai glaudus, taciau jo turinys
individualiai reflektuotas, todél analizuojant tokius intertekstus svarbu jvertinti
interpretacijos savarankiskumo laipsnj.

Siuo poZitiriu vienas jdomiausiy — trijy daliy teksty ciklas ,,Ciurlionio ,Ja-
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ros sonata‘™ (1959). Visuose Degutytés ciklo tekstuose perteikiamas abstraktus
regimasis jsptdis. Raiskiai apraSomi paveiksluose pavaizduota jura nusakantys
vizualieji elementai: ,,Vanduo toks zalsvas ir vaiskus — / Lyg persunktas pava-
sario kvepéjimu” (,,Allegro”, SV, 66) ,,Kas tu toks, kurs j mane zvelgi / Aki-
mis — kaip saulém dviem. Kaip saulém® (,,Andante”, SV, 68) ,,Gausk, putok ir
niekad nenutilk. / Trenk j gelme, kelk ligi zvaigzdés®™ (,,Finale®, SV, 69). Poeté
susitelkia ties vizualiuoju paveiksly planu: sudaromas jspudis, tarsi buty gali-
ma paveikslus palengva ,apZifirinéti* intymiai stebint jirg lyg zmogy. Zvilgsnis
krypsta nuo virsaus i apacia arba nuo centro — aplinkui, o ne i$ apacios j virsy,
kaip pagal muzikines strukttras zZvelgti sitlyty menotyrininkai (Etkindas 1976:
92, 94; Landsbergis 2008: 248). Jura jvardijama tik teksto pavadinime ir vienoje
charakteringoje ,,Andante” eilutéje ,Jura ar lemtis — o kas Cionai?“ (SV, 68),
bet ji islieka plastiskas, visus tekstus jungiantis akcentas: tekste ,, Allegro® juros
motyvas akcentuojamas zalsva vandens pavirSiaus spalva, ,, Andante” isryski-
namas papildomas komponentas: kaip ir paveiksle, lygaus vandens horizonte
matomi ziburiai — tai rySkiausias, taip pat spalvinis elementas, ,Finale” per-
teikiamas gaudziancios visa regimgjj vaizda paveiksle uzpildes hiperbolizuotas
bangos judéjimas. Panasiai ir Ciurlionio kiryboje: jo tapybiniy sonaty motyvai
veikia kaip ritmiskai komponuojamas ir transformuojamas paveikslo ,,zodynas*.
Tokiu btidu cikliné kiiryba yra paranki ne tik stebint struktiira, bet ir vizualiai
plétojant istorija.

Nors Degutytés tekstuose suintensyvéja démesys jspiidziui, perteikiamam
peizazo realijomis, Sie tekstai néra vienaprasmiai referentai, t. y. aprasomieji,
kuriais jvardijami visi paveikslo objektai, iSryskinami tapybiniai niuansai. Jie lai-
kytini ryskiu autorefleksijos laipsniu pasizyminciomis draminémis ekfrazémis.
Tai lemia cikle sukurtas naujas santykis su aprasomu objektu: jara katalizuoja
vitaliSka dziaugsma ir galimai alegorizuoja artumo jausma. Tokia interpretacijos
versija palaiko tai, kad poetés cikle néra vieno Ciurlionio finalinés sonatos mo-
tyvo — laivo. Vandens stichija nepriimama kaip zmogy destruktyviai veikianti

jéga, neleidzia kurti tikétinos Zmogaus-laivo, blaskomo jtros-lemties, analogijos.

131

SHNMINIT SENIDVLAMAMALNI ¥I SANIDOTOHAI *ArOr1Z40d NIANLAIT SESNd 11 'V XX SVLSMHLYILNI OINOITINID ONILNVLSNOY SAVLOTVIIN



9§ | VINDOT10D

Priesingai — plétojama paveikslo prasme papildanti intymi juros suviliotos ir
islaisvintos lyrinés subjektés linija: ,,Bet as krantan negrjsiu, / Zuvyte tau plau-
kiosiu prie kojy. / Mangs juk nenuvysi® (,,Allegro”, SV, 66); ,,[gelmé] atavers
pasaulj slépiningg... / Ir pripildys nepamirstama daina... / AS tikiu: ranka ten
rupestinga / Saugos mylincig — dainuojan¢ia mane® (,,Andante”, SV, 68); ,,My-
lima — uz nerima ir véja“ (,,Finale“, SV, 69). [terpta perspektyva — savarankiska,
grindziama gamtos suzmoginimu (jaroje Sypsena, akys, rankos, kojos) — bruo-
7u, akivaizdZiau isreikdtu kituose Ciurlionio paveiksluose (pvz., ciklas ,,Para®,
1905), todél interpretacija kuria prasmine jtampa tarp teksto ir cituojamo vizua-
laus $altinio. Daugelyje Degutytés ekfraziy pastebima savybé subjekto santykj su
vaizduojamais gamtos elementais papildyti optimistiniu Sviesos leitmotyvu. Net
jei paveiksly objektas yra jura, pavasaris-véjas, vaizdiniai koreliuoja su spindu-
liavimu, kuris visuose teksty cikluose stimuliuoja gyvybinguma.

Kita paplitusia Ciurlionio kiirybos interpretavimo gaire paremia Vosyliaus
Sezemano aiSkinimas, esa simbolinéje Ciurlionio tapyboje ,,vieSpatauja ta pati
gyvybiné galia, kuri valdo ir Zmogaus egzistavima bei kuryba“ (Sezemanas
1970: 83). Sovietmetiu radytoje poezijoje, kuri interpretuoja Ciurlionio dar-
bus, tokie kuiriniai gali sitlyti placiau apmastyti kiirybingumo reiskinj. Vienas i$
tokiy pavyzdziy — Juditos Vai¢iunaités ,, Trylika strofy® (1975), parasytos pagal
trylikos paveiksly cikla ,,Pasaulio sutvérimas®, patekusj j vélyviausia ZoaigZdyny
sonaty rinkting. Idéja, kad Ciurlionio paveikslai atspindi dailininko mastysena,
grindziama amzinuoju judéjimu, paremtu sinkretiniu — mitopoetiniu ir bibli-
niu — poziiriu, poeté perkelia j literattiros lygmenj. | tai pirmiausia démesj at-
kreipia teksty ciklo pavadinime jvardyta strofa, kuri neapibtudina nei stiliaus, nei
zanro, — ji yra tik eilérascio visumos dalis, nebiitinai reiskianti galutinj vieneta.

Ciurlionio paveiksly cikle kirybos aktas pradedamas nuo imperatyvo —
I paveiksle lenkiskai jraSyta frazé ,Stan sie! (liet. Tebunie!), nurodanti j Evan-
gelija pagal Jona: ,,Pradioje buvo Zodis / Tas Zodis buvo pas Dieva, / ir Zodis
buvo Dievas® (Jn 1, 1). Vailitinaités tekste $i mintis parafrazuojama: impera-
tyvas sklinda ne i§ demiurgo, o girdimas pats sgmoningas tvérinys — pasaulyje
Hisiktinyti“ trokstantis zodis: ,,sutverk mane i§ debesy®, ,sutverk mane vandens
enkle, / apaugusia bangy Zole* (IV-V, ZS, 228). Ciurlionio ,,Pasaulio sutve-
rimas® poetés tekstuose tampa vaizdine ir semantine gaire raidos etapams fik-
suoti, rodancia peréjima nuo ,,beformés masés, kuria niekas nemasté*, ,,gaivalo®,

snebtties” ir ,miglyny* apibtdinimy, — sklaida nuo chaoso (,,Sutverk mane i$
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nebdties, [...] / i¥8auk j begalybe blizgantiy / #vaigzdyny*, I11, ZS, 228) iki ma-
terializavusios gyvybés zybteléjimo (,,Drégna ir wvaikiska / dar neregéty
jary Zvaigzde, / dabar tu i§ bedugnés atneri®, XIII, ZS, 232). Kitaip nei
Ciurlionio cikle (yra Zinoma, kad menininkas jo nebaigé nei idéjiskai, nei kom-
poziciskai (Andriusyté-Zukiené 2004: 96)), §is procesas poetés tekstuose turi
aiskesne baigtj, kuri per inversijg sujungia nutolusias sferas.

Tvérimas vyksta individualiame laike, kuriame uZzsimenama apie ,sau-
lés patekéjima®, ,stulbinandéia dieng” (VI, 7S, 229). Nors teksty ciklas jungia
Biblijos ir kosmogoninj pasaulio kiirimo modelius (baigiamas ledkalnio ir pa-
saulio medzio vaizdiniais), batent jautrumas spalviniam niuansui jgalina pro-
cesui suteikti tinkama iSraiska. Paveiksluose dominuoja gamtinés kilmés formy
kompozicijos, gyvybe reprezentuojancios per judéjima, stichijy saveika, jpras-
mintg kintanciais spalvy deriniais nuo mélynos (I-IV paveikslai) prie raudonos
(V-VIII paveikslai). Ekfrazése poeté laikosi Sios logikos: démesingai absorbuoja
gamtinius paveiksly motyvus, siekdama suderinti karinio virsmo patirtj pagal
dailininko nurodoma spalvine seka. Kaip ir Ciurlionio tapyboje, svarbiausiu
motyvu tampa Sviesos kismas nuo meélynos prie raudonos, reiskiantis salyga
rastis gyvybei ir vidine energija. Toks interpretavimas, kai aprasomi vizualts
motyvai tekste asimiliuojami neradikaliai, laikantis paveiksly sitlomy désniy,
leidzia Siuos Vaicitinaités tekstus priskirti interpretacinéms ekfrazéms.

Vai¢itinaités poezijoje atpazjstamas vizualiesiems menams btudingas spren-
dimas fiksuojant Sviesa ar Seséliy kaita niuansuotai plétoti vidine karinio dra-
ma. Dazno teksto plétoté realizuojama kaitant rakursa — zvelgiant i$ apacios i
virSy, pvz., miesta aprasanciuose tekstuose subjektés zvilgsnis daznai krypsta
nuo Saligatvio plytelés iki baznycios boksto, o ne atvirksciai — i§ aukstai zemyn.
Taip pagal Ciurlionio sumanyma ,,apZitirinéjami® ir cikliniai jo paveikslai, o tai
padeda koncentruoti semantines ypatybes. ,, Trylikoje strofy* sis principas islai-
komas: iSorine laikytina Sviesa atpazjstama pagal tapybos cikle dominuojancia
balta spalva (buvusj tamsos—S$viesos kontrasta), apibendrinta, su uzuomina j ba-
simajj laika: ,,priversi plakti mano $irdj / raudonai saulei tekant §jryt* (VI, ZS,
229). Nuo VII strofos prabylama apie karinio vidinj spinduliavima, busima saly-
ti kariniui ,,iSnirus”. VII-IX , Pasaulio sutvérimo* paveiksluose regima raudona
spalva, ji i$ pradziy yra ne ,,apSviecianti i§ virSaus, bet i$ apacios: raudony au-
galy stiebai, ryskas ziedai. Dvikryptis Sviesos kritimas tekstuose nekontrastuoja,

verbaliai perteikiamas jvairiapusis kiirybinés energijos cirkuliavimas.
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Pagrindinis gyvybe telkiantis veiksnys — vandens ir $viesos saveika — pas-
tebimas 9 i§ 13 teksty. Vanduo, laikomas terpe, biitina plétotis gyvybei, atsklei-
dzia vertikalyjj, keliaplanj pasaulio (arba teksto) suvokima: nuo pozemio (dug-
no) einama j dangaus sfera (pavir$iy), kaip nuo pirminés minties — prasmeés
link. Poeté tekstuose daug démesio skiria buvimui gelméje — terpei, i§ kurios
iSneria pulsuojanti gyvybé. Svarbu pastebéti, kad ,, Trylikoje strofy” néra visa
lemiancio demiurgo jsiki$imo, todél ¢ia neprabylama apie konkrety turinj, tik
apie galima jo kismg arba veikiau jo jvairovés galimybe. Tai nepriestarauja
Ciurlionio paveiksly interpretacijoms, kurios buvo skelbtos sovietmeciu: anot
Marko Etkindo, ,,Pasaulio sutvérime* siekta perteikti ne ,,zemés sutvérima®, bet
pabrézti grozio radimasi (Etkindas 1976: 44). Alegoriskame Vai¢itnaités cikle
komentuojami prasmés kiirimo zenklai primena darny vertima i§ vienos meno
sistemos | kita (i$ vaizdinés j zodine), ir, nors jy kontekstai skirtingi, taciau sin-
kretiski, rySkus jprasmintas jy bendrumas.

Verta aptarti ir poezijos pavyzdzius, kuriuose plétojamas kompleksiskas, skir-
tingus altinius jtraukiantis intertekstinis santykis su Ciurlioniu. Jau pastebéta, kad
poetai, interpretuodami paveikslus, linke atskleisti, kad yra susipazine su memua-
rine medziaga, leidusia iSgirsti paties menininko balsa ir susipazinti su informacija
apie XX a. pr. Ciurlionio meno kirimo ir vertinimo aplinkybes. Pagerbdami me-
nininka tekstuose jie fragmentiskai pamini meny saveika. Vis délto tik nedaugelis
tekstuose cituoja egodokumentikg arba pritaiko muzikai buidingus principus kaip
pagrinda savarankiskoms poetinéms idéjoms plétoti. Aldonos E. Puisytés ciklas
»Septynios fugos M. K. Ciurlionio atminimui* i$siskiria originaliu sumanymu ir
kompozicija: Ciurlionio gyvenimo linija pasirinkta interpretuoti pasitelkiant mu-
zikine polifonijos idéjg ir perteikiant Kymantaités-Ciurlionienés atsakymus.

Teksty cikle biografijos kontekstai iSryskinti ne i$ karto. PuiSytés biblio-
grafijoje yra du S$io karinio variantai. Rinkinyje Kur meta plunksng vieversys
(1978) teksty ciklas vadinasi ,,I$ sudeginty laisky“, jame biografinés nuoro-
dos ir sasajos su fugomis, kurios svarbios intertekstinei analizei, pridengtos’.
1989 m. Puisytés rinktinéje Neuzmirstuoliy skliautas ciklo pavadinimas patiks-

linamas: ,,Septynios fugos M. K. Ciurlionio atminimui® su paantraste ,,I§ sude-

9 Teksty forma islieka ta pati, taCiau turinio pozitiriu versijos reikSmingai skiriasi, pvz., ,Jo
taury profilj, saulélydziy gaisuos / Ten rymantj, nuliadusj, $alia kol sualsuos® (Puisyté 1978:
90) pakeista i ,,Jo taury profilj, saulélydziy gaisuos / Petrapily — nulitdusj, $alia kol sualsuos®
(ZS: 76).
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ginty Sofijos lai¥ky®, toks jis véliau patenka j vélyviausias ZoaigZdyny sonatas.
Neéra tiksliai zinoma, kokios priezastys tai lémé, taCiau pastebétina, kad 8-ame
des. debiutave poetai (pvz., Almis Grybauskas, Antanas A. Jonynas) artéjant
Sajtidziui buvo linke sudaryti naujas poezijos rinktines su autorinémis redak-
cijomis. Impulsy tokiam veiksmui galéjo suteikti kintanti politiné atmosfera ir
laisvéjantis santykis su cenzura.

Cikle ,,Septynios fugos M. K. Ciurlionio atminimui atsekamos citatos i
Ciurlionienés literatiriniy uZra¥y (1908 m. kovo jrasas) ir Ciurlionio laiky.
Centrinis intertekstas — 1908 m. lapkri¢io 19 dienos Ciurlionio laidkas, kuriame

aptarinéjamas operos Juraté sumanymas:

Vaikeli mieliausias mano, negaliu minciy sukaupti — spindulingas chaosas, Jurate,
Tu, muzika, tukstantis sauliy, Tavo glamonés, jira, chorai — visa tai nuostabiai jun-

giasi j vieng simfonija. [...]

Vienintele mano, tiesa, kad pastebéjai skirtuma tarp minties ir minties. Vienos jy
yra tartum kuniskos, materialios, ir tos greitai mirsta, ir niekas jy niekad negali pri-
siminti, o kitos yra visai kitokios, ir tos yra tartum sielos mintys, o kas jas girdéjo,
niekados nepamirs. Taip a$ esu perpildytas Tavo Sios dienos laisku ir ,,Jurate” visam

gyvenimui [...].

,Juraté” man kaskart vis labiau patinka, ir jau Siandien girdéjau truputj muzikos
joje. [...] Mes savoje operoje. Ak, dabar tik laiko ir ramybés darbui! Zose, mieliausia
mano, neturi supratimo, kaip man patinka ,,Jtraté”. PerskaiCiau ja tris kartus, ir
kiekvieng karta vis labiau [patiko] ir pradzia, ir kombinacija su ,,fuga®, ir viskas. Ak

Tu, kompozitore mano prigimtoji (LS 1973: 80-82).

Laitko pagrindu tapo vienas i§ svarbiausiy Ciurlioniy prisiminimy apie kar-
tu praleistas dienas Palangoje, kuriy rezultatas turéjo buti i meilés kurta opera
Juraté, pasakojanti legenda apie nelaimingg jury deivés ir zvejo meile. PuiSytés
cikle siekiama jprasminti tokj literatés ir kompozitoriaus veiklos santykj: septyni
eilérasciai pavadinti fugomis.

Ciklo sandara montazo principu atsiskleidzia trimis vienas su kitu kore-
livojanciais lygmenimis: turinio, paprastosios fugos ir laiske komentuojamo ku-
rinio idéjos. Pirmasis ir paskutinis tekstai turi epigrafus, nurodancius j konkre-

Cius rasytojos tekstus: viename pasiraSyta Sofijos Kymantaités, kitame — Sofijos
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Ciurlionienés pavarde. Jais suskliaudZiama meilés istorija, kuria galima laikyti
numanomu ciklo turinio referentu, o veiklos ypatumus jprasmina dialogas su
imitacijos elementais (moters balso ir gamtos akustika), kuriais improvizuoja-
ma remiantis laisky ir tekste asimiliuotomis kiiriniy citatomis. Skiriamasis ciklo
bruozas — apvertimai: moteris apie mylimajj kalba kaip ,apie sielos dvynj“ —
Ciurlionio laisky citatomis, pvz., mylimasis vadinamas Vienatiniu, t. y. taip, kaip
i Kymantaite-Ciurlionieng kreipdavosi menininkas.

Fugai budingas daugiabalsiSkumas — vienalaikis keliy (bent dviejy) balsy
skambéjimas. Nors PuiSytés tekstai yra savarankiskos sarangos, galima teigti,
kad jie paremti tik bendrai suprantama muzikinio mastymo idéja: poeté siekia
jprasminti santykj, todél kuria du ritmiskai pasikartojancius balsus, parafrazuo-
dama skirtingus Saltinius ir taip aptakiai realizuodama paprastosios fugos prin-
cipa. Kiekviename tekste-fugoje iSplétojamas intonacijy, tempy (trumpos, ilgos
eilutés) planas — trumpos bei ilgos eilutés primena fugos melodiniy linijy kaita:
,» Tylin¢ios kosmoso tolumos veriasi. / Aidi preliudas — / Myliu. / Spindincios
rydrosios 7vaigZdés artéja. / Atsikartoja — / Myliu® (ZS, 186). Sie PuiSytes
tekstai realizuoja ,,dvasinio dialogo®, t. y. vidinés dermés siekiancio keliy balsy
santykio, galimybe.

Cikle ,,Septynios fugos M. K. Ciurlionio atminimui galima atpazinti fu-
gai btudinga ekspozicija (I fuga) — tai uzgimstanti meilé, pazenklinta laikinumo
nuojauty, vidurinéje dalyje (II-VI fugos) vystomas punktyrinis siuzetas (ilge-
sys, atotrukis, siely giminysté, kurioje islaikomas akustinis aplinkos pojutis, ku-
riantis intuityvy neverbalinj dialoga), o repriza zymincioje pabaigoje (VII fuga)
vél skamba pradinis temos motyvas, modifikuojamas iSsipildziusio praradimo
nuojauta. Lyriskoje PuiSytés poezijoje kiekvienas fragmentiskas tekstas ku-
ria emocinj lauka, paremta elipsiy ir nutyléjimy. Paprastosios fugos modelio
principas perimamas kartojant skirtingus eiluciy ,tempus®, vedmens (meilés
temos) ir sekmens (subjekto balso) atitikmenis. Semantiniu lygmeniu taip ku-
riamas dialogas, aktyvinantis atsakymo ieskancia klausa.

Cikle daug reikSmeés teikiama i3 tylos sklindanéiam skirtingy instrumenty
garsui, klausos aktyvinimui. Tai artima abstrakciai muzikos kiirinio sampratai,
suvokiamai kaip garsy ir jy procesy sutaikymas. Jis grindziamas Kymantaités-
Ciurlionienés tekstu, j kurj nurodoma finalinio ciklo teksto epigrafe: ,,i§ gelmiy
éjo lyg Snekos kokios... alsavimas, gal dainos aidas. // Nezinau — buvo tyla —

paslaptinga tyla — bet zinai — tyla niekuomet néra tuséia“ (LS, 17-18). Puisytés
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tekstuose $is tylos ir garso sutaikymas reiskiamas jvairiais garsiniais motyvais:
,»balso harmonija tyli* (palinkus arti), ,tyliy garsy namai“ (buvimo, jausmo
uzsipildymas), ,tyliai ataidi tyra / Fuga i§ toliy toliausiy” (lyg prisiminimas
apie dialogus, jvairius balsus), ,,néra tavo balso / vien raudancios fleitos“. Fina-
linis akcentas — ,,pro tyla tylintia: Vienatinis“ (ZS, 191) — Zymi intensyvumo
virstine. Taigi tokiu buidu karinio garsiniy motyvy plétoté, pradzioje zadinanti
intymuma, o véliau — neramias emocijas, realizuojama per visuma uzpildancios
tylos ,,atlikima“. Tylos blisenoje nuolat yra girdima: daznas poetés metaforos
démuo yra tyla lyg emocijoms ruoSiamas pagrindas. Ja galima laikyti karinio

dramatinj vyksma perteikian¢iu mediatoriumi.

ISvados

Veélyvojo sovietmetio poezijos, kurioje reflektuojama Ciurlionio kiiryba ir bio-
grafija, analizé reikalauja i§samesnio tyrinéjimo. Vis délto galima daryti prielai-
da, kad 7—-8-ame des. rasytiems tekstams yra buidingos kai kurios modernéjan-
Cios poezijos tendencijos, i$ dalies — galima sekti jy plétojimosi intensyvuma.
Todél poety kuriamas santykis su Ciurlioniu néra vien proginis ar iliustratyvus
lietuviy poezijos reiskinys.

Ciurlionio kiirybos interpretacijos sovietmetio poezijoje funkcionuoja
dviem kryptimis. Viena vertus, ankstyviausiu laikotarpiu standartizuojamos
Ciurlionio kiirybos idéjy prielaidos ir motyvy reikimés, pritaikant jas sovietinio
tauti¥kumo sampratai. Tokiose interpretacijose (Saulio motyvas Néries ir Mie-
zelaidio tekstuose) ignoruojamas menininko sumanytas karinio idéjinis planas,
aktualizuojantis egzistencines situacijas, yra aktualizuojamos klisés, o Ciurlio-
nio jvaizdis supaprastinamas iki ideologiskai priimtino, romantizuoto naciona-
linio karéjo jvaizdzio.

Kita vertus, analizuoti Degutytés, VaicCitnaités ir Puisytés teksty ciklai at-
skleidZia sudétingesnius dialogo su Ciurlioniu variantus. Alegorinis tapybos po-
budis sudaro prielaidas plétoti subjektyvesnj poetinio kalbéjimo registra, o mo-
tyvy interpretacijos — aktualizuoti savarankiskas potekstes (subjektés santykis
su jura Degutytés teksty cikle). Ekfrazé tampa parankia priemone, padedancia
plétoti dviprasmiskuma ir aprasymus sieti su platesniais kultiiriniais kontekstais,

kaip tai matyti VaiCitunaités ,, Trylikoje strofy”, kur paveiksly motyvai palaiko
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sinkretine pasaulio sutvérimo reikSme. Tokiu atveju zinomas vizualus turinys
gali virsti pretekstu koreguoti ne tik motyvy reikSmes, bet ir kelti refleksijos lygi.

Analizé taip pat leidZia teigti, kad Ciurlionio kiryba yra reik¥mingas poe-
zijos intertekstas ir formos pozitriu: ji skatino poetus improvizuoti, gilintis j
ciklinés kompozicijos principus ir ieSkoti poetiniy priemoniy, galinciy perteikti
tokia idéjg arba Ciurlionio estetika. Nors tekstuose daZniausiai nurodoma j pa-
veikslus, taCiau muzikos komponavimo principai, veikiantys poezijos forma ir
leidziantys kalbéti apie struktiirines muzikos ir poezijos sasajas, pasitelkiami
retai. Analizuoti tekstai neatskleidzia nuoseklios meny saveikos, bet rodo, jog

poezijoje perimami tik bendriausi principai.
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