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Santrauka.Siuolaikiniuose scenos menuose pastebimas augantis susidoméjimas auditorijy isitraukimo mechanizmais,
sickiama juos permastyti ir tirti. Vienas i$ tyrimo btidy yra per pastaruosius keleta deSimtmeciy vis didesni pripa-
7inima jgaunanti meniniy tyrimy sritis, kurioje kiirybiné praktika pasitelkiama kaip jrankis tyrimui vykdyti. Siame
straipsnyje { meninius tyrimus zZvelgiama i§ scenos meny perspektyvos, kur jie siejami su performatyvumo estetikos,
sureik§minancios ne reprezentacija, o gyva dialoga tarp atlikéjo ir ziirovo, atsiradimu. Pateikiant praktinius pavyz-
dzius, méginama atsakyti { klausima — kaip meniniai tyrimai gali padéti atsakyti i auditorijy isitraukimo klausimus?
Pagrindiniai ZodZiai: auditorijos, publika, zitirovy jsitraukimas, meniniai tyrimai, performansas, performatyvumo
estetika, scenos menai, teatras.

How Artistic Research Can Assist in Answering Audience Engagement Questions?

Summary. There is an increasing interest in audience engagement and the possibilities of its research in contemporary
performance practice. One of the possibilities that can be used in conducting such a study is a practice-led type of
research, commonly known as artistic research. The distinguishing quality of this type of research, which has been
finding its place in academia throughout the last few decades, is that it uses artistic practice to generate new knowl-
edge. This article analyzes the possibilities of such research from the point of view of the aesthetics of performativity,
which focuses on works that explore audience engagement rather than representation. While analyzing examples
of performance and theater art works, it tackles the issue of how artistic research can assist in answering audience
engagement questions.
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1. Kaip suvokti meninj tyrima?

Termino ,,meninis tyrimas‘ suvokimas varijuoja priklausomai nuo to, kas ji vartoja (vienaip
ji supranta meno kiiréjas, kitaip — menotyrininkas, dar kitaip — filosofas)!. Siame skyriuje
aptarsime meniniy tyrimy atsiradimo prielaida, kad suformuotume esminius bruozus,
kurie biidingi $ios raiSies tyrimams, nepriklausomai nuo disciplinos ar profesinés srities,
kurioje $i savoka vartojama.

Pastaraji deSimtmetj yra i§leistos kelios reik§mingos knygos, kurios aptaria meninio
tyrimo samprata. IS ju galima minéti Michaelo Biggso ir Henriko Karlssono sudaryta an-
tologija ,,Routledge pagalbininkas vykdant tyrimus mene* (7he Routledge companion to
research in the arts, 2010), Henko Borgdorffo monografija ,,Fakultety konfliktas: meninio
tyrimo ir akademijos perspektyvos® (The conflict of the faculties: perspectives on artistic
research and academia, 2012) ir Robino Nelsono studija ,,Praktika kaip tyrimas mene*
(Practice as research in the arts, 2013). Nors galima teigti, kad meniniai tyrimai yra atrade
savo vieta akademiniy tyrimy diskurse, taciau ju suvokimas labai priklauso nuo konteksto
bei ji lemianciy veiksniy, tokiy kaip $alis, kalba ar disciplina, kuri pasitelkia §j termina.
Pavyzdziui, Henkas Borgdorffas jvardija bent keturias $ios tyrimy srities sampratas, kurios
yra jsitvirtinusios Kanadoje, Australijoje bei DidZiojoje Britanijoje: ,,Frankofoniskoje
Kanados dalyje daznai vartojamas terminas recherché-création (liet. tyriminé kiiryba).
Architektiiros ir produkty dizaino pasaulyje iprastas yra posakis research by design (liet.
tyrimas per dizaing). Australijoje Bradas Hasemanas pasiiilé ,,performatyvaus tyrimo*
savoka tam, kad nauja paradigma atskirty nuo kity kokybiniy paradigmu. Jungtinéje
Karalystéje dazniausiai vartojami terminai yra ,,praktika (arba menu) gristas tyrimas*
(angl. practice-based or art-based research) ir ypac ,,praktikos vedamas tyrimas® (angl.
practice-led research) (Borgdorff 2013: 146).

Kadangi néra dominuojanciy meninio tyrimo sampraty ar autoritety, galinciy juos
itvirtinti globaliu mastu, kiekviena $alis, institucija ir disciplina vadovaujasi lokaliu jos
supratimu. Lietuvoje prie poZilirio { meninius tyrimus formavimo prisideda institucijos,
grindzian¢ios meno studijy programas meniniy tyrimy igyvendinimu, tokios kaip Vil-
niaus dailés akademija (VDA) ir Lietuvos muzikos ir teatro akademija (LMTA), taciau
kol kas aktyviausiai meniniy tyrimy sriti nagrinéja komunikacijos moksly dr. Vytautas
Michelkevicius. Savo straipsnyje ,,Meninio tyrimo sampratos ir kontekstai: paini pradzia
ir atspirties taskai* jis taip apibtidina Sios srities istoring pradzia: ,,Slinktj tyrimo link mene
galima jzvelgti jau XX a. 7-8 deSimtmeciy konceptualisty praktikose. Konceptualiojo
meno kiiréjai akcentavo ne galutini produkta (meno kurinj), bet pati mastyma apie jj ir
tyrimo procesiskuma, taip siekdami ne sukurti objekta, o iStirti, kvestionuoti, permastyti,
archyvuoti, reflektuoti, kritikuoti ar dar kaip nors menui pajungti Zzmogaus veiklas, tie-
siogiai susijusias su tuo, kas vadinta ,,tyrimu‘ (Michelkevicius 2015: 31).

I' Kaip pastebi meniniy tyrimy teoretikas Henkas Borgdorffas: ,,Tokie terminai kaip ,,meno praktika kaip tyri-
mas‘ ar ,tyrimas menu ir per mena" pastaraisiais metais inicijavo diskusijas tema, kuri yra susijusi tiek su filoso-
fija (butent epistemologija ir metodologija), tiek su edukacijos politika bei strategijomis. Tod¢l tai yra hibridinis
klausimas® (Borgdorff 2012: 31). Meniniy tyrimy klausimas neapsiriboja vien menininky tyréjy ar menotyrininky
suinteresuotumu, bet svarbus ir kity sri¢iy specialistams. Bandydami apibrézti tokio pobtdzio tyrima, kiekvienas i§
interesanty akcentuoja savo disciplinai aktualius pozitirio aspektus.
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V. Michelkevicius sieja poziiiri i mena, kaip i biida tirti, su konceptualiojo meno
atsiradimu. Visgi jei atsigreSime | senesng meno istorija, pastebésime, jog toks poziiiris
néra vien konceptualiojo meno savybé. Galima teigti, jog meno funkcija ka nors istirti
ir sukurti naujas zinias egzistavo visuomet, tik kai kuriose epochose, pavyzdziui, Rene-
sanso, ji labiau iSryskédavo nei kitose. Ta patvirtina ir vienas i§ meniniy tyrimy teoretiky
Robinas Nelsonas teigdamas, kad tyrimas apskritai yra prigimtinis meno bruozas: ,,Rasti
problema, ja spresti, sukurti naujas jzZvalgas <...> — to menas sieké visais laikais* (Nelson
2013: 3). Tai reiskia, kad meniniy tyrimy sri¢iai priskiriami meno kiiriniai, kuriy rezultatas
orientuotas | paties atlikimo procesus, galincius suteikti naujy ziniy, prisideda ne tik prie
meno kiirinio atstovaujamos disciplinos, bet ir kity discipliny progreso.

Todél meniniams tyrimams taip pat biiddingas podisciplininis pozitiris, kuri akcentuoja
meniniy tyrimy atstovai, tarp ju ir Graeme’as Sullivanas. Jo teigimu, meno praktika dokto-
ranttiros lygmeniu imanoma tik kaip podisciplininé praktika (Sullivan 2011: 95-96). Todel,
analizuodami meninius tyrimus akademiniame kontekste, susidursime su tarpdisciplininiu
bendradarbiavimu, kuris gali i§judinti discipliny ribas ir priversti jas permastyti. Su tuo
sutinka ir H. Borgdorffas, kuris tai mato kaip meniniy tyrimy stipriaja savybe: ,,Nors
meninius tyrimus ne visuomet lengva perkelti i egzistuojancias disciplinas ar akademines
struktiiras, tokio tyrimo i$skirtiné ontologiné, epistemologiné bei metodologiné struktiira,
jo socialiné bei intelektualiné organizacija ir jo ypatingos itraukimo formos, talento ug-
dymas, kokybés kontroliavimas atskleidzia, koks akademinis tyrimas potencialiai galéty
biiti <...>. Siekdamas fundamentalaus supratimo, meninis tyrimas gali tuo pat metu atverti
naujy perspektyvy ir praturtinti miisy protus, kartu praturtindamas miisy pasaulj naujais
vaizdais, naratyvais, garsais ir patirtimis* (Borgdorff 2012: 95).

Kalbédamas apie | vieng discipling nesutelpancias Zinias, kurias gali kurti meniniai
tyrimai, H. Borgdorffas prabyla apie patyrima kaip ziniy Saltini, turédamas omenyje,
jog tokio pobiidzio tyrimy kuriamos Zinios néra vien intelektinio pobtidzio. Todél Cia
dazniausiai vartojama ,,jkiinyty ziniy“ savoka, bet taip pat gana iprastos yra ,,jvietinty*
(angl. situated), ,,iveiksminty (angl. enactive) ir ,,nebyliy* (angl. tacit) ziniy sampratos,
1 meno ir meniniy tyrimy diskursa daugiausia atéjusios i§ kognityviniy moksly.

Iki mazdaug XX a. vidurio mastytojai laikési intelektualistinio poZitirio i Zinias. Zinios
buvo priskiriamos vien proto sferai, kitaip sakant, zinojimas buvo suprantamas kaip inte-
lektiniy operacijy rezultatas. Intelektualizmas pirmenybg teikia propozicinéms zinioms,
o antiintelektualizmas — praktinéms zZinioms. Gilbert’as Ryle’as garsioje savo knygoje
»Proto savoka® (The concept of mind) sugriové ,intelektualisty legenda®, pagal kuria
»daryti ka nors galvojant, ka darai, <...> visada reiSkia daryti du dalykus, t. y. apsvarstyti
tam tikrus tinkamus teiginius arba nurodymus ir paversti $iuos teiginius veiksmu. Tai
reiSkia i§ pradziy pateoretizuoti, o paskui veikti“ (Ryle 1963: 30). G. Ryle’as teigé, kad
protingai ka nors daryti nereiskia daryti dvieju dalyky: vieno — galvoje, o kito — iSoréje.
Tai reiSkia daryti vieng dalyka tam tikru biidu. G. Ryle’as jrod¢, kad kai kurie veiksmai
neprivalo biiti valdomi reguliaciniy teiginiy, kad biity protingi. Tokiu biidu praktinés Zi-
nios buvo pripazintos savarankiska ir ypatinga ziniy rasimi. Filosofas Alva Noé¢ atkreipé
démesi, kad praktiniai gebéjimai, igyjant tokio pobiidzio Zinias, turi lemiama reikSme.
Jo nuomone, geb¢jimai yra ikiinyti (nes jie priklauso nuo misy kiiniskos prigimties, be
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to, naujy uzduoCiy mokymasis keic¢ia miisy kiinus) ir jvietinti (nes juos lemia aplinkos
salygos). Kai mes jgyjame tam tikry gebéjimuy, jie keicia miisy pozitri ir leidzia mums
patirti tai, ko kitu atveju nepatirtume (No€ 2005: 284-285).

Taigi, per praktika sukuriamy naujy Ziniy jteisinimas tapo svarbia meniniy tyrimy
suklestéjimo prielaida. Anot H. Borgdorffo, ,,tyréjai taiko eksperimentinius ir hermeneuti-
nius metodus, kurie parodo ir iSreiSkia nebylias zinias, {vietintas ir jkiinytas specifiniuose
darbuose ir meno procesuose (Borgdorff 2012: 53). Kitas meniniy tyrimy teoretikas
Rubenas Lopezas-Cano aiskina, kad ,,tai neverbalinés zinios, kurios yra ypac susijusios
su kiinu ir kuriy emociniai, analoginiai ir intuityvis aspektai turi lemiama reikSme™
(Lopez-Cano 2015: 79).

Tiesa, gali kilti klausimas, ar galima sulyginti zinias (suvokima) ir patyrima. Pozitir{
1§ esmés lemia filosofiné tradicija. Pavyzdziui, fenomenologija linksta patirti prilyginti
zinioms. Davido George’o aiSkinimu, ,,terminas ,,patirtis“ yra esminis: pernelyg ilgai zil-
rovai buvo tapatinami su skaitytojais, desifruojanciais reikSmes. <...> Dabar gi tradicing
,»ka nors reiksti*“ uzduoti keicia unikalios patirtys, kurios tuo pat metu yra ir kognityvinés
operacijos, ir emocijy formos. Etimologiskai zodis ,,patirti“ kyla i§ pranciizisko ,,isbandyti.
Patirtis yra eksperimentas* (George 1996: 23). Todél galima teigti, kad meniniai tyrimai
iteisino praktinius eksperimentus kaip naujo pobtidZio ziniy — patyriminiy Ziniy — Saltinj.
Sio pobiidzio Ziniy pripazinimas taip pat turéjo reikiminga jtaka ir scenos menams, kur
jos padéjo pagrindus naujos estetikos formavimuisi. Kadangi §i naujoji estetika glaudziai
susijusi su auditorijy tyrimais, kitame skyriuje aptarsime jos atsiradima.

2. Auditorijy jsitraukimas scenos menuose:
slinktis performatyvumo estetikos link

Vienas pagrindiniy siekiy jvairiuose XX a. teatro eksperimentuose buvo permastyti ir i$
naujo apibrézti scenos meno ir jo auditorijy santyki. Tiesa, teatro teoretikus labiau domino
rezistirinés strategijos ir meninés idéjos, o ne patys auditorijos isitraukimo mechanizmai.
Siuo metu publikos dalyvavimas yra populiari tyrimy sritis, bet §iuose gana gausiuose
tyrimuose vis dar galima pasigesti atidesnio Zvilgsnio { pati publikos i(si)traukimo ir
dalyvavimo procesa. Garethas White’as, monografijos ,,Zitrovy dalyvavimas teatre:
kvietimo estetika“ (Audience participation in theatre: aesthetics of invitation) autorius,
i$skiria du dominuojancius interaktyvaus teatro modelius: itraukiantis (angl. immersive) ir
,»vienas atlikéjas vienam zitirovui® (angl. one-to-one). Kaip teigia G. White’as: immersive
ir one-to-one teatro populiarumas auga; pirmasis paprastai naudojasi erdvés ir architektt-
ros intervencija bei reikalauja zitirovy fiziSkai jsitraukti vykdant nurodymus ar ji sekant;
antrasis labiau siekia tiesioginio santykio su individualiu ZiGirovu (White 2013: 2).
Poziiiris, jog ziirovy vaidmuo vadinamajame ,tradiciniame teatre ir ,,netradiciniame*
teatre yra visiskai skirtingas, vis dar yra gana paplites. Sio poziiirio atstovai teigia, jog
tradiciniame teatre zilirovai yra pasyvis. Pasak Susan’os Bennett, ,.kai sumokame uz
bilieta, tarsi pasiraSome socialini kontrakta, uztikrinantj mums vieta, i$ kurios galésime
stebéti pasirodymo vyksma. Taip ziiirovai prisiima pasyvy vaidmeni ir laukia veiksmo,
kuri turés interpretuoti* (Bennett 1990: 177). O netradicinio teatro pasirodymuose, pagal
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$i poziliri, zilirovai biina aktyviai ir kiirybiskai itraukiami. Taciau daugelis filosofy ir teatro
tyréju priestarauja tam, kad ,,paprasto” stebéjimo procesas bty suvokiamas kaip pasyvu-
mas. G. White’as mano, kad absoliutus pasyvumas neimanomas netgi visiskai tradicinio
pasirodymo atveju su ,.ketvirtaja siena“. Steb&jimo procesas spektakliuose neturéty biiti
sulyginamas su paprasciausiu ,,skaitymu‘, nes publikos dalyvavimas néra vien zenkly
dekodavimas hermeneutine prasme ir prasmiy kiirimas.

Kol kas jtikinamiausia atsakyma, kaip suvokti publikos dalyvavimo procesa Siuolai-
kiniame scenos mene, pateike teatro tyréja Erika Fischer-Lichte nauja estetinj pozitir
suformavusiame darbe ,,Performatyvumo estetika“ (Asthetik des Performativen, 2004).
Siame darbe ji teigia, jog prasmés kiirimo procesas $iuolaikiniuose pasirodymuose pagal
savo pobudi néra hermeneutinis, todél pasirodymas negali buiti suprantamas, bet turéty
biiti patiriamas. Pagal Sios estetikos principus, démesys kreipiamas ne i tai, kokia reikSme
zitirovas ,,iskaito®, o i tai, kas su Zitirovu vyksta, kol jis stebi pasirodyma, t. y. akcentuoja-
mas subjektyvus ziirovo patyrimas. Toks E. Fischer-Lichte pasiiilytas estetikos suvokimas
iSkelia klausimus apie teatro meno progresui reikalingas naujo pobiidzio Zinias, kurios
leisty geriau suvokti zitirovy patirtis ne tik tiesioginio jsitraukimo metu, bet ir stebéjimo
atveju. Stebéjimas, pasak performatyvumo estetikos Salininky, turi biiti traktuojamas ne
kaip pasyvumas, o kaip dalyvavimas.

Zitrovo dalyvavimu bei patyrimu grindziamos estetikos isitvirtinimas suformavo ir
nauja publikos funkcijos traktavima. Tiesa, XX a. scenos mene biita nemazai eksperi-
menty, kuriy tikslas — jtraukti publika | veiksma, paversti ja aktyvia dalyve, taciau, regis,
dar niekada publikos dalyvavimas nebuvo toks reiksmingas kaip dabar. Performatyviuose
pasirodymuose publika prisideda prie meno kiirinio vertés ne tik subjektyvia jo interpre-
tacija, bet ir patirtimi. O ja scenos meno kiiréjai gali fiksuoti bei panaudoti savo kiirybos
plétotés tikslams. Todél daznai performatyvumo estetika grindziamuose kiirybos proce-
suose svarbiu tyrimy objektu tampa subjektyviy patiréiy fiksavimas bei ju panaudojimo
galimybeés tiek kiirybos, tiek tyrimo tikslams. Taciau kaip Sios patirtys gali biiti fiksuojamos
bei kokiais tikslais gali buti naudojamos Zinios, gaunamos i§ performatyvumo estetika
grindziamy darby? Kad atsakytume i Siuos klausimus, perzvelgsime keleta Sia estetika
besiremianciy kirybos pavyzdziy.

3. Performansas kaip tyrimas

Performansy kiiréjai jau SeStajame—septintajame XX a. deSimtmeciuose pradéjo tirti pu-
blikos isitraukimo klausimus, nors jie patys dazniau savo kiirinius suvoké kaip ivykius,
o ne tyrimus. Vienas i$ pavyzdziy galéty buti Marinos Abramovi¢ darbas ,,Ritmas 0
(Rhythm 0), pristatytas 1974 metais ,,Studio Mora*“ galerijoje Neapolyje, Italijoje. Siame
darbe jo kuiréja pateiké save kaip objekta drauge su kitais septyniasdesimt dviem objektais
(tokiais kaip roze¢, kvepalai, duona, zirklés ir ginklas su viena kulka) bei prisiémeé visa
atsakomybg uz tai, kas su ja nutiks $io pasirodymo metu. Suteikdama leidima zitirovams
elgtis su ja taip, kaip Sie pageidauja, ji igalino auditorija atsiskleisti ne tik i§ gerosios pu-
sés — §io pasirodymo metu menininké buvo apnuoginta, jos kiinas iki kraujo suraizytas,
o vyksmo kulminacija ivyko tada, kai vienas zitirovas mégino priversti ja pacia paspausti
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uZztaisyto Saunamojo ginklo gaiduka. ISsakydama savo ispiidzius apie pasirodyma ji dali-
nasi tokia jzvalga: ,,<...>pasirodymas baigési, as pradéjau judéti, vél tapau pacia savimi,
nes iki tol buvau kaip 1¢€l¢ ZiGirovams, ir tuo metu visi pabégo, nes jie negal¢jo susidurti
su manimi kaip su Zzmogumi‘Z.

Nors darbas ,,Ritmas 0 daznai minimas kaip performanso menga reprezentuojantis
kiirinys, vis délto tai nebuvo pirmasis bandymas, kai publikos elgesys tapo esminiu
elementu performatyviame pasirodyme. 1964 metais, deSimt mety prie§ jvykstant M.
Abramovi¢ Zymiajam ,,Ritmas 0° performansui, Yoko Ono pirma kartg pristaté savo
darba ,,Atkirpkite dalele* (Cut Piece)? ,,Yamaichi* koncerty saléje, Kioto mieste, Japo-
nijoje (véliau §is darbas taip pat buvo pristatytas Niujorke bei Londone, o 2003-aisiais ir
Paryziuje)*. Cia zilirovai buvo raginami pasirinktinai atkirpti dali menininkés drabuziy,
kol ji pati nesiprieSino tikraja Sio Zodzio reikSme ja apnuoginanc¢iam vyksmui. Japoni-
joje §is darbas buvo sutiktas gana santiiriai, o jo pristatymas JAV sulauké ne tik drasaus
auditorijy isitraukimo, bet ir jzeidzian¢iy komentary, iSrySkinanc¢iy Sio darbo prasmes,
susijusias su agresoriaus ir aukos santykiu. Sias drauge su kontekstu kintan¢ias kirinio
prasmes iSsamiai nagrin¢jo meno istoriké Jieun Rhee straipsnyje ,,Vaidinant kita: Yoko
Ono Atkirpkite dalele* (Performing the other: Yoko Ono's Cut Piece). J. Rhee analizavo
Sio darbo rodymus skirtingose Salyse per socialing, kultiiring, nacionaling bei etning
prizme. Todél §i darba biity sunku suvokti be jam prasme suteikian¢io konteksto, mat jis
gerokai pasikeité nuo pirmyjy pasirodymuy, kai jaunos menininkés statusas suteiké Siam
darbui agresyvumo atspalvi, iki 2003 mety rodymo ParyZziuje, kur tuomet jau pripaZinta
menininké bei {Zymybe Y. Ono ragino zitirovus atkirpti dali jos drabuziy audinio ir nusiysti
ja mylimam zmogui. Taip ji grei¢iau demonstravo savo galios pozicija nei suteiké galia
publikai, kuri anksc¢iau pati buvo suvokiama kaip agresorius.

Sio kiirinio verte taip pat kuria pa¢ios menininkés {zvalgos, kurios irgi pasikeité nuo
pirmuju rodymuy, kai ji darbo prasme apibiidino kaip biida duoti zitirovams tai, ka jie nori
pasiimti (uzuot davus tik tai, ka menininkas nori duoti). Po pasirodymy uzfiksuotuose
pastebéjimuose ji ivardina ir naujg darbo prasmeg bei prabyla apie tai, jog Sis pasirodymas
skirtas moterims paraginti nesipriesinti tam, kas su jomis daroma, o atvirksciai — i$lai-
kant viding ramybe kurti savo pasauli®. Atlikdama §i kiirinj menininké taip pat pastebéjo

2 Pasirodymo apibiidinimas bei ispiidZiai, kuriais dalinasi pati menininké, pateikiami Marinos Abramovi¢ in-
stituto (Marina Abramovic Institute — MAI) internetiniame puslapyje, kur jie yra prieinami publikai vaizdo formatu.
Tiesioginé nuoroda | interviu: https://vimeo.com/71952791.

3 Zodziy junginio Cut Piece prasmé gali biiti jvairi — §{ pavadinima galima i$versti ir kaip Kirpimo pasirody-
mas, ir kaip raginima Atkirpkite dalele (kadangi angly kalboje zodis cut gali biiti suprantamas ir kaip veiksmazodzio
bendratis kirpti, ir kaip dalyvis atkirptas, o zodis piece gali reiksti tiek dalele, tiek pasirodymq). Todél net §io per-
formanso pavadinimo interpretavimas reikalauja aktyvaus zitirovo jsitraukimo méginant ji desifruoti.

4 Informacija apie Sio performanso rodymus, drauge su jo autorés bei atlikéjos ispiidziais, {raSytais MP3 for-
matu, pateikiami Niujorke veikian¢io Modernaus meno muziejaus (Museum of Modern Art — MoMA) internetinéje
platformoje MoMA Learning. Nuoroda | §io darbo aprasyma: https://www.moma.org/learn/moma_learning/yoko-
ono-cut-piece-1964/.

5 Originali citata: ,,<...> and that thought of letting women know that, you know, we’re all going through this,
but don’t bite, let it happen. By not biting we show them that there is a whole new world which could exist by being
peaceful.”“ Transkribuota i§ interviu su menininke garso jraso, kuris pateikiamas MoMA Learning internetiniame
puslapyje. Tiesioginé nuoroda i garso jrasa: https://www.moma.org/learn/moma_learning/ assets/www.moma.org/
momaorg/shared/audio_file/audio_file/7331/eng_606.mp3 (2843 sek.).
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zitirovy atlikimo ritma, kuri sukuria kirpimo veiksmas ir pries ji esancios pauzes. Todél
pasirodymo metu tarsi sukuriama ,,poezija®, kuri, pasak atlikéjos, savaime tampa viena
1§ darbo prasmiy.

I8 Siy pavyzdziy galima spresti, jog performatyvis darbai nuo pat pradziy suteiké
didelg reikSme auditorijoms ir ju veikimui, o kartu ir kontekstui, kuriame darbas prista-
tomas. Suvoktas publikos ind¢lis ir vyksmo aplinkybés tapdavo pasirodymo elementu.
Visa tai leisty Siuos performansus bent i§ dalies laikyti meniniais tyrimais. Vis délto kyla
klausimas, ar toji ,,poezija”, kaip ja pavadino Y. Ono, organisSkai gimstanti tarp atlikéjo ir
zitirovo pasirodymo metu, gali biiti Ziniy, kurias generuoja menas, Saltinis?

4. Ziﬁrovq jsitraukimo tyrimas spektaklyje »(NE)PRIKLAUSOMYBE*

Kad atsakytume i $i klausima, pasitelksime pavyzdi i§ artimesnio konteksto — straipsnio
bendraautorés Mildos Sokolovaités magistrantiiros studiju metu sukurta spektaklj-menini
tyrima ,,(NE)PRIKLAUSOMYBE®, rodyta 2017 metais. Nekintanti $io darbo dramatur-
giné struktiira, kuri kaskart rémeési ta pacia istorija, turéjo vieng reikSminga performatyvy
elementa — ji reikalavo, jog visuose spektaklio rodymuose vaidinty vis kitas aktorius, i§
anksto nieko neZinantis apie pasirodymo eiga. Sio kiirinio tikslas buvo istirti, kaip skirtin-
gu mokykly, patiré¢iuy bei asmeniniy savybiy aktoriai atlieka ta pati vaidmeni. Taip buvo
siekiama pasitilyti nauja aktoriy ugdymo strategija. Nors, zvelgiant i§ tradicinio suvokimo
perspektyvos, kaskart vaidinantis vis kitas aktorius turéjo biiti démesio centre, zitirovy
isitraukimas spektakliui suteikée kita reikSmg ir pakreipé tyrima nauja linkme — zitirovy
kiirybinio indélio analizeés linkme.

Kiekviena pasirodymo vakara vis kitas Siame spektaklyje pirma karta vaidinantis ak-
torius biidavo instruktuojamas ,,iSeiti i§ savo socialinio vaidmens ir ,,jeiti“ { pasirodymo
vakara jam priskiriama vaidmeni. Taciau taip pat i§ anksto priskirta vaidmeni turéjo ir
zitirovai — pasirodymo metu jie buvo instruktuojami vaidinti, jog ,,ju ¢ia néra“. Toks vai-
dmuo, daznai automatiskai priskiriamas Zitirovams, ateinantiems i tradicinj teatro pasiro-
dyma, rodos, turéty biiti savaime suprantamas dalykas, tac¢iau jo jvardinimas iSprovokavo
netikétas reakcijas: méginima sléptis ar pabréztinai demonstruoti ,,nebuvima™. Diskusiju
po pasirodymy metu paaiskéjo, jog pateikta instrukcija veikia spektaklio patyrimo inten-
syvuma, nes ji privercia samoningiau jsitraukti i spektaklio vyksma. Vien mintis apie tai,
jog dabar teks vaidinti, vadinasi, biiti ne tik stebétoju, bet ir stebimuoju, lemia aktyvesnj
publikos dalyviy démesinguma tomis aplinkybémis.

Sie pastebéjimai tyrimo metu iSaugo i poreikj atidziau istirti pati stebéjimo procesa
bei atrasti jrankius, kurie galéty padéti uzc¢iuopti, kaip auditorijy isitraukimas veikia
pasirodyma. Tod¢l Siandien naujasis M. Sokolovaités meninis tyrimas vykdomas samo-
ningai sukuriant galimybes stebéti publika ir jos veikima, paverciant tai kiirybiniu naujai
statomo spektaklio elementu. Toks tyrimo poslinkis nebiity jmanomas be Ziniy, kurioms
rastis padéjo ,,(NE)PRIKLAUSOMYBES* rodymy patirtis.
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5. Stebétojas kaip kiiréjas: Timo Croucho spektaklis ,,Mano ranka“

Siame skyriuje analizuosime brity dramaturgo, reZisieriaus ir aktoriaus Timo Croucho
pavyzdi, o konkrec¢iau — paties kiiréjo, teatro tyréjo Stepheno Bottomso bei zitirovy patir-
tis, {vardintas po spektaklio ,,Mano ranka“. [ §i darba Zvelgsime kaip i performatyvumo
estetika paremtos kiirybos pavyzdi, kurianti naujas zinias apie auditorijy isitraukima.

Pjeséje ,,Mano ranka“ T. Crouchas pasakoja istorija apie vaika, kuris uzsispiria kuo
ilgiau i8biiti iSkélgs ranka ir metai i§ mety jos nebenuleidzia. Pats vaidindamas §i perso-
naza, T. Crouchas scenoje pasakoja fikcing istorija, taciau atlieka tai pasitelkdamas auto-
biografinio pasakojimo stiliy. Tokiu biidu jis suformuoja zitirovo iSanksting nuostata, jog
pjesés autorius dalijasi savo asmenine istorija scenoje: biitent pats autorius bei aktorius
T. Crouchas, o ne fikcinis personazas, yra pagrindinis §ios pjesés veikéjas.

Kai vaidindamas scenoje T. Crouchas iskelia pirsta, kurio neteko fikcinis personazas,
pradeda aiskéti, kad §i istorija yra ne apie autoriy, o apie iSgalvota personaza. Taciau
zitirovai, itikéjg, jog istorija gali biti autobiografing, pasilenkia, kad pamatyty rodoma
pirsta (tiksliau, jo numanoma nebuvima). Tokiu biidu, aktyviai ieSkodami jrodymu pa-
teiktam ,,faktui®, savo subjektyviu, nors ir klaidingu isivaizdavimu, kad ,,autorius dabar
parodys pirsta, kurio neteko®, Zitirovai savo veikimu ,,sukuria“ nauja realybe: ju vaizduoté
ir aktyvios pastangos pamatyti ,,prarasta’ pirSta sukuria apraiskas to, ko apciuopiamoje
realybéje néra.

Si subjektyvi vaidybiné patirtis, kuria uzfiksavo pats darbo kiiréjas ir atlikéjas, suteikia
reik§minga {zvalga apie tai, kaip vyksta kiirybinis procesas teatre. Nors pagal dominuo-
janti teatro meno suvokima atlikéjas ar atlikéjai yra traktuojami kaip pagrindiniai meninio
vyksmo kiiréjai (drauge su rezisieriumi ir dramaturgu, kurio vizijas jie pildo), T. Croucho
sukurtas darbas ir jo izvalgos apie Sio kuirinio atlikimg praturtina teatro mena naujai iske-
liamu klausimu apie zitirovy kiirybinj indél;.

Spektaklyje ,,Mano ranka“ T. Crouchas ne tik stebéjo bei subjektyviai fiksavo Zitiro-
vy isitraukimo procesus, bet ir eksperimentavo su naujais auditorijy itraukimo biidais,
nereikalaujanciais zitirovy dalyvauti meniniame vyksme fiziskai, bet ,,idarbinanciais® ju
atsinestus objektus. ,,Mano rankoje® jis pateikia tokias instrukcijas: ,,Mano ranka“ i$ dalies
kalba apie tai, kaip jprastiems dalykams suteikti nejprasta reikime. Siai pjesei reikia jiisu
kasdieniy objekty: daikty, kuriuos turite kiSenése, rankinése, piniginése; daikty, kuriuos
su savimi neSiojatés; fotografiju (vairuotojo pazyméjimu, tapatybés korteliy, vardiniy
autobuso biliety ir t. t.), s¢kmés amulety, rakty pakabuky, darbo korteliy, zaisly*“ (Crouch
2011: 24).

Daiktai, kuriuos paskolina zitirovai, spektaklio metu vis parodomi scenoje esancia-
me televizoriaus ekrane. Ir biitent Sie daiktai, o ne aktoriai tampa pjesés veikéjais. IS
subjektyviy liudijimy galima sprgsti apie zifirovy démesingumo intensyvuma, kurj kuria
asmeninis rySys su pateiktais objektais, reprezentuojanciais pjesés personazus. Pavyz-
dziui, $tai kaip apie $i darbg atsiliepia Sio kiirinio suvokéjas, teatro tyréjas S. Bottomsas:
»Prisimenu, kaip vieno pasirodymo metu mane keistai sujaudino, kaip pieStuky penalas
ir kiino purskiklio flakonas Saipési i$ ,,Action Man* l¢lés, reprezentuojancios jaunaji
,»1ima“. Bitent, neparodydamas, kaip pasaiptinai ,,i§ tikryju™ atrodé, ir nemégindamas
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pasitelkti aktoriy, kurie suvaidinty agresija, Crouchas leido man uzpildyti Sia scena savo
paties asociacijomis® (Crouch 2011: 13).

Sis subjektyvus patyrimas, nors uzfiksuotas atsitiktinai, be i§ anksto numatyto jo do-
kumentavimo, turi vertg¢ darbo kiiréjui. Jis suteikia konkre¢iy Ziniy apie tai, kaip veikia
vieno i$ zZilirovy vaizduoté. Sprendziant i$ Sios {zvalgos, zilirovas tampa ne tik stebétoju,
bet ir kiiréju, o i§ asmeniniy pastebéjimy suzinome, kaip jis tai daro.

Viena vertingiausiy jzvalgy apie Zifirovo subjektyvia patirti buvo pateikta T. Croucho
praneSime ,,Autosugestijos menas®, kuri 2017 m. jis skaité Karaliskojoje centrinéje iSkalbos ir
dramos mokykloje Londone (The Royal Central School of Speech and Drama). Kalbédamas
apie spektaklj ,,Mano ranka“, T. Crouchas akcentavo, jog, vaidindamas fikcinj personaza
iSkelta ranka, jis i$ tiesy niekada nepakelé rankos. Taciau po vieno i spektakliy sulauke
tokio zifirovés klausimo: ,,Ar jums neskaudéjo viso spektaklio metu laikyti iSkelta ranka?*

T. Croucho pastebéjimas apie tai, kaip zitirové viso pasirodymo metu isivaizdavo ji
laikantj iSkelta ranka, kurios jis i$ tiesy né karto nebuvo jos pakélgs, gali lemti reikSminga
postlimj permastyti teatro meno kiirybinius principus. Sis pasteb¢jimas ragina atkreipti
démesj | zilirovo isivaizdavimo ir matymo sasajas, kurias $is aktorius bei autorius iSsa-
miau nagringjo kituose savo darbuose ,,Azuolo medis*, ,, ANGLIJA* bei ,,Autorius®. S.
Bottomsas teigia, jog Sie darbai iskelia ,,<...> itin aktualius klausimus apie teatro forma,
istorijos turinj bei zitirovo isitraukima, kurie nebiidingi jokiems kitiems Siuolaikiniams
dramaturgams® (Crouch 2011: 11).

Taigi T. Croucho ,,Mano ranka™ galime laikyti meniniu tyrimu, kuris, prioritetu pa-
versdamas zifirovy patirti, leidzia generuoti naujas zinias. Apibendrinant galima padaryti
Sias i8vadas apie T. Croucho indélj i auditorijy jsitraukimo tyrimus:

1. Vaidybiné patirtis spektaklyje ,,Mano ranka“ aktoriui-autoriui leidzia atkreipti
démesi i zilirovy elgsena — aktyvias pastangas pamatyti tai, apie ka pasakojama,
pasireiskiangias fiziniais veiksmais. Si patirtis suteikia naujy Ziniy apie Zitirovy
vykdoma kiirybinj procesa pasirodymy metu ir padeda jam suformuoti nauja, savita
kiirybing estetika.

2. Asmeninis santykis su scenoje esanciais objektais, kuriuos pries pasirodyma papraso
pateikti atlikéjas, nulemia intensyvy zitirovy démesinguma, o subjektyvios Zitirovo
1zvalgos po pasirodymo leidZia suzinoti, kaip konkreciai $i kirybiné strategija vei-
kia. S. Bottomso pastaba, kuri paviesinama drauge su iSspausdintu pjesiy rinkiniu,
leidzia geriau suprasti pjesés veikimo mechanizma.

3. T. Croucho sprendimas pasinaudoti zitirovy iSkeltais klausimais kaip atspirtimi
tolesnei kiirybai ir viesai juos reflektuoti sukuria galimybes panaudoti Sias Zinias
platesniame kontekste, ne tik asmeniniams kiir¢jo tikslams.

Galima pastebéti ir tai, kad net pagal tradicinés estetikos principus kuriantys menininkai
greziasi | publika, domisi jos percepcija. Tai liudija vis dazniau po spektakliy organizuoja-
mos diskusijos, kiirybinés grupés ir Zitirovy susitikimai. Cia Ziirovai raginami pasidalinti
savo patirtimi bei subjektyviomis jzvalgomis. Zinoma, reikéty specialaus tyrimo, kad
bty galima jvertinti, kiek spektakliy kuréjai yra linke atsizvelgti i publikos percepcijos
ypatumus, ta¢iau galima daryti prielaida, kad tyrimo elementai vis labiau skverbiasi |
Siuolaiking scenos meno praktika.
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ISvados

Pasiiilius i pateiktuosius Y. Ono ir M. Abramovi¢ performansus zvelgti kaip { meninius
auditorijy isitraukimo tyrimus, Siuose darbuose galima jzvelgti tai, ka H. Borgdorffas
ivardino eksperimentiniais metodais, kurie ,,parodo ir iSreiskia nebylias Zinias, jvietintas ir
ikiinytas specifiniuose darbuose ir meno procesuose* (Borgdorff 2012: 53). Siy meninin-
kiy sukurta komunikacijos forma, jpareigojanti ir igalinanti publika plétoti vyksma, leido
tvykdyti eksperimenta, suteikianti naujos informacijos apie auditorijy jsitraukima. Taiau
Sie meno darbai taip pat atskleidé meniniy tyrimy kuriamy ziniy susisteminimo problema.

Y. Ono ir M. Abramovi¢ meninius ivykius vis dar reflektuoja tiek patys kiiréjai, tiek
pasirodymu dalyviai, tick Zmonés, kurie apie Siuos performansus téra girdéje, bet néra ju
patyre. Ir tai, kad vis dar randasi naujy $iy meno darby interpretacijy, galima traktuoti kaip
irodyma, jog tokio pobiidzio tyrimai gali generuoti naujas Zinias apie auditorijy isitraukima
net praéjus daugeliui mety po ju atlikimo. Taciau tokios interpretacijos teatskleidzia inte-
lektualing reik§mg, paliekant nuoSalyje pacia meniniy tyrimy esmeg — patyrima. Todél, jeigu
sutinkame, jog meniniy tyrimy i$skirtinumas yra galimybé kurti patyrimines Zinias, tada
pats auditorijy isitraukimo patyrimas turéty tapti auditoriju tyrimo rezultatu, suteikianciu
subjektyviy, ivietinty ir ikiinyty ziniy performansy dalyviams. Ir vis délto klausimas, ar
yra imanoma objektyviai uz¢iuopti tokio pobtidzio tyrimy verte, lieka atviras.

Kaip rodo M. Sokolovaités ir T. Croucho spektakliy rodymy patirtys, meniniuose
tyrimuose jy rezultata galéty nusakyti paties menininko-tyréjo ir jo kiirybos progresas,
kuris dazniausiai ir tampa pagrindiniu tyrimo jgyvendinimo sékmes ar nesékmés vertinimo
matu. Kita vertus, meniniams tyrimams apciuopiama vert¢ kuria ir subjektyviy patir¢iy
reflektavimas — ir i kiiréjo, ir i§ Zifirovo perspektyvos. Si refleksija padeda suvokti meno
kiirinio ir jo auditorijy interakcijos pobudi, todél meniniy tyrimy indélis tampa neabejo-
tinai svarus ne tik siekiant suvokti auditorijy isitraukima, bet ir pacia kiirinio esme bei
Siuolaikinés meninés kultliros principus.
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