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Santrauka. Per beveik Simta mety TV medija patyré dideliy pokyciy. Istoriskai susiformavo visuomeninis,
valstybinis, komercinis transliuotojo modeliai. Turinio gamybos pozitiriu skiriami tiesioginio transliavimo,
vaizdo fiksavimo ir montazo etapai. Pagal programy stilistikg ir santykj su auditorija jvardijamos paleo- (mo-
nopoliné¢ nekonkurencing) ir neo- (daugiakanal¢ konkurenciné) epochos. Technologiniu ir audiovizualiniy
sistemy funkcionavimo aspektais kalbama apie broadcasting (universalts kanalai), narrowcasting (teminiy
kanaly gausa) ir webcasting (turinio ir jo Zifiréjimo bidy jvairové). Sie kardinaliis pokyéiai kelia TV medijos
sampratos, autentiskumo, kaitos riby, pagaliau, islikimo klausima. Siuos klausimus tekste ir analizuojame.

Pagrindiniai ZodZiai: medija, TV, analoginé era, skaitmeniné era, remediacija, kaita.

TV Media Change in the Aspect of Remediation Theory

Summary. After the emergence of TV in the first half of the 20th century, it became one of the media for mass
audiovisual communication, technologically extending the tradition of the electric telegraph and radio. Initially,
TV was considered a media for transmitting current processes. With the introduction of video technology in the
1960s, TV began to capture live content and re-display videos. TV content production technologies have been
radically changed by video editing, which has brought TV closer to the cinema. Technological changes in the
analog era have had a greater impact on content production processes, and the digital era sparked a revolution
in content consumption. Technological changes in the pre-digital and digital era can be seen as progress, but
at the same time raises the question of media perception, even survival, as the technologies of production and
distribution of TV content and audience behavior change from time to time.

Keywords: media, TV, analog era, digital era, remediation, changes.

Ivadas

Siandien daug kalbama apie skaitmening revoliucija ir jos jtaka medijoms, J.-L. Missika
(2006) netgi uzsimena apie TV medijos pabaiga: ,,Jeiname  visur esanciy vaizdy pasaulj,
kuriame nyksta medija. Vis daugiau vaizdy ir maZiau TV. Ateina visuomeneés be TV metas.
TV nyksta ne kaip technologija, o kaip medija, visuomenés telkimo priemoné* (p. 5).
Taciau komunikacijos technologijos esminiy pokyc¢iy patyré dar ikiskaitmeninéje eroje.

Received: 27/08/2020. Accepted: 22/09/2020

Copyright © 2021 Zygintas Peciulis. Published by Vilnius University Press. This is an Open Access article distributed under the terms of the Cre-
ative Commons Attribution Licence, which permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, provided the original author and
source are credited.

26


http://www.zurnalai.vu.lt/informacijos-mokslai
http://
https://doi.org/10.15388/Im.2021.91.49
https://orcid.org/0000-0003-3754-3415
https://www.vu.lt/leidyba/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://www.vu.lt/leidyba/

Zygintas Pegiulis.
TV medijos kaita remediacijos teorijos pozitriu

Vienos keitési maziau (nejrista knyga — jrista su virSeliu; vienetinis dagerotipinis atvaiz-
das — neribotos fotografiniy vaizdy kopijos; unikalus fonografo garso jrasas — muzikiniy
laikmeny industrija). Kity medijy pokyc¢iai didesni (nebylusis — garsinis — montazinis
kinas; laidinis — belaidis — daugiafunkcis telefonas; tiesioginé — fiksuota — montaziné TV).
Technologijos naujovés iS pradziy dazniausiai buvo laikomos patobulinta ankstesniy ver-
sija, véliau pripazjstamas naujos medijos statusas (iSjudinta fotografija = kinematografas;
kalbantis telegrafas = radijas; rodantis radijas = TV).

Ivyke ir vykstantys pokyciai kelia TV medijos sampratos klausima. Ar TV, tiesiogiai
transliuojanti tuo paciu metu kuriama turinj, ir TV, sitilanti sumontuotos produkcijos archy-
va, yra ta pati medija? Ar analoginé zitrovui nepavaldaus srauto ir skaitmeniné pavéluoto
(replay) zitréjimo TV yra ta pati medija? J. Korc¢iaginos teigimu, technologinis progresas
radikaliai keicia kuir¢jo galimybes, tikrovés atspindéjimo biidg, TV estetikg (Kopuaruna,
1978), technologija tampa lemiamu kiirybos veiksniu (Oudine, Frank, 1964).

Technologija savaime néra medija. Anot M. Listerio (2003), technologija sudaro salygas
medijai atsirasti, taciau skirtingos medijos gali pasitelkti panasias technologijas (cheming
optine — fotografija ir kinematografas; elektromagnetizma — telefonas, fonografas, radijas,
TV, mobilusis rySys). Skirtingai nei komunikacijos priemonés ar kanalo sagvoka, medijos
terminas pabrézia technologijos prigimtj, esminius pozymius, jtaka aplinkai. P. Weibelio
(2003) nuomone, negalima iSrasti kino, vaizdo medijos ar kompiuterio generuotos vaizdo
kalbos, nes kalba jau egzistuoja pacioje medijoje, belieka jg atrasti.

Medijos termino daugiareikSmiskumas sietinas su komunikacijos sampratos jvairove.
Anot M. A. Murphy’io (1991), net neverta ieskoti vieno komunikacijos apibrézimo, ji
gali buti klasifikuojama pagal sklaidos biida, intencija, efektyvuma (Littlejohn, 2002).
Medijomis laikomos ne tik informacijos perdavimo technologijos (kalba, rastas, telefonas,
telegrafas, radijas, TV), bet ir transporto priemonés (ratas, karieta, automobilis), laikmenos
(eteris, popierius, knyga, laikrastis, fotopopierius, garso plokstelé, kino ar vaizdo juosta,
kabelis, kompiuterio atmintis, USB laikmena). M. Sandbothe’as (cit. i§ Miinker, Roesler,
Sandbothe, 2003) medija traktuoja kaip laiko ir erdvés suvokimo, komunikacijos ir tech-
nologinés informacijos sklaidos, apdorojimo ir i§saugojimo priemong.

Mums riipinti problema — technologiniy inovacijy, vadinamosios remediacijos (Bolter,
Grusin, 1999) procesy jtaka TV medijos sampratai. J.-D. Bolteris ir R. Grusinas naujyjy
medijy atsiradimg ir kaitg traktuoja kaip remediacijos (taisymo, tobulinimo) rezultatg.
Anot jy, reaguodamos | technologinj progresa, medijos priverstos remedijuoti, keisti,
performatuoti, performuluoti tai, kas jau buvo susiformave. Kitaip tariant, prisitaikyti
prie naujy salygy. Viena vertus, tai iSlikimo klausimas, nes, anot R. Fidlerio (1997)
medijamorfoziy teorijos, naujosios medijos iSnyra i§ senyjy, jas sieja koevoliucijos ir
koegzistavimo (vieny jtaka kitoms), metamorfoziy (prisitaikymas) rysiai. Kita vertus, tai
kelia savasties, identiteto praradimo pavojy. Minétoms teorijoms artimas ir R. Debray
(2001; 2000) mediologinis pozitris. Jo nuomone, nauja medija formuojasi i$ pirmtako,
kol pamazu ima dominuoti naujos charakteristikos. Tarpmedijinius rys$ius taip pat tiria
intermedialumo teorija (Rajewsky, 2005), diachroniniu pozilriu analizuojanti naujyjy
medijy santykj su esamomis, sinchroniniu — tarpmedijinius rySius. Masy tyrimui svarbus
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komunikacijos kanalo pozymiy aspektas, kuo vienos medijos skiriasi nuo kity, kaip veikia
visuomeng¢ kultiiriniu, socialiniu, ekonominiu pozitiriais (Nevinskaité, 2011).

Sio teksto tikslas — atskleisti, kaip TV praktiky ir teoretiky darbuose traktuojami re-
voliuciniai technologiniai TV medijos pokyc¢iai, kaip remedijuojama ne tik medija, bet ir
jos samprata. Prie susiklos¢iusios naujos situacijos turi prisitaikyti ne tik pati medija, bet
ir analitikai (medijy istorikai, kritikai). Pasirinkome metodq analizuoti amzininky tekstus
(tiesioginio eterio TV — archyviniai pragjusio amziaus penktojo—septintojo deSimtmeciy
tekstai, vaizdo jraso ir montazo etapas — astuntojo—devintojo, skaitmeniné era — desimtojo
desimtmecio — XXI a. pirmyjy dviejy desimtmeciy). Tai leidzia matyti teoretiky ir praktiky
reakcija  tuo metu vykusius sunkiai prognozuojamus procesus.

Miisy prielaida, kad TV yra viena i§ daugiausiai poky¢iy patyrusi ir vis dar patirianti,
nuolat remedijuojanti medija. Sie poky¢iai kelia klausima, ar tai vis dar ta pati medija, ar
turétume kalbéti apie naujas jos definicijas? Kiekviena medija, anot B. Peterso (2009),
pereina iSradimo, inovacijos, akivaizdumo etapus. Naujyjy medijy terminas taikytinas
iSradimo ir inovacijos fazéms, kol reiskinys dar nesuvoktas, neissikristalizavusios sgvokos,
pritaikymo buidai, nezinomas poveikis. Naujumas yra tam tikros epochos, tam tikro periodo
pozymis, todél, akivaizdu, naujosios medijos tampa senosios. Taciau susidaro jspudis,
kad TV medija niekaip nesusiformuoja, nes nuolat keiciasi turinio gamybos ir sklaidos
technologijos, kurios i§ esmés modifikuoja auditorijos elgesj. TV turi paisyti kintanciy
vidiniy audiovizualinés sistemos (tradicinés medijos (kinematografas), interneto vaizdo
platformos (YouTube), vaizdo turinio platinimo tarnybos (Netflix) ir iSoriniy veiksniy
(auditorijos mobilumas, nauji komunikaciniai internauty jgiidziai) veiksniy.

Tiesioginio eterio magija

Iki TV atsiradimo garsas jau buvo perduodamas laidais (telefonija) ir eteriu (radijas),
mazdaug tuo paciu metu, kaip ir TV eksperimentai, pasirodo pirmieji garsinio kino ban-
dymai. Technologiniu naujosios TV medijos iSskirtinumu laikomas tiesioginis vaizdo ir
garso perdavimas. P. Nipkovo mechaninés TV patente buvo raSoma, kad esant taske A bus
galima matyti tai, kas vyksta taske B, o J. Bairdas, kviesdamas j pirmajj viesa televizoriaus
demonstravimg Londone, publikai Zada matyma be laidy (Chesnais, 1999). Ieskant naujo-
sios medijos i$skirtinumo, netgi kalbama apie revoliucinj peréjima i$ raSto j vaizdo epochg
(Blanckeman, 1961), efemeriskosios komunikacijos (Descaves, Martin, 1965) ir skaitymo
tradicijos tasa (TV ZiGirovas primena knygos skaitytoja) (Cock, 1936). Akcentuojamas TV
intymumas (televizorius $Snabzda, todél jo Zilir¢jimas yra artimas pokalbiui) (Vigneau, 1955;
Thevenot, 1947), jzvelgiama TV reginiui biidinga magija, sukelianti jpro¢iy revoliucija,
kokios nebuvo po ugnies atsiradimo namuose (Egly, 1963; Le Duc, 1965).

Kity medijy turinio retransliavimas laikomas interpretacinés galios neturinéia tech-
nine funkcija (Claude, Gritti, 1969), taciau iSskirtinis TV bruozas — jvykiy perdavimas
(Gauthier, 1966). Tiesioginis eteris paver¢iamas esminiu TV estetikos bruozu. Simultanisko
srauto valdytojas TV rezisierius, anot U. Eco, tarsi vargony virtuozas zaidzia vaizdais,
refleksijomis, jkvépimu. Tiesiogine TV transliacijg U. Eco lygina su senovés graiky dai-
niy, bardy improvizacija, pusiau meno, pusiau gamtos kiiriniu (Eco, 2004). Tiesioginés
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transliacijos rezisieriy pultas prilyginamas zmogaus smegenims (Oudin, Frank, 1964),
o TV — akimirkos medija, rodanti pasaulj be laiko ar erdvés distancijos (Blanckeman,
1961). F. Billedtoux (1964) vaizdy pristatyma j namus vadina nauja greicio forma. Tiesio-
ginés transliacijos metu esg atsiranda kiirinio gimimo ir jo stebéjimo vienumo atmosfera
(Vermoler, 1952), TV — tikresné uz patj gyvenima (Neveaux, 1964), tiesioginis eteris
leidzia pajusti jvykio, kuris bet kurig akimirkg gali i8nykti, trapumg (Brincourt, 1965),
TV simultaniskumas — jausmas, kad dalyvauji istorijos vyksme, unikaliame efemeriskame
procese (Diligent, 1965). Tiesioginé TV — prieSingybé kino juostoje i§ anksto uzfiksuotai,
tarsi uzkonservuotai tikrovei.

Gyvojo eterio TV aukstina stamby plana, detale. Zmogaus veidas tampa esmine TV
formule, svarbiausiu vaizdo komponentu (Kaltofen, 1958). TV vaizdas lyginamas su
atspindziu veidrodyje (Blanckeman, 1961), didinamuoju stiklu (Franc, 1962), rentgeno
spinduliu (Dunlap, 1942; Seldes, 1950). Kalb¢jimas intymioje kambario aplinkoje pana-
Sus | iSpazintj, ekranas — klausyklg. Analizuojant tiesioginés TV specifika, gilinamasi j
srautinés informacijos suvokimg, namy aplinkg. Manoma, kad TV turi rodyti intymius,
auditorijai artimus ir akimirksniu suvokiamus vaizdus (Renaud, Barrault, 1964). Tiesio-
giné TV tampa ceremonijy (iSkilmiy, kosmoso uzkariavimo, sporto transliacijy) medija.
Didziojoje Britanijoje TV galia suvokta po tiesioginés Elzbietos 1l inauguracijos trans-
liacijos. Amerikieciai atranda naujgja medijg TV suburti prie ekrany sekti informacijos
apie pasikésinimg j prezidentg Johng F. Kennedy.

Vaidybiniy Zanry situacija sudétingesné. Cia naujoji medija pasitelkia jvairias raiskas:
rodo kino filmus, tiesiogiai i$ teatro ar TV studijos transliuoja spektaklius. Gin¢ijamasi, ar
TV yranauja meno forma, ar tik retransliavimo kanalas, perduodantis teatro, kino, muzikos
kiirinius ir skolindamasis kity meny raiSkos priemones (Arnheim, 1986; Freedland, 1949).
Tiesiogin¢ transliacija TV labiau suartina su teatru nei kinematografu: abi medijas sieja
¢ia pat gimstancio reginio efemeriSkumas, vaidybos nuoseklumas, menamas aktoriaus ir
zitrovo kontaktas. Nors TV transliacijos metu atsiranda montazo elementy, vis délto tai
prieSingybé kinematografo kiiriniui, konstruojamam i$ nufilmuoty dubliy, ,,tarsi biity nuolat
kaitaliojamos kaukés® (Desson, 1965, p. 290). Tiesioginio eterio specifika pritaikoma ir
meno kiiriniams. To meto TV analitiky nuomone, ,, TV, visy pirma, tiesioginio veiksmo
perdavimo menas® (FOposckuii, 1983, p. 9), TV teatre nickada nerodomas rezultatas,
jame kiekvieng karta gimsta nauja, viskas vyksta Siandien, dabar, §ig minute (Canmnak,
1963; Kapa, 1973). Anot pirmyjy TV rezisieriy, TV ir teatra sieja gyvas kiirybos procesas,
taciau TV aktoriui stinga zitirovy. Su kinematografija TV sieja panasios raiskos priemonés,
atskiry kadry montazas, ta¢iau kine nufilmuojama daug varianty, o TV montuojamas ¢ia
pat vaidinamas spektaklis (Vengris, 1965). Ph. Durandas (1975) tiesioginiame eteryje
1zvelgia trejybe — Zmogus prie§ kamerg (aktorius), Zzmogus uz kameros (operatorius) ir
zmogus prie ekrano (Zilirovas).

Tiesioginis eteris vadinamas realizmo technika: visi (esantys ten, ekrane, ir Zitrintys
¢ia, prie ekrano) nezino, kas bus, kuo baigsis, kas gali nutikti. U. Eco improvizuotg tie-
siogings transliacijos montaza laiké esminiu TV ir kinematografijos skirtumu. Trys laike
i§skaidyti kinematografo kirimo etapai (filmavimas, montazas, demonstravimas) TV
vyksta simultaniskai, realus ir TV laikas susilieja, sutampa su transliuojamo jvykio trukme
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(Eco, 2004). TV transliacijos metu gimsta hibridinis kirinys, turintis teatro saglygiSkumo
ir kino tikroviskumo bruozy. Tradicinio teatro reginys jréminamas ekrane, pasitelkiant
kinematografine raiska (kadravima, rakursus, montaza transliacijos metu).

J.-L. Barrault (1964) jzvelgé tokius TV retransliuojamo teatro spektaklio pranasumus:
zitirovas gali mégautis detalémis, gerai girdi tekstg. Praradimai — zitirovas yra vienas,
mato ne viska, o tik tai, kg jam rodo. Zitirima tarsi per iskreipta stikla: gali biiti pabrézta
nereikSminga detalé, o tai, kas svarbu, likti uz kadro. Diskutuojama dél zitiréjimo salygy
(ar jmanoma TV kiiriniu mégautis vienam, be auditorijos reakcijos) ir rodymo (ar verta
keisti planus, rakursus, kai teatro ar kino zifirovas sédi fiksuotoje vietoje). Teatro spektakliy
ir kino filmy retransliavimas atskleidé, kad TV ekranui netinka perdétas teatraliSkumas,
ribota erdvé varzo gestg ir judesj, dekoracijos atrodo plokscios ir butaforinés, jsptdzio
nedaro batalinés scenos. Anot J.-J. Gambut (1964), TV ekranas pavojingesnis net uz kino
ekrana, nes zitirovas viska mato i$ arti.

Ir tiesioginio eterio TV pasitelkiama kinematografinés raiskos intarpai. Siekiant iSplésti
TV studijos ribas, i tiesiogiai vaidinama spektaklj jterpiami kino juostoje nufilmuoti ka-
drai. Sugretinus TV ir kino technologijas, iSryskéja vaizdo sglygiskumo ir tikroviskumo,
montazo dinamikos, dekoracijy ir natiiralios aplinkos kontrastas. Méginama teoriskai
apibidinti dviejy i$ pirmo zvilgsnio panasiy ekraniniy medijy skirtumus. ,,Kino montazas
suspaudzia laika, punktyru paverc¢ia veiksmo linija, zilirovo sgmoné nevalingai fiksuoja
peréjima nuo saglyginés paviljono aplinkos j tikroviska aplinkg. Pagaliau ir vaidybos
maniera visai kita: nori rezisierius to ar nenori, bet nufilmuoti kadrai suvokiami visai
kitaip* (Cammaxk, 1963, p. 78-81). Nors aukStinamas TV simultaniskumo fenomenas,
tiesioginio eterio TV pastebimas siekis imituoti kinematografo estetika, manoma, kad TV
spektakliuose nevertéty atsisakyti filmuoty intarpy. [zZvelgdami skirtumg tarp tiesiogiai
vaidinamo veiksmo ir nufilmuoto intarpo, TV kritikai mano, kad tai zitrovui netrukdo
atskirti TV ir kino mizansceny (teatre démesys koncentruojamas j draminj veiksma,
charakterius, kine — j peripetijas, nuotykius) (Benoist, 1953). Kiti tokiam hibridiSkumui
priesinasi. ,,Kai aktorius, palikgs TV studijg, iSeina j gatve, tai jau kinas arba romanas. TV
teatre to neturéty biiti. Jeigu nebrangini stiliaus, nuzudai teatrg“ (Lebouc, 1979, p. 7-18).

Dar tuomet, kai nebuvo vaizdo jraso technologijos ir TV transliavo tiesiogiai ar kino
juostoje uzfiksuotg turinj, diskutuota, ar tiesioginis eteris, rodomo veiksmo ir jo Zitiré-
jimo sinchroniSkumas, kiirinio gimimas jo transliavimo metu yra specifiné TV medijos
charakteristika. O gal tik technologinis apribojimas? Ar peréjimas j vaizdo fiksavimo ir
elektroninio montazo technologija nesunaikins TV, nepavers jos kita medija? Taciau jau
tada pasigirsta nuogastavimy dél to, kad TV rodo efemeriskus, akimirksniu pamir§tamus
vaizdus, todél reikia gydyti TV amnezija, ,,jdiegti jai atmintj (Neveaux, 1964, p. 90-94).
Prognozuojama, kad tiesioginis eteris téra laikinas etapas ir kad naujosios medijos atei-
tis yra fiksuoto vaizdo montazo technologija. Tiesioginé TV traktuojama kaip pradiné,
pereinamoji TV medijos forma, spéliota, kad TV taps namy kinu (Thevenot, 1946), kad
tradicinis teatras per TV evoliucionuos j king (Franc, 1962), kad kinematografiné raiska
yra vienintelis TV evoliucijos kelias (Luc, 1950), sukursiantis ne TV teatra ar TV kina,
o0 ,.kazka kita“ (Bazin, 1954).
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Pra¢jusio amziaus SeStajame deSimtmetyje pradéjus diegti vaizdo jraso technologija,
baigiasi efemeriskosios tiesioginés TV, sugriovusios ,,galutinai suformuotus fotografijos
ar kinematografo vaizdus* (Brincourt, 1965, p. 12—44), era. Tiesioginio eterio TV buvo
suvokiama kaip ekrano raiSkos medija, kai kiirinys gimsta transliacijos metu. Kinema-
tografas laikytas ikiekranine medija, demonstruojancia jau uzbaigta turinj. Gyvosios TV
entuziastai tikéjo, kad ir pasitelkus kino stilistika TV i§saugos tiesioginiam eteriui biidinga
improvizacijg (Quiquere, 1966), kad fiksuotas vaizdas derés su ¢ia pat vykstanciu gyve-
nimu (Blanckeman, 1961). Montazinés TV pranaSumu laikytas tikslesnis kadravimas,
apSvietimas, montazas (Claude, Gritti, 1969). Kiti mané, kad, remedijuojant naujasias
technologijas, vaizdo magnetofono juostoje jSaldant tiesioginio vyksmo improvizacijg, i$
TV ekrano bus eliminuotas gyvenimas (Benoist, 1953), dings spontaniskumas, improviza-
cija, nenuspéjamumas, kiirybos nervas (Freedland, 1949). PrieSindamasis kinematografo
meégdziojimui, J.-P. Faye (1964) nuogastavo, kad neimanoma suderinti to, kas nesuderina-
ma — didelio ir mazo ekrano poveikio, G. Dessonas (1965) jzvelgé kinematografo kiirinio
vaizdo balanso, ritmo, stabilumo ir televizinio vaizdo Seséliy kontrastg. A. Brincourt’ui
(1965, p. 48) atrodé, kad né viena technologija néra pranasesné, svarbu tinkamai pasirinkti
priemones: ,,Kinas gerai tada, kai nori iseiti i§ namy, TV — kai nori juose pasilikti. Nega-
lima kalbéti apie teatra, uzmirsus apie jo tiesioginj, kiiniskajj rysi su auditorija. Negalima
kalbéti apie king, nejsivaizduojant Zzmoniy tamsioje saléje.*

Gyvosios TV etapo analitiky teksty analizé rodo, kad nors ir aukStinamas tiesioginio
eterio fenomenas, technologiniai poky¢iai traktuojami kaip neiSvengiamas tolesnés TV
raidos kelias.

Technologinio progreso kontroversijos:
i§ TV eliminuojamas pats gyvenimas

TV vaizdo fiksavimo technologijos pradétos diegti XX a. ketvirtajame deSimtmetyje.
Vokietijoje, Didziojoje Britanijoje, véliau ir kitose Salyse pradéta tiesioginio eterio metu
kino kamera filmuoti i$ televizoriaus ekrano (,,Kodak* bendrovés kinephotas). Kino juos-
toje uzfiksuota laidg buvo galima rodyti pakartotinai. Seitojo desimtmecio viduryje JAV
televizijos laidoms fiksuoti sunaudota daugiau juostos nei Holivudo kino studijos filmams
gaminti (Lietuvos televizija, 2017). 1956 metais kompanija ,,Ampex" pademonstravo
pirmgjj vaizdo magnetofong, fiksuojantj vaizda elektroniniu btidu. Tais paciais metais
pirmg kartg jraSyta CBS ziniy laida. Plintant vaizdo jraSymo technologijoms, mazéja
tiesioginio eterio laidy.

Analizuodami Sias technologines naujoves, galime jzvelgti J.-D. Bolterio ir R. Grusino
(1999) remediacijos teorijoje minima technologiniy cikly pasikartojima, vadinamaji medijy
taisymo principa. Prasta pirmyjy TV vaizdo jrasy kokybé, ribota trukmé primena XIX a.
zootropo, kinetoskopo, XX a. pabaigos internetu parsisiystus vaizdus. I$ pradziy TV tira-
zuoja tiesioginés transliacijos metu sukurtg turinj. Panasus kiirinio vienetiSkumo ir tirazo
derinys buvo buidingas skriptoriams, iki Gutenbergo spausdinimo stakliy perrasinéjusiems
knygas (kiekviena rankraStinés knygos kopija buvo unikali). Dagerotipas (XIX a.) buvo
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vieno egzemplioriaus vaizdo kopija, pirmieji garso jrasai irgi buvo vienetiniai — kiek jrasy
noréjai turéti, tiek karty reikéjo atlikti kiirinj.

Vaizdo fiksavimo technologija griové TV — tiesioginio eterio medijos — mita. Dabar
jau méginama analizuoti, ar transliacijos simultaniSkumas is tikryjy buvo esminis TV me-
dijos bruozas, ar tik laikinas technologinis apribojimas. TV iSlieka dalis tiesioginio eterio
(zinios, sporto ar kity renginiy transliacijos), taciau daugéja i anksto uzfiksuoto turinio.
Vaizdo jraSas mazino jtampa, rizikg, apdraudé nuo nesékmiy ir netikétumy (sovietinio
bloko Salyse vaizdo jraSai sustiprino turinio cenzrg). Vaizdo fiksavimas sunaikino tie-
sioginés TV iSskirtinuma: reportaziskuma, tiesioginiam eteriui biidingg simultaniskuma,
vadinamaji dalyvavimo efektq, kai zitirovas stebi transliacijos metu vykstantj procesg (Clair,
1951). Fiksuotas TV, kaip ir kinematografinis, vaizdas tapo uzbaigtu turinio konservu,
eliminuojanciu netikétuma, improvizacijg. [rasas tirazavo tiesioginio eterio nesklandu-
mus. A. Brincourt’as (1965) apgailestavo, kad, ziiirint jraSytus vaizdus, prarandamas
jausmas, kad viskas vyksta miisy akyse (Charensol, 1964). Soviety TV teoretikai mégi-
no jzvelgti koreliacijg tarp TV peréjimo i$ tiesioginio eterio j vaizdo fiksavima ir Zanry
kaitos. N. Zorkajos nuomone (3opkast, 1981), tiesioginio eterio TV buvo aukstinamas
realus laikas, dalyvavimo efektas, jdiegus vaizdo fiksavimo technologija, improvizacija
keicia grieztas ir darnus organizuotumas. Tiesioginéje televizijoje buvo apstu realybés
stilistikos apraisky (misrios kilmés zanry, vaidybos ir dokumentikos samplaiky, realybés
imitavimo), fiksuotoje TV mazéja reportazinio stiliaus, meéginimy gyvenima rekonstruoti
paties gyvenimo formomis.

Tobulinant vaizdo fiksavimo technologijas, atsiranda elektroninio vaizdo montazo
galimybé. I§ pradziy montuojami ilgi epizodai, véliau montazas tampa dinamiskesnis.
Elektroninis vaizdo montazas i§ esmés pakeit¢ TV turinio gamyba. Tiesioginéje ir
fiksuotoje TV buvo rodomas ikiekraninés kiirybos rezultatas (Kopuaruna, 1978). Nors
turinys buvo rengiamas i§ anksto (repeticijos, mizanscenos, kadravimas), jis buvo ku-
riamas zilirovy akyse, tiesioginés transliacijos metu. Anot A. Brincourt’o (1965), buvo
transliuojamas neuzbaigtas, ¢ia pat gimstantis turinys, kuriamas savotiska realizmo
technika (Durand, 1975). U. Eco (2004) improvizacinj tiesioginio eterio montazg laiké
esminiu dalyku, skirian¢iu TV nuo kinematografo. Kino industrijos etapai (filmavi-
mas, montavimas, postprodukcija, demonstravimas) tiesioginéje TV vyko vienu metu,
idiegus elektroninj vaizdo montazg, Sie etapai, kaip ir kine, buvo atskirti. TV kirinys
tapo ne ikiekraninés kiirybos rezultatu, o ekrano raiskos priemonémis sukurtas turiniu.
U. Eco ironizuoja: sukiirus vaizdo magnetofong, galutinai iSsilaisvinta i televizijos
(2017, p. 22).

Montaziné TV suteiké pasirinkimo galimybe: transliuoti i§ anksto parengtg kiirinj arba
kurti jj kinematografinémis ekraninés raiskos priemonémis (atrenkant geriausius dublius,
parenkant specialiuosius efektus, jgarsinant). Vaidybinés ikimontazinés TV programos
buvo artimesnés tradiciniam teatrui (nuoseklus vaidmens kiirimas tiesioginés translia-
cijos metu), elektroninio montazo technologija leido kinematografo principus pasitelkti
ne kaip papildoma priemone, o kaip esmin¢ TV turinio gamybos technologija. Vis délto
ir montazingje TV ieskota gyvosios TV dvasios. ,,I§ tiesioginio eterio perimamas repor-
taziSkumas, kasdienybé, atviras zvilgsnis, autorinio kreipimosi j zitirovg nuosSirdumas,
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psichologinio dalyvavimo jvykyje jausmas. I§ kinematografo — plastika, kompozicijos
supratimas, montazo kultiira® (PomanoBckuii, 1983, p. 129). Atkreipiamas démesys | tai,
kad elektroninio vaizdo montazo technologija suteikia galimybe naujai traktuoti ekrano
erdve ir laika, suponuoja specifiniy televizijos formy paieskas (FOposckuii, 1983).

Vaizdo montazo taikymas parodé ir medijy skirtumus. Atkreiptas démesys, kad kine-
matografe ir TV pasitelkiamos panasios priemonés atlieka skirtingas estetines funkcijas.
To meto TV paplitusiame hibridiniame videofilmo zanre atsiskleidé vaizdo ir kino juostos
montazo skirtumai. Dél objektyviy kino ir TV vaizdo prigimties skirtumy kitaip suvo-
kiamas kino ir TV montazas. Anot A. Vartanovo (Bapranos, 1979), TV zitrovas kino
kameros vaizdg suvokia kaip fotografinj realybés atvaizda, o TV kameros vaizdas (tie-
sioginis ar jraSytas) suvokiamas kaip reportazinis realybés atspindys. D¢l §ios priezasties
TV montazo laikas, prieSingai nei kino, iSsitesia, prailgsta, tod¢l sukeliamas Sokinéjimo
1§ epizodo | epizoda jausmas.

Kardinaliai pasikeitus TV technologijoms, ieskoma naujy raisky salycio tasky. A. Brin-
court’as (1965) nejzvelgia hierarchijos tarp tiesioginio eterio, vaizdo jraso ir kino filmo. Jis
sitilo kalbéti ne apie technologijas, bet jy paskirtj ir naudojimo salygas. ,,Kai nori iSeiti i$
namy, tinka kinas, kai nori juose pasilikti — TV* (p. 17). P. Beylot ir S. Benassi (1996, p.
11-25) kalba apie zitiréjimo buda. ,,Negalima kalbéti apie teatra, uzmirsus apie jo tiesioginj,
kiiniska ry$j su auditorija. Negalima kalbéti apie king, nejsivaizduojant zmoniy tamsioje
sal¢je. Tai i§ esmés keicia kuirinj.” J. Lucas (1950) kinematografing raiska laiké vieninteliu
TV galimu evoliucionavimo biidu. Kalbéta apie galimybe TV ekrane integruoti teatro ir
kino raiskas, hibridinis kiirinys fiksuotg kino vaizdg galéty susieti su TV improvizacija
(Quiquere, 1966), su TV rodomu gyvenimu (Blanckeman, 1961). Idiegus elektroninio
vaizdo montazo technologija buvo svarstoma, ko labiausiai gaila prarasti. Tarp iSskirtiniy
ikimontaZzinés TV bruozy daZniausiai minima spontaniska vaizdy atranka, improvizacija,
nenuspéjamumas, gyvas kiirybos vyksmas (Freedland, 1949). P. Benoist’ui (1953) atrodé,
kad montazu i§ TV eliminuojamas pats gyvenimas.

Skaitmuo: pasirinkimo pavojai

Esminis masinés audiovizualinés komunikacijos bruozas — numanomai auditorijai siuncia-
mas turinio srautas. Technologiniai ikiskaitmeniniai poky¢iai suteiké TV turinio kiiréjams
galig valdyti srautg (Salia tiesioginés transliacijos atsirado vaizdo fiksavimo ir montazo
technologijos, suartinusios TV ir kinematografo turinio gamybos principus). Skaitmeniné
era i$ srauto diktato iSvadavo TV auditorija. Ikiskaitmeninés eros TV vadinama tradicine
(klasikine). Tai buvo masinés audiovizualinés komunikacijos kanalas, prateses elektrinio
telegrafo ir radijo transliavimo i§ vieno tasko j daug tasky principa. Klasikinei TV buidingas
linijinis nepertraukiamas turinio srautas, adresuojamas numanomai auditorijai. TV progra-
ma formuojama transliacijos metu, auditorija negali valdyti siun¢iamo turinio, todél turi
prisitaikyti prie TV formuojamos darbotvarkés (norédamas pamatyti laida, turi jsijungti
televizoriy nurodytu laiku). Antzeminis transliavimas suponavo universaly programos
pobidj ir ekonominj modeli — mokamy reklamos skelbimy jterpima tarp laidy. Auditorijai
sukaupti pasitelkiamos zZitirovy prieraiSumga skatinancios programos sudarymo technikos.
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Pra¢jusio amziaus devintajame deSimtmetyje liberalizavus Europos audiovizualing
rinkg ir atsiradus komerciniams transliuotojams (iki tol Europoje egzistavo visuomeniniy
ir valstybiniy transliuotojy monopolis), iSaugo TV turinio pasitla. Kulttring edukacing
paleo TV pakeité atraktyvi pramoginé neo TV. Daugiakanalé TV ir nuotolinis valdymas
suskaidé homogeniska auditorijg | mazesnes grupes. Tai silpnino TV pradZzioje aukstintg
auditorijos bendrumo jausma, kai ta patj kanala vienu metu zitiréjo visi isijungg televizoriy.
Ziirovo nekantruma didino ir kanaly gausa, ir atsirades televizoriaus nuotolinio valdymo
pultelis. Pasiiilos TV (kanalo iniciatyva, transliuotojo formuojamas pasirinkimas) virsta
paklausos TV (Zitirovo iniciatyva, auditorijos ltikes¢iy tenkinimas), dabar — rekomendacijy
TV (Jost, 2019; Patino, 2019).

Technologiniu pozitiriu i$skiriami trys audiovizualinio turinio sklaidos modeliai —
broadcasting, narrowcasting, webcasting (Campion, 2019). Skaitmeninio audiovizuali-
nio turinio vartojimo elgesys dar vadinamas singlecasting, egocasting (Missika, 2006).
Istorinis broadcasting modelis, arba pasimatymy TV, Europoje susiformavo SesStajame
pragjusio amziaus deSimtmetyje. Jam budingas antZeminis transliavimas, universalusis
linijinis programavimas, kai laidos zitirimos transliavimo metu, auditorija kaupiama kie-
kvienam TV programos segmentui. Finansavimo tipai — reklama, abonementas, valstybés
biudzeto asignavimai. Nuotolinis pultelis yra turinio pasirinkimo jrankis, zifirovas téra
pasyvus kanaly perjungéjas, negalintis paveikti programos srauto tékmés. Vienintelis
turinio perzitros terminalas — televizorius.

Narrowcasting atsiranda devintajame praéjusio maziaus deSimtmetyje liberalizavus
Europos audiovizualing rinkg ir atsiradus komerciniams transliuotojams. Plinta teminiai
kanalai, transliuojama ne tik antzeminiu biidu, bet ir kabeliu, palydovais. Linijinj progra-
mavimg papildo vadinamasis rotacinis, siiilantis daugiau pakartojimy. Ziiirovas tampa
aktyvesnis, nes turi didesne pasirinkimo galimybe. Vis dar iSlieka vienintelis audiovizu-
alinio turinio perziiiros terminalas — televizorius.

Webcasting — tai ir ankstesniy modeliy tasa, ir visiSkai naujos galimybés. Universalyji
ir teminj programavimag kei¢ia hiperteminis, atsiranda mégg¢jisko turinio (home video,
videovlogai) pasiiila, nauji audiovizualinio turinio sklaidos kanalai (Snapschat, YouTube,
Netflix, Brut, Tik Tok). Linijinj programavima kei¢ia komutavimas, turinio archyvavimas.
Galima pasirinkti turinio pateikimo biidg (tiesioginé transliacija, transliacija internetu
(stream), pavéluotas zitréjimas (replay), besaikis zitiréjimas (bing watching), vaizdo
archyvai), vartojimo intensyvumg (pasyvus, interaktyvus, dalyvaujamasis), vartojimo
laikg ir jrenginj (bet kada, bet kur, bet kokiu prietaisu).

Klasifikuodamas TV kaita stilistiniu ir technologiniu pozitiriu, W. Uricchio (2002) skiria
paleo (televizoriaus rankenélé, transliavimas, transliuotojo dominavimas, masiné auditori-
ja), neo (nuotolinis pultelis, transliavimas, zitirovo dominavimas, segmentuota auditorija)
ir post (kompiuterio pelé, komutavimas, metaduomenys, ni§iné auditorija) etapus. Naujoji
audiovizualinio turinio pasiiila vadinama mainstream media, akcentuojant, kad vertikalus
turinio santykis su auditorija tampa horizontalus, nacionalumas virsta globalumu, ribotg
(push) pasiiilg keicia nuolat auganti (pull) (Jost, 2019). Auditorijos iSlaisvinimas iS srauto
prasideda dar praéjusio amziaus astuntajame deSimtmetyje (pay-per wiew (moki uz tai,
ka zitri) paslauga, T1VO, Pilotime, Advance, time shifting sistemos, leidusios valdyti TV
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programy srautg) (Roux, 2006). Atsiranda mokami kanalai, uzsakomojo turinio (Video
on demand — VoD) tarnybos (HBO, Showtime, Starz) (Cailler, Taillibert, 2019). Praéjusio
amziaus pabaigoje paleisti tiesioginio priémimo palydovai pradéjo globalios TV turinio
sklaidos erg. XXI a. amziaus pradZioje antZeminis skaitmeninis transliavimas (vienu
siystuvu galima perduoti daugiau programy, atsiranda naujy funkcijy — kalbos ir titry pa-
sirinkimas) sustiprina tradicinés TV pozicijas. Linijinj Zitr¢jima papildo iSmaniosios TV
sitilomas pavéluotas zitiréjimas, TV turinio archyvai (mediatekos), auditorijai orientuotis
padeda elektroninés programy paieskos sistemos.

Kita skaitmenizacijos kryptis — vaizdo ir garso turinio integravimas j interneto ir mobi-
liojo rySio tinklus: fiksuotojo rysio telefono linijomis (DSL), interneto (ADSL), mobiliojo
rysio tinklais (UMTS), i judancius objektus (DVB-H). Vaizdo ir garso turinys tampa
prieinamas visy iSmaniyjy jrenginiy ekranuose. Vadinamajg sofos interakcijq (Seima prie
televizoriaus, kolektyvinis vartojimas, linijinis turinys) keicia kédés interakcija (individua-
lus vartotojas, interaktyviai bendraujantis su iSmaniuoju jrenginiu). Didéjanti transliavimo
budy ir programy pasiiilos jvairové ne tik fragmentuoja auditorija, skaitmeninéje eroje
TV praranda vaizdo ir garso turinio gamybos ir perdavimo monopolj. Vadinamieji dali-
jimosi tinklai (YouTube, Dailymotion) $io amziaus pradzioje sukiiré kitokig vizualumo ir
tekstualumo samprata, Facebook ir iPhone paskatino naujy jrankiy, programinés jrangos
ir aplikacijy plitima. Internetas siiilo pasirinkti jvairius rysio su audiovizualiniy archyvy
budus: automatiné turinio ieSka, papildoma informacija, rysiai su kitais Saltiniais, epizody
perziiira, tiesioginis transliavimas (Drugeon, 2005). Nauji individualiis turinio vartojimo
Jprociai, vadinamoji masiné individuali komunikacija (mass self- communication) (Cas-
stels, 2005), viskas visiems modelis yra visiska priesingybé tradicinés TV propaguotam
vienas turinys visiems principui. Naujosios technologijos i§ esmés griauna buvusig masinés
komunikacijos hierarchija, demasifikuoja medijas (Le Champion, 2019). Skaitmeninés
eros charakteristikos yra visiska prieSingybé ikiskaitmeninéms audiovizualinéms medi-
joms. Auditorijos pasyvuma kei€ia interaktyvumas (dialogas su turiniu ir auditorijomis,
turinio kiirimas, dalijimasis) (Boullier, 2000), vienamomentiskumg (veiksmo vyksmo
ir jo zitiréjimo sinchroniSkuma) — momentiskumas (spontaniska individo komunikaciné
reakcija). Turinio gamybos hierarchijg (pati TV arba prodiuseriy firmos rengia turinj)
keicia masiné autorysté (Josephe, 2008): kiekvienas vartotojas — potencialus turinio k-
réjas. Skaitmeniniai hiperrysiai (galimybé pasiekti kitg turinj) nepalyginami su nuotolinio
pultelio mygtuky spaudymu, kaip ir decentralizacija (ribotas skai¢ius transliuotojy turinio
reng¢jy ir tukstanciai aktyvisty, kurian¢iy individualy turinj). Nors ir anks¢iau individas
turéjo galimybiy patekti i TV eteri (home video vaizdai, vox populi interviu, dalyvavimas
pokalbiy ar realybés Sou formatuose), tai toli grazu néra internauto laisvo disponavimo ar
atvirosios prieigos (Fogel, Patino, 2013; 2005; 2000) galimybés, kai naudojimasis skaitme-
niniy tinkly komunikacija lygintina su kasdiene buitine veikla. Apibidindamas tradicinio
audiovizualinio modelio kaita, R. Le Champion (2019) iSskiria Siuos poky¢ius — pleciasi
erdvé, kinta laikas, permgstomos vertybés, intensyvéja konkurencija.

Apibendrindami susisteminsime analoginés (tradiciné TV) ir skaitmeninés (iSmanioji
TV, internetas) ery auditorijy skirtumus: jvairialypé — fragmentuota, neorganizuota —
susiskaldziusi, valstybé — pasaulis, didelio pasirinkimo — neriboto pasirinkimo, pasyvi —
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interaktyvi, srauto valdoma — srautg valdanti. Anksciau ekranas (kino, TV, kompiuterio)
lémé turinj ir veiklos pobiidj. Dabar daugiaterpis ekranas sutelkia visy komunikacijos
technologijy bruozus ir raiskas: tradicines ir naujgsias medijas, masinés ir tarpasme-
ninés komunikacijos jgiidzius. Skaitmeniniuose terminaluose vartotojas gali naudotis
interpretuota (montuota, redaguota) ir pirmine (Zaliavine) informacija. Nyksta raisky
skirtumai — audiovizualinis srautas archyvuojamas vaizdo platformose, o rastas elek-
troninéje laikmenoje virsta nuolat atnaujinamu srautu. Atsirado jvairiausiy budy zitiréti
TV turinj, 1§ esmés keic¢ianCiy vartojimo jgidzius. Populiaréjant replay, arba pavéluotam
zitréjimui, nyksta tradiciné TV programa. YouTube, Netflix suteikia speed watching, bing
watching arba buliminio vartojimo galimybe, kai vienu metu perziiirima daug serialo
epizody. Vadinamuyjy pure players (Netflix, Amazon, Hulu) sitlomas santykio su turiniu
btdas, kai zitGirovui suteikiama programavimo kontrolé, laisvé zitiréti nuo transliuotojo
nepriklausomu ritmu, R. Le Champion (2019) nuomone, tarsi kultiiriné revoliucija, kai
TV tarsi iSrandama i$ naujo.

Analizuodamas skaitmeninés eros suteikiamas galimybes, A. Le Diberder (2019) jzvelgia
Sias svarbiausias audiovizualinio sektoriaus tendencijas: menksta tradiciniy TV programa-
vimo techniky reik§me, auditorija renkasi nelinijinio turinio pateikimo logika. Tai keicia ir
ekonominj audiovizualinio sektoriaus modelj. Ryskéja skaitmeniné atskirtis, nes tradiciné TV
iSlieka vyresnés, o nauji kanalai — jaunesnés auditorijos pasirinkimu. Netgi jzvelgiama ko-
munikacing diskriminacija, nes, mégindamos i§laikyti aktyviy pirkéjy auditorija, komercinés
TV orientuojasi j 14—49 mety auditorijg, apleisdamos 80 proc. auditorijos.

Kadangi turinys fragmentuojasi (tikstanciai kanaly ir daugiau nei 10 bidy Zzitréti
vaizdo turinj), TV praranda telkimo, socialiniy rySiy mezgimo funkcijg, smunka tradiciniy
TV programy gamybos ir transliavimo grupiy verté rinkoje. Naujieji rinkos dalyviai sitilo
i8skirtinj, o ne daugelyje pasaulio TV kanaly rodoma turinj (multidistribution). Tradicinés
TV praranda vaizdo ir garso turinio sklaidos lyderio pozicijas (YouTube sukaupia didziau-
sig vaizdo turinio auditorijg, pirmauja muzikos, kultiiros ir edukacijos turiniu; drauge su
Netflix dominuoja finansiniu ir jtakos pozitiriu; Google ir Facebook generuoja daugiausia
reklamos). 2018 mety tyrimo duomenimis, tradiciné TV vis dar turi penkis kartus didesn¢
auditorija nei kinas, Netflix auditorija astuonis kartus lenkia kino auditorija, bet keturis
kartus atsilieka nuo YouTube (Le Diberder, 2019).

Turime pripazinti, kad remediacija skatina progresa, o norédama islikti tradicine TV
privalo remedijuoti naujgsias technologijas, Siandien — skaitmenines. Ta¢iau negalime
nematyti ir progreso pasekmiy. Apie tai buvo kalbama visais TV raidos etapais. P. Be-
noist’as (1953) nuogastavo, kad montazu i§ TV eliminuojamas pats gyvenimas, U. Eco
(2017) ironizavo, kad vaizdo magnetofonas televizija iSlaisvino i$ televizijos, o F. Jostas
(2019a) jzvelgia tokig problema: iSlaisvindama Zitirova, TV praranda savituma.

ISvados

1. XX a. pirmoje puséje atsiradusi TV tapo viena i§ masinés audiovizualinés komunika-
cijos medijy, technologiniu poziliriu pratgsusi elektrinio telegrafo ir radijo tradicijg.
Sias medijas vienijo transliavimo i§ vieno tasko j daug tagky technologija, analoginis
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turinio srauto perdavimas. Sios medijos transliavo masinei menamai auditorijai, kuri
neturéjo jrankiy valdyti perduodama srautg.

. I ikiskaitmeningje (analoginéje) ir skaitmeningje eroje vykusius technologinius TV
medijos pokycius zvelgéme remediacijos teorijos pozitriu, analizuodami, kaip vy-
kusias metamorfozes vertino amzininkai, to meto poky¢iy liudininkai. Tiesioginio
eterio etape perduodamo jvykio simultaniskumas buvo laikomas kertiniu TV bruozu.
TV buvo laikoma esamojo laiko, tuo pat metu vykstanciy procesy perdavimo medija.
Buvo aukstinamas vadinamasis vienamomentiskumas, ypatingas auditorijos rySys su
reginiu, tiesioginio eterio efemeriSkumas ir improvizacija.

. Sestajame praé¢jusio amziaus de§imtmetyje pradéjus diegti vaizdo jraso technologijas,
TV pradeda fiksuoti tiesioginés transliacijos metu kuriama turinj ir vaizdo jrasus rodyti
pakartotinai. Siuo pozidriu TV primena pereinamuosius kity technologiniy medijy
etapus, kai fiksuojamas ir platinamas unikalus vienetinis turinys (rasytiné knyga,
dagerotipas — vienetinis zmogaus atvaizdo egzempliorius ar pirmieji netirazuojami
garso jrasai). Vaizdo fiksavimas sukiiré distancijg tarp jvykio ir auditorijos.

. Vaizdo montazas kardinaliai pakeité TV turinio gamybos technologijas. Tiesioginei TV
buvo budingas ekraninis kiirinio atsiradimo buidas, kai tiesioginés transliacijos metu
rodomas kiirinio gimimo procesas. Vaizdo montazas TV suartino su kino technologi-
ja, kai zilirovui pateikiamas vadinamasis ikiekraninio proceso rezultatas — uzbaigtas
kiirinys. Dél Sios technologinés giminystés TV netapo kinematografu, nes, analitiky
nuomone, dél kino ir TV vaizdo prigimties skirtumy mazajame ir didziajame ekranuose
naudojamos tos pacios stilistinés montazo figiiros sukelia skirtingus efektus. Taciau
dél siy revoliuciniy technologiniy pokyciy TV praktikams ir analitikams reikéjo 18
esmés permastyti TV medijos sampratg.

. Technologiniai ikiskaitmeninés eros poky¢iai labiau veiké turinio gamybos procesus, o
skaitmeniné era sukélé turinio vartojimo revoliucija. Nepaliaujamas analoginis turinio
srautas tapo valdomas (iSmanioji TV, pavéluotas (replay) zitréjimas), archyvuojamas
(mediatekos, vaizdo platformos, pure players (Netflix, Amazon). Atsiradus vaizdo
platformoms (YouTube, Dailymotion) TV prarado vaizdo turinio gamybos ir sklaidos
lyderyste. Tapo nepatrauklus tradicinés TV propaguotas programos sudarymo princi-
pas, auditorijos iStikimybés ugdymo technikos. Vadinamaja susitikimy (laida rodoma
tam tikru metu) logika keicia laisvo auditorijos pasirinkimo galimybé (pavéluotas
zitir¢jimas auditorijai patogiu metu; greitasis (buliminis) Zitiréjimas — galimybé vienu
metu perzitréti daug serialo epizody).

. Aptarti ikiskaitmeninés ir skaitmeninés eros technologiniai poky¢iai vertintini kaip
progresas, taciau drauge kelia medijos suvokimo, netgi islikimo klausimg. TV — viena
1§ daugiausia metamorfoziy patyrusiy medijy. Tiesioginé transliacija, vaizdo jrasas,
montazas kardinaliai keité turinio gamybos procesus. Skaitmeninés technologijos
griauna pamatinius TV medijos principus: transliavimas nezinomai auditorijai, progra-
mos tinklelis, programavimo technikos, auditorijos prieraiSumo ugdymas. TV — am-
zinai nauja medija, vis i§ naujo pereinanti i§radimo, inovacijos, akivaizdumo etapus.
Naujosios medijos terminas paprastai taikomas iSradimo ir inovacijos fazéms, kol
reiskinys dar nesuvoktas, vis dar ieSkoma pritaikymo biidy. Taigi, TV medija niekaip
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nesusiformuoja, nes nuolat kinta turinio gamybos ir sklaidos technologijos, i§ esmés
keiciasi auditorijos elgesys.

7. Mégindami atsakyti j klausima, ar pra¢jusiame amziuje atsiradusi ir Siandieniné¢ TV
yra ta pati medija, matome pozilriy skirtumus. Vieni technologinés remediacijos
procesus laiko progreso, taikymosi prie aplinkybiy ir iSlikimo budu, kiti — savitumo
praradimu. Viena i§ poziiiriy suartinimo galimybiy — susiformavusios jvairiy vaizdo
sklaidos kanaly definicijos, nurodancios jy prigimtj, turinio distribucijos ir santykio
su auditorija formas (tradicing, iSmanioji TV, broadcasting, narrocasting, webcasting,
mediatekos, vaizdo platformos).
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