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Daugiaterpiskumas, multimedijiskumas, jvairiy raisky susiliejimas — esminis Siandienos ir rytdienos
medijy bruoZas. Tai dazniausiai laikoma specifine skaitmeninés eros ypatybe, taciau Zvilgsnis j istorine
komunikacijos technologijy raidq atskleidzia tam tikrq senyjy medijy suformuoty charakteristiky pasi-
kartojimq naujosiose medijose. Nuo tapybos, kinematografo, televizijos iki kompiuterio tesiasi ekrano
tradicija. Skaitmeninése technologijose issaugomas klasikinis spaudos puslapis, stipréja rasto pozicijos,
derinami naratyvo ir duomeny bazés principai. Konstruojant skaitmeninius kdrinius griZztama prie ciklo,
badingo dar XIX a. medijoms, kompiuteris ir mobiliosios technologijos formuoja skaitmeninj dendj, te-
siantj Ch. Baudelaire'o pries pusantro Simto mety aprasytq anonimiskq stebétojq — basting. Kintant ir
tobuléjant technologijoms, nuolat vyko sudétingi adaptavimosi, transformacijos procesai. Viena medija
tarsi isnirdavo is kitos, kiekvienas naujas prietaisas ar technologija sustiprindavo tam tikrq raiskq, slo-
pindama kitq. Skaitmeniné era suteikia jvairialypés raiskos galimybes, griztama prie Zmonijos istaky,
ikimedijinés komunikacijos - visavercio Zmogaus bendravimo su Zmogumi.

Pagrindiniai ZodzZiai: medijy istorija, daugiaterpiskumas, daugialypé raiska, sSiuolaikinés medijos.

Daugelyje komunikacijos technologijy api-
bréz¢iy vartojamos saveikos ir perimamu-
mo savokos. | ateiti paprastai projektuoja-
me tai, kg zinome. Kita vertus, modernios
technologijos nuostabiai atkartoja tai, ko
jau bita pries keleta Simtmeciy. Kiekviena
nauja medija padeda suvokti ankstesniaja,
nes tada jau zinome, ko nezinojo $iy isra-
dimy amzininkai. Spaustuvé atvére tikraji
rankra$¢iy pasaulj, dabar mes jau zZinome,
kad fotografija néra tapyba, o televizija
néra kinematografas. Tik skaitmeninés
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technologijos atskleidé analoginiy esmg.
Vadovaujantis vadinamaja sudéties teorija,
naflija paspartina atmetimo procesa. Kie-
kvienas techninis patobulinimas atsklei-
dzia, koks netikroviskas buvo ankstesnis, ir
leidzia suvokti, kad dabartinis ateityje taip
pat bus patobulintas (Manovich, 2009).
Tai vadinama medijy taisymo principu
(Bolter, Grusin, 1999). Nuolat skolinamasi
1§ kity, perdaroma, performuojama, perfor-
muluojama, performatuojama. Skaitmeni-
nése medijose naudojami ciklai yra laikini



apribojimai, tampantys naujy galimybiy
ateities technologijoms Saltiniu. Pirmieji
skaitmeniniai filmai atrodé tokie pat ne-
tobuli, kaip ir XIX a. ikikinematografiniai
irenginiai.

Technologiné modernizacija yra pro-
cesas, kuris iSrauna tai, kas yra isiSakni-
j¢, i8valo arba sunaikina tai, kas sunkina
apytaka, ir pavercia iprastu tai, kas buvo
unikalu. Analizuodamas, kaip naujosios
medijos vadovaujasi senesnémis kultiiros
formomis ir kaip ju atsisako, L. Manovi-
chius jzvelgia tris technologiju likimo si-
tuacijas:

— atsisakoma ankstesnés strategijos

ar technikos arba jos nustumiamos
1 pogrindj iki galo neatskleidus po-
tencialo;

— ankstesng strategija galima suvokti
kaip technologiniy apribojimy, ku-
rie aktual@is ir naujajai medijai, re-
zultata;

— naujosios medijos vadovaujasi
ankstesnei medijai budinga strate-
gija (tarkim, montazas kine ir skir-
tingy vaizdy jungtys skaitmeninéje
eroje) (Manovich, 2009).

Bene nuosekliausiai komunikacijos
formy sistema ir jos elementy rysj apibi-
dino R. Fidleris, pasitilgs medijamorfoziy
savoka. [vairios komunikacijos formos su-
daro vieng sistema, kurioje yra kovojama
dél islikimo. Naujosios formos neatsiran-
da staiga ir savarankiskai, jos tarsi iSnyra
i§ senyju, o ankstesniosios turi prisitaikyti
arba i$nykti.

R. Fidleris jvardija Sias medijy savei-
kos galimybes:

— koevoliucija ir koegzistavimas (kie-
kviena komunikacijos forma turi
itakos atsirasianciai);

— metamorfozé (naujos formos pa-

laipsniui i$sirutulioja i§ ankstesniy,
0 senosios gyvuoja, jeigu prisitai-
ko);

— paveldas (naujosios formos perima
dominuojancius senyjy bruozus);

— islikimas (bUtina prisitaikyti prie
kintancios aplinkos);

— tinkamas laikas (nauju technologi-
ju paplitimg lemia susikloséiusios
ekonominés, socialinés salygos);

— vélavimas (anksCiau paminéti dés-
ningumai lemia, kad nemazai at-
radimy idiegiami pavéluotai, nors
pastaruoju metu paplitimo greiciai
spartéja) (Fidler, 1997).

Kalbédami apie daugiaterpiskumo ko-
lizija medijose, iSskirsime mums svarbius
hibridiskumq, arba jvairiaraiske sklaida,
interaktyvumaq, ekraniskumq, mobilumaq.
Sios charakteristikos liudija sieki paversti
medijas zmogaus t¢siniais, sukurti naujas
visavertés komunikacijos formas.

Atskaitos taSkas, arba komunikacinis
etalonas, mums yra tarpasmeniné komu-
nikacija, kuriai buidingas spontaniskumas,
interaktyvumas, ivairiakanalé raiska. To-
kia komunikacija yra kasdienés zmogaus
veiklos tasa, ji yra asmeniska, dinamiska,
kolektyviné.

Medijy raida — sudétingo jvairiy raiSky
sambiivio istorija, kai vienos uzgozdavo
kitas, biidavo suaktyvinami vieni ar kiti
zmogaus igiidziai. Skaitmeninés medijos,
suvienijusios jvairias raiskas, leidzia pasi-
rinkti tinkamiausia, priimtiniausia. Naujo-
sios medijos kitais pavidalais eksploatuoja
nuo seno zinomas komunikacines charak-
teristikas. Misy tikslas yra iSsiaiskinti,
kaip kinta Sios charakteristikos, kas lemia
miisy pasirinkima ir kokia vieta skaitmeni-
néje eroje tenka tradicinei raiskai — skaity-
mui ir raSymui.
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Tekste naudosime istorinj, lyginamaji
ir analizés metodus.

Monoraiskos dominavimas

Rastas formavo svarbias akies kultiiros
charakteristikas, taciau drauge sukélé di-
deliy praradimy. Gyvoji kalba buvo uzko-
duota bejausmiais zenklais, prarastas inte-
raktyvumas, nutriiko tiesioginis Zmogaus
rySys su zmogumi. Zodis, mintis buvo
atskirti nuo individo, netekta Snekamosios
kalbos dinamikos, dingo unikalus asme-
niSkumas, emocijos. Sokratas rasta laike
$nekamosios kalbos parodija, abstrahuo-
jancia kalbétojus, naikinancéia visavertei
komunikacijai biiting dialoga, silpninancia
atminti ir neatsakingai plintanc¢ia. Infor-
macijos skleidima be konkretaus adresato,
monologa jis laiké beprasmiu, bekrypciu
nukrypimu nuo normos — gyvo dialogo
(Peters, 2004).

Gutenbergo era taip pat vertintina
priestaringai. Did¢jo informacijos priei-
namumas, spausdintiné knyga tapo nauja
informacijos laikmena, i kuriag buvo per-
keliami vertingiausi raSytiniai tekstai. Ta-
¢iau fiksuotas tekstas vis labiau iSstimé
vienetinj unikaly komunikacijos akta — po-
kalbj, ranka raSyta teksta, pieSini, muzi-
kos kiirinj. Rankrastis dar buvo laikomas
artimesniu gyvosios kalbos tradicijai (i§
jo buvo skaitomos kalbos), o vis placiau
tirazuojamas spausdintinis rastas elimina-
vo svarbius raiSkos kanalus, jvairiaraiSké
komunikacija tapo monoraiska.

Knyga pradéjo kalbos ir mastymo stan-
dartizacijos procesa, kai tekstai pritaikomi
vidutiniam is prasciausiy. Formavosi kul-
tiros pramoné, pertekliné laikina infor-
macija, sukelianti norimas reakcijas. Tai
véliau masiSkai plétos moderni raSytiné ir
audiovizualiné ziniasklaida.
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Su rastu buvo prarastas raiskos jvairia-
lypiSkumas ir komunikacinis aktyvumas.
Kalbéjimas siejamas su dialogu, dinamika,
kolektyvizmu, daugiakanaliSkumu. Rasy-
tiniai tekstai skatino individualuma, pasy-
vuma. Buvo i$stumtos kitos juslés, { pirma-
ja vieta iskeltas regéjimas. Komunikacija
tapo vienpusiskesné, ribotesné. M. McLu-
hanas tai laiké nuopuoliu, nes jam linijinis
tekstas atrodé tarsi | fragmentus skaidantis
mediumas, trukdantis pasitelkus visas jus-
les iSgyventi visuma. M. McLuhanui ras-
tas — sustingdyta arba bedvasé¢ Snekamoji
kalba. ,,Kai rasto vienodumas persmelke
Snekamaja kalba, iSsilavinusiy Zmoniy
kalba émé panaséti, ,,iSsilygino®, kol tapo
akustine tolygaus tipografinio teksto kopi-
ja. Humoras, zargonas ir gyva israiskinga
kalba tapo tik pusiau rastingy monopolija“
(McLuhan, 2003).

DaugiaterpiSkumo poZiliriu raSytinis,
véliau spausdintinis tekstas buvo zings-
nis atgal. Sumenko raiSkos kanalai, garsas
buvo sustingdytas Srifto, vizualioji infor-
macija turé¢jo daugiau estetinés (puslapiy
puosyba) nei informacinés vertés. Tai pa-
tvirtina faktas, kad XV a. broSitirose tuo
paciu medzio raiziniu buvo iliustruojamos
vis kitos naujienos.

Mediju istorikai mégina izvelgti tam
tikrus kritinius etapus, kai galéjo prasi-
verzti ir imti dominuoti viena ar kita rais-
ka. Stai R. Chesnais (2001) mano, kad
Gutenbergo staklés (rasytinés komunika-
cijos sklaidos pradzia) yra nepelnytai i$-
aukstintos. Anot tyréjo, iSskyrus piguma,
spaustuvé nesukiiré nieko revoliucingo,
nes ksilografinés knygos ir manuskrip-
tai tokstanCio egzemplioriy tirazu dar
XIII-XV a. buvo leidziami Romos impe-
rijoje. Autorius mano, kad svarbesnis yra
graviiiros (arba vaizdo tirazavimo) iSradi-



mas, ypac paplites tirazuojant indulgenci-
jas ir reprodukuojant meno kiirinius.

Taciau susiklosté taip, kad biitent tira-
zuotas rastas Simtmeciams tapo svarbiau-
sia informacijos saugojimo ir sklaidos prie-
mone, o vizualiné raiska tebuvo puosybos
priemon¢ raSytinéje komunikacijoje. Gar-
so raiSka buvo vartojama tik tarpasmeninei
nedistancinei komunikacijai.

Naujy medijy raisky atsiradimas

Telegrafo sukelta informacijos revoliucija
(XVIII-XIX a.) sicjama ne tik su padidé-
jusiu perdavimo greiciu, bet ir naujomis
komunikacijos charakteristikomis. Tele-
grafas grazino ne tik primirStus pirmyks-
¢ius informacijos perdavimo biidus (ko-
duotus pranesimus, dar Antikos laikais
siystus ugnies, garso, Sviesos signalais),
bet ir Snekamosios kalbos principus. Kaip
ir tarpasmenin¢je komunikacijoje, dide-
liais atstumais siunc¢iama informacija buvo
perduodama simultaniskai: perdavimo ir
priémimo procesai vyko vienu metu.

Nauju charakteristiky aparatams vis
dar buvo taikomi raSto komunikacijos
kriterijai. Méginta rasyti toli (zelegrafas)
ir greitai (tachigrafas). Taliau susiejgs
koduota pranes$ima, semafora, teleskopa,
mechaninis (optinis) telegrafas simboliza-
vo komunikacijos i§siverzima i$ rasto eros.
Buvo pradéta realizuoti dar Evangelijoje
pagal Jona apraSyta rysio su fiziSkai nesan-
¢iu kiinu, arba angely komunikacijos, idéja
(Wilkins, 1707).

IS pradziy neturéjes zenkly uzraSymo
irenginio, elektrinis telegrafas koduota rasta
paverté garso signalais, kuriuose M. McLu-
hanas jau girdéjo nuo spausdinto Zodzio at-
plésta Snekamajq kalba (McLuhan, 2003).

Kodél elektrinis telegrafas nepasuko
vaizdo perdavimo keliu? Galbiit todél, kad

buvo uzsibrézta sukurti elektrinio folimo
rasymo masing. Taciau kai kurie tyréjai
telegrafo technologija laiko vaizdo per-
davimo per atstuma, arba tolimo matymo
(televizijos), pirmtaku. Anot J. Cazenobe,
raStas yra operacija, kurios metu nemato-
ma (balsas, mintis) paveréiama matomu
(Cazenobe, 2001).

Telegrafas tapo svarbiu etapu bréziant
naujyjy medijy raidos gaires. Mintis, kal-
ba, rastas buvo susieti su vizualigja plastika
(semafory pozicijos, taskeliy kombinacijos
telegrafo juostoje), garso moduliacijomis
(elektrinio telegrafo signalai, garsinis pra-
nesimy Sifravimas). Tuo pat metu kuriamo
ir Sifruojamo signalo perdavimas, momen-
tinio atsakymo galimybé liudijo i medijas
sugriztant dialoga.

XIX a. medijos sukiiré vizualiyjy ir gar-
so reprodukcijy galimybe. Fotografija pra-
tesé vaizdo reprodukavimo techniky — sta-
tula, moneta, gravitira, litografija — grandi-
ne¢. Fonografas jamzino balsa, telefonas re-
alizavo tarpasmening garso komunikacija,
radijas — masing sklaida. Kinematografas
ir televizija raiSky kompensavimo poziiiriu
atliko $iuos svarbius darbus — uzfiksavo, o
véliau émé simultaniSkai skleisti kinetinj
pasaulio vaizda.

Fotografija, arba galimybé gamtai re-
produkuoti paciai save, atsirado automati-
zuojant gravitiry ir paveiksly kopijavima.
Buvo siekiama tobulinti autorinio pasaulio
vaizdavimo budus, ta¢iau netikétai atsirado
salygos kurti vaizdus be autoriaus interpreta-
cijos. Anot R. Debray, Sviesa nei piesia, nei
raso, Sviesos kreida akla (Debray, 1992).

Viena pirmyjy komerciniy vienetinio
atvaizdo dagerotipo paplitimo raisky —
portretai, natiurmortai, architektiiros pa-
minkly kopijos. Fotografija akivaizdziai
tgsé vaizduojamojo meno tradicija.
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Masinéje komunikacijoje dokumentiné
vizualioji raiSka pasirodé palyginti vélai.
Nors pirmasis fotoreportazas i§ Krymo
karo buvo nufotografuotas 1855 m., taciau
tik 1880 m. New York Daly Graphic pu-
blikavo pirmaja spaudos klis¢. Reguliariai
publikuoti fotografijas laikrasciai pradeda
pacioje XIX a. pabaigoje. Kai kurie Zino-
mi leidiniai (7Times, Le Temps, Le Monde),
siekdami iSsiskirti i§ populiariosios spau-
dos, kuri laika fotografiju nespausdino. Tai
rodo to meto pozifirj | vizualigja informa-
cija, kaip nesolidzig ir nebiitina.

Biitent fotografija turéjo iveikti dide-
li visuomenés pasiprieSinima. Baznycia
smerké zmogaus pretenzija atlikti Dievo
darba — kurti pasaulio atvaizdus. Prisibijo-
dami konkurencijos, dailininkai menkino
kiirybines naujosios vaizduy reprodukavi-
mo technologijos galimybes.

Vis délto fotografija isiterpé i spaus-
dintinés komunikacijos lauka, papildyda-
ma arba visiskai pakeisdama rasta. Ji tapo
svarbiu veiksniu pratinant visuomeng prie
pasaulio ir individo vaizdy tirazavimo.
Anot R. Debray, fotografija komerciali-
zav¢ G. Eastmanas ir Kodakas, su vaizdu
padaré tai, ka su rastu padaré Liuteris (De-
bray, 1992). Fotografijos technologija lei-
do suartéti rasto ir vaizdo raiSkoms, meté
188Uk} isigaléjusiai vienkanalei Gutenber-
go eros komunikacijai.

Panasiai kaip spauda suvienodino kal-
ba, fotografija standartizavo vizualiuosius
prisiminimus. Buvo fotografuojama pagal
tam tikrus standartus: kataloge pasirenka-
mos dekoracijos, aksesuarai, fotografas
pasitlo pozas, nuotraukos retusuojamos
pagal to meto grozio samprata. Tokiu biidu
fotografuotas pasaulis supanasédavo.

Beveik vienu metu su fotografija atsira-
do ir kompiuterio prototipas — C. Babage’o
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analitinis variklis. Kadangi perfokorty
idéja buvo pasiskolinta i§ M. Jacquardo
stakliy, automatisSkai audusiy pieSinius,
galima teigti, kad kompiuteris pirmiau pie-
$¢ nei skaiciavo. Ta¢iau XIX a. pabaigoje
sparciai plito vaizdo ir garso reprodukavi-
mo aparatai, o skaitmeniniy technologijy
zelmenys dar buvo ankstyvi.

Audiovizualinés sklaidos pradzia

Balso telefonija pradéjo nauja nuotoli-
nés komunikacijos biida: vietoje koduoty
signaly perduodama kalba, komunikaci-
jai pasitelktas natiiralus siystuvas (bal-
s0 stygos) ir imtuvas (ausis). Telefonas
buvo laikomas kalbanciu telegrafu, kurio
didziausiu privalumu G. Bellas laike ga-
limybg bendrauti be tarpininky, trecio as-
mens {sikiSimo. Jis taip pat vadintas elek-
triniu pastu praneSimams siysti, tgsusiu
telegrafo komerciniy praneSimy tradicija.
Susiejes darbo ir namy erdves, telefonas
tapo svarbia socializacijos priemone. Ko-
munikacinéje kolizijoje tarp valstybinio
ir pilietinio, komercinio ir §eiminio, vieSo
ir individualaus telefonas leido viska su-
derinti. Jis iktinijo akivaizdzia slinkti nuo
ziniy perdavimo prie intymaus pokalbio,
audiovizualinés medijos tapo asmeninio
gyvenimo dalimi.

Garso fiksavimas taip pat iSgyveno vie-
So ir privataus derinimo kolizija. Kalban-
¢iy masiny kuréjai konstravo diktofono
prototipus, individualius jrenginius teks-
tams diktuoti. Vis délto komercinés s¢kmes
sulauké vieSose vietose jrengty automati-
niy patefony koncepcija. Tarsi atsitiktinai
kalbanti masina tapo dainuojancia (imetus
keleta monety, buvo galima pasiklausyti
muzikos). Naujam socialiniam fonografo
pritaikymui priesSinosi ir vienas jo iSradé-



ju T. Edisonas. Jis mané, kad griaunamas
solidus garso iraso technologijos ivaizdis,
nes sunku isivaizduoti, kad fonografu ga-
léty susidométi rimti verslininkai (Fellow,
Tebbel, 2005).

TiraZzuoty asmeninio naudojimo garso
irasy pasitila reiské esminj postki komu-
nikacijos technologijy raidoje. Biitent mu-
zikos irasai buvo viena pirmyjy namy pra-
mogy technologiju. 1895 metais Columbia
zurnale pasirodziusi reklama vaizduoja
laiminga Seima prie fonografo. Véliau
panasius modernaus namy zidinio vaiz-
dus pamatysime radijo ir televizijos re-
klamoje.

Belaidzio telegrafo iSradimas demons-
travo ne tiek turinio, kiek perdavimo prie-
moniy jvairialypuma. Informacijos per-
davimo eteriu technologija tapo esminiu
masinés audiovizualinés komunikacijos
elementu, panasiai kaip binarinis kodas —
skaitmeninés eros.

Pirmosiose radijo transliacijose buvo
izvelgiama mistikos. Amzininkams atrodeé,
kad radijo dézute sugirgzdings nepazjsta-
mas balsas yra atéjgs 18 nezinia kur, tarsi i§
ano pasaulio (Douglas,1987), pasamonin-
gose radijo gelmése amzininkams skam-
béjo genties ragy ir senoviniy bligny aidas
(McLuhan, 2003).

XX a. pirmoje puséje radijas pradéjo
masinés audiovizualinés komunikacijos
era. Muzikos dézutés taikési | intymios
medijos niSa, namuose uzimdamas pia-
nino ir gramofono vieta. Tapgs intymiu
namy aparatu, radijas ne tik riipinosi Sei-
mos laisvalaikiu, pratino prie kolektyvinio
klausymosi, bet ir suteiké galimybg indi-
vidams bendrauti visuomenés lygmeniu.
Naujoji transliavimo priemoné i$plété me-
dijy raiskos diapazona, nes eteryje buvo
galima iSgirsti vairialypi turini (naujienas,

pokalbius, sporto transliacijas, pranesimus
i$ {vykio vietos), ivairias formas ir Zanrus
(kalba, muzika, dainavima, teatro vaidini-
mus).

Kaip ir ankstesniy technologijy atveju,
buvo jzvelgiama esminiy komunikaciniy
praradimy. Radijo kalbéjimas buvo lai-
komas netikru, manyta, kad dialogo stoka
naikina bendravimo ir diskusijy abipusis-
kuma (Meerloo, 1961). Nuogastauta dél
dehumanizacijos, bendrumo, dalijimosi
vidine patirtimi stygiaus (Lowental, 1967).
Teigta, kad, kaip ir rastas, radijas pardavi-
néja balsus be kiiny (Arnheim, 1986) ir
plinta kur papuola (Peters, 2004).

Kinematografui buvo lemta ne tik uz-
fiksuoti kinetini pasaulio vaizda, bet ir
leisti jam prabilti. Kinematografas suteiké
nauju komunikaciniy patir¢iy ir nubrézé
naujas medijy raidos kryptis.

Fiksuotasis ir judrusis vaizdai pli-
to skirtingai. Fotografinés reprodukcijos
buvo kaupiamos individualiose vaizdy
kolekcijose (asmeniniuose albumuose),
kinematografo — kuriamos profesionaly
ir masiSkai skleidziamos kaip vizualioji
pramoga. Tgsdamas komunikaciniy atra-
dimy ir praradimy tema, M. McLuhanas
fotografijai ir kinematografui priskiria
kompensacijos nuopelnus. Anot jo, fone-
tinis raidynas atskyré sakytini zodi nuo ji
lydin¢io garso ir gesto ir tik XIX a. vizu-
aliosios medijos technologijoms tai sugra-
zino (McLuhan, 2003). Audiovizualinéms
medijoms suteikiama panasi reik§mé, kaip
ir ra$tui ar spaudai. Pranciizy kino rezisie-
rius J. Renoir mané, kad kinematografas ir
televizija pasauli apverté aukStyn kojom
panasiai, kaip tai padaré Gutenbergo is-
radimas. Taciau labiau nei vizualuma jis
akcentuoja pasakojima. Anot J. Renoir, iki
Gutenbergo informacija buvo perduodama
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tik balsu, véliau istoriju pasakotojai iSny-
ko. Kinematografas ve¢l émé sekti istorijas,
sukeldamas ziniy perdavimo revoliucija
(Arnoldy, 2010).

Pasitelkes teatro raiskos priemones, ki-
nematografas pratgsé ir pagilino fotografi-
jos pradétus procesus. Masiskai prieinama
technologija émé skleisti visuotinai suvo-
kiama turini, i§plété vaizdo ir garso kal-
bos galimybes (pradzioje naudota vaizdo,
muzikos ir raSytinio teksto raiSka, véliau
ji papildyta $nekamaja kalba ir natiiraliais
pasaulio garsais).

Garsinis kinematografas pirmasis at-
skleidé daugiaterpiskumo galimybes: su-
sipinant vaizdo, zodzio, muzikos, garsy
raiSkoms montazo biidu kuriamos jvairios
polifoninés variacijos. Pasirinkdamas jam
priimtinesnj kanala, kiekvienas individas
galéjo skirtingai interpretuoti turini.

XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje
formavosi ivairiis vaizdo ir garso raiskuy
modeliai. Fotografija, garso irasai, radijas
tapo individualaus namy, o kinematogra-
fas — grupinio vartojimo priemone. Judriy-
ju vaizdy zitréjimas sukélé naujy potyriy.
Reguliarus lankymasis tamsiuose, atpalai-
duojanciuose kino teatry kambariuose tapo
masiSkai praktikuojama iSgyvenimo tech-
nika (Manovich, 2009: 94). Plito kino sa-
1és, anot A. Friedberg, Simtus belaisviy tal-
pinantys didziuliai kal¢jimai. ,,Belaisviai
negaléjo nei kalbéti tarpusavyje, nei judéti
1§ vienos vietos | kita. Virtualiy kelioniy
metu juy kiinai Sioje kolektyviniy camery
obscury tamsoje turéjo islikti nejudriis*
(Friedberg, 1993). Ziiirovo nejudrumas ir
ikalinimas buvo laikomi pagrindine kine-
matografinio malonumo salyga (Baudry,
1986).

Jau iki televizijos rasto ir spaudos mo-
noraiska buvo papildyta naujomis: infor-

80

macija pradéta perduoti vizualiais ar garsi-
niais Sifrais, statiSku vaizdu. Atsirado tar-
pasmeniné ir masiné balso komunikacija.
Laikmenose pradéta saugoti rasto, statisko
ir judancio vaizdo, garso informacija. Jau
nuo XIX a. vidurio funkcionavo simulta-
nisko statiSko vaizdo perdavimo aparatai.
Televizija pagaliau vainikavo pastangas
susieti dvi iki tol atskirai besidriekusias
technologijy trajektorijas — fiksavimo lai-
kmenose (fotografija, garso irasas, kine-
matografas) ir tiesioginés (simultaniskos)
transliacijos (telegrafas, belinografas, tele-
fonas).

Turinio ir vartojimo pobuidziu televizija
seké ne kinematografu, o belaidziu telegra-
fu ir radiju. Salia radijo dézu¢iy namuose
atsirado nebrangts ir paprastai valdomi te-
levizijos aparatai, pritaikyti poilsio kamba-
riui. Televizija toliau realizavo radijo trans-
liacijy suformuotas masinés audiovizuali-
nés komunikacijos charakteristikas. Nauja
buvo tai, kad televizija susiejo raiskas, iki
tol iSsibarscCiusias jvairiose medijose.

Nors prioritetas teikiamas montazu
komponuojam vaizdui ir garsui, taciau te-
levizija taip pat gali perduoti rasta (teksto
Saltiniy reprodukcijos, titrai, béganti eilu-
te). Ji reprodukuoja dokumentini pasaulio
atspindi (tiesioginé politikos, meno, spor-
to jvykiy transliacija ar fiksuota reportazo
tikrové), perduoda monologines ir dialo-
gines kalbos formas (kalba, polemika),
reprodukuoja meno raiSkas (statula, gra-
vilira, raizinys, tapyba, Sokis, dainavimas,
pasakojimas, teatras, kinematografas).

Tradicinés raiSkos skaitmeninéje
eroje

Jau masiné audiovizualiné komunikacija
pademonstravo ivairiy raisky sugyvenimo



galimybes. Plésdamos galimybiy spektra,
ikiskaitmeninés technologijos vis délto
iSsaugodavo iSskirtinuma ir autonomija.
Siandien visos jos atsiduria tame pa¢iame
sklaidos kanale, viename ekrane, susilie-
ja daugialypgje terpéje. Anot L. Manovi-
chiaus (2009), naujoji mediju revoliucija
yra kur kas gilesné nei ankstesnés. Spauda
padaré didziuli poveiki mediju platinimui,
fotografija — nejudanciy vaizdy komunika-
cijai, o kompiuteriniy medijuy revoliucija
paveiké visas komunikacijos stadijas.

Vertindami skaitmenines medijas, vis
dar negalime atsiriboti nuo analoginés
eros potyriy. Anot J. Naughtono (2006),
poveikiu visuomenei internetas prilygsta
spaudos, gelezinkelio, telegrafo, automo-
bilio, elektros iSradimui, tac¢iau pranoksta
spauda ir televizija. J-F. Fogelis ir B. Pa-
tino (2005) skaitmeninés eros esme laiko
netgi ne daugiaraiskuma, o momenting,
nemokama, be jokiy pastangy padaroma
ir lengvai keiCiama (atranka, pergrupavi-
mas, trumpinimas) kopija. Si daugiatirazé
ir daugiafunkcé kopija galutinai sugriauna
nuo spaustuveés atsiradimo gyvavusig vie-
no autoriaus koncepcija.

P. Josephe (2008) kertiniais skaitme-
ninés eros bruozais laiko sparty pasiilos
daugéjimq, auditorijos fragmentacijq, ko-
merciniy modeliy diversifikavimq ir inte-
raktyvumaq.

Skaitmeniné revoliucija kelia susiriipi-
nima, optimizmas sumisgs su atsargumu,
nuosaikiis samprotavimai apie tradiciniy
medijy adaptavimasi — su apokaliptinémis
pranasystémis apie ju iSnykima. Skaitme-
niné era — ne vien technologiné perga-
1¢. Galima kalbéti apie pazanga, mediju
raiskos praturtinima. Lygiai taip pat gali-
ma Saukti apie chaosa, medijy prigimties
i§sizad¢jima, iSsigimima. Jeigu laikomés

principinés nuostatos, kad néra geresniy
ar blogesniy medijy, nes kiekviena turi
savo paskirti, kyla klausimas — kas licka
1§ spaudos, tampancios elektroniniy teksty
srautu, arba radijo, skaitmeniniu formatu
perduodancio tekstus ir ketinancio trans-
livoti vaizdo klipus? Telefonas jau prara-
do esming balso perdavimo funkcija, nes
tapo rasto ir vaizdo komunikacijos irankiu.
Kaupusi ir vienijusi auditorija analoginiy
programy srautu, televizija tampa skaitme-
niniy vaizdo produkty sandéliu. Arba grizta
1 ikitelevizinius fantasty laikus, tiesiogiai {
sales transliuodama teatry spektaklius.

Vis délto kaip misy anksciau aptartos
raiSkos skleidziasi skaitmeninéje eroje?
Hibridiskumas ir daugiaterpiskumas ska-
tina komunikacing saviraiS$ka, kai inter-
neto ir mobiliojo telefono technologiju ir
suformuoty iprociy pakanka tapti infor-
macijos kiiréju, redaguojanciu asmeninius
dienoras$cius, dalyvaujanciu bendraminéiy
forumuose, apriipinanciu informacija vie-
Sus vaizdo ir teksto archyvus, taip pat pro-
fesionaliaja ziniasklaida.

Profesionaluma keicia profaniskumas.
Informacija gali buti kuriama bet kuo ir bet
kaip. Skaitmeninéje modernybg¢je vél iSgy-
vename ankstyvosioms medijoms biidinga
infantiluma: nesvarbu kokybé, svarbu, kad
kazkas girdéti, kazkas matyti.

Ankstesng individo galimybeg rinktis
skirtingus leidinius ar kanalus praturtina
galimybé naudotis jvairiais informacijos
lygmenimis: adaptuota (profesionaly pa-
rengta, atrinkta ir interpretuota) arba pir-
mine (dokumentai, neredaguota, nemon-
tuota medziaga) informacija. Ekrano ter-
péje nyksta skirtumai tarp raSytinio ir au-
diovizualaus, néra esminio skirtumo tarp
zitréjimo ir skaitymo, formuojasi nauji
démesio suzadinimo, atrankos, informaci-
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jos perémimo jprociai ir standartai. Gritiva
nusistovéjusi periodiskumo sistema.

Sie poky¢iai sukelia informacinés neu-
rozés simptomy, nes individas niekada
néra tikras, kad gavo baigting informacija.
Nuolatinis jos papildymas, kanaly ir Salti-
niy gausa sukelia amzino nepasitenkinimo
jausma, auditorija kamuoja létinis vaizdy
mirgé¢jimas, sinchroninis tikrovés vaizdy
su daugybe detaliy iSgyvenimas be prie-
zastiniy rysiy, iSvady (Ericsen, 2004).

Interaktyvumas néra sukurtas skait-
meninés eros. Apzitrédamas meno ki-
rini, zilrovas turédavo judéti, abstrakcia
fotografija reikéjo atkurti i§ detaliy, su-
sieti asociatyvius kinematografo vaizdus.
Esminis dalykas, kad skaitmeninés eros
interaktyvumas grazina prie svarbiausios
ausies kulttiros charakteristikos — dialogo.
Telegrafe ar telefone jis buvo nevisavertis,
radijuje ir televizijoje — tik imituojamas.
Taciau interaktyvaus dialogo galimybé
masines medijas pavercia buitinio pasiple-
péjimo ir beribio asmeniniy vaizdy multi-
plikavimo kanalais. Kaip televizija (buves
langas 1 pasauli) susmulkéjo iki pigaus
banaliy vaizdy veidrodélio, taip moderniis
komunikacijos kanalai transliuoja kiekvie-
no miisy tustybe.

Atrodyty, kad ekranas galéty biiti skait-
meninio amziaus simbolis. Tai visy medijy
susitikimo vieta, daugiasluoksné iki tol ats-
kirai egzistavusiu plokStumy terpé. Taciau
vienokia ar kitokia jréminta erdvé budinga
ne tik ekrano medijoms. Renesanso tapybos
rémas buvo tarsi ekranas, langas i pasaulj,
1 didesng uz rémo esancia erdve (Aumont,
1992). Per Simtmecius ekrano proporcijos
nepakito, jos panasios XV a. paveiksle,
kino, televizijos, kompiuterio ekranuose
(portreto ir peizazo formatai — akivaizdi
nuoroda { vaizduojamojo meno itaka).
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Didziausias skirtumas — kadro mobilu-
mas. Tapyboje, fotografijoje kadravimas
buvo galutinis, o kinematografas sukiiré
dinaminj ekrang, kuri eksploatuoja televi-
zija ir skaitmeninés technologijos. Visuo-
se ekranuose toliau naudojami Siek tiek
modifikuoti kinematografo sukurti vaizdo
ir garso raiSkos principai (rakursas, kom-
ponavimas, montazas). Kinas tarsi atgi-
mé vartotojo irankinés pavidalu: erdvés ir
laiko jungtys, atminties reprezentavimas,
kinematografiSkas mastymas ir emocijos.
Kompiuteris jgyvendino kinematografo
pazada tapti virtualigja esperanto kalba.
Skirtumas tas, kad dauguma kino vartotoju
supranta kino kalba, bet negali ja kalbéti,
o kompiuteriy vartotojai susikalba (Mano-
vich, 2009). Kino suformuota vaizdo kal-
ba, spausdintas tekstas, zmogaus ir kom-
piuterio sasaja yra pagrindiniai daugiater-
pio turinio kiirimo jrankiai.

Biitent kompiuterio ir Zzmogaus sqsajo-
Jje galima {zvelgti pamatiniy Zmonijos tra-
dicijy ir kulttiry tesiniy. Slinkimas ekranu
turi daugiau bendro su iSvyniojimu nei su
knygos puslapiy sklaidymu. Susije vie-
nas su kitu elektroninio ekrano puslapiai
L. Manovichiui (2009) primena papiruso
ritini, o hipernuorodos — Tory aiskinima
ir komentary btida. Kompiuterio vartoto-
jo galimybé ekrane jvairiomis kryptimis
pereiti nuo vieno objekto prie kito susieja
ivairiy kultiiry skaitymo patirtis.

Naujuju mediju sklaidos vieta — interak-
tyvus daugiaterpés raiskos ekranas — viena-
me pavirsiuje sulydo buvusius opozicinius
tikslus: komercinius ir pramoginius, ma-
sinius ir individualius, vieSus ir privacius.
Daugiaterpis ekranas integruoja tekstualu-
ma ir vizualumg, masiSkuma ir individu-
aluma, vienkryptiSkuma ir interaktyvuma.
Tarsi vienoje vietoje biity sutelktos visy



komunikacijos technologijy galios ir rais-
kos. PanaSus suartéjimas buvo matomas
ir anksc¢iau (jau telegrafu pradéti perduoti
asmeniniai pranesimai, telefonas ilgainiui
suderino dalykiniy ir privaciy pokalbiy
funkcijas, radijas ir televizija susiejo ofici-
aly pranesSima ir intymiaja gaida).

Kitas svarbus moderniy medijy aspek-
tas — mobilumas. Jis medijy galimybes
suartina su komunikacine individo kasdie-
nybe. Mobilumo raida liudija zmogaus pa-
stangas i$silaisvinti i§ fiksuotos bilisenos.
Kazkada stebinciojo judancius vaizdus
kiinas turéjo biiti nejudrus. Jis buvo ikali-
namas camera obscura kambariuose, kino
saliy tamsoje. Stabilumo reikalavo pirmy-
ju fotografijos atvaizdy gamyba: fotogra-
fuojamasis buvo jtvirtinamas specialiose
staklése.

Moderniosios technologijos suteiké
nuotolinio dalyvavimo virtualiai perkeliant
kiing i kita aplinka (televizijos Zitiréjimas,
nar§ymas internete) ir realaus mobilumo
galimybiy. Kad patirtum virtualy judesi,
turi judéti. Anot L. Manovichiaus (2009),
nuo $iol kaléjimus neSiojame su savimi.
Telefonas, radijas, kinematografas, televi-
zija, kompiuteris virtualiai perkélé kiing {
kita aplinka. Tranzistorius sukiiré realyji
mobiluma, sugriovusi kantriai formuota
medijos — baldo, medijos — Zidinio koncep-
cija. Gimsta medijos — daikto koncepcija.
Kai kuriy medijy tyréju nuomone, nesio-
jamas radijas buvo didesné revoliucija nei
televizorius (Flichy, 1997).

Praéjusio amziaus viduryje radijas ir
televizija isiterpé | visuomenéje susifor-
mavusia griezto privacios ir vie$osios er-
dviy atskyrimo tradicija. Namu architek-
tiira, patarimy knygos, populiaris Zurnalai
namus vaizdavo kaip scena, kurioje visi
Seimos nariai atlieka savo vaidmenis. Au-

diovizualinés medijos Sioje sistemoje buvo
namy teatras. Radijo ir televizijos aparatai
buvo reklamuojami kaip vienijantys na-
miskius, apsaugantys nuo aplinkinio pa-
saulio blogybiy. Radijas ir televizija leido
zmonéms susidvejinti: gyventi mobiliame
pasaulyje ir drauge iSsaugoti privatuma.
ISorinio pasaulio vaizdas buvo pristatomas
i privacia erdve, kuriamas keliavimo, da-
lyvavimo viesojoje erdvéje neperzengus
namy slenkscio jausmas (Urrichio, 2010;
Spigel, 2010). Antroje pra¢jusio amziaus
puséje pradétos propaguoti virtualaus mo-
bilumo idéjos: televizija nugabens Zzmones
toli nuo ju namy i kupina nuotykiy pasaulj.
Mobilumas pateikiamas kaip naujas gy-
venimo biidas: televizija zitirima iskyloje,
baseine, imtuvas komplektuojamas su ské-
¢iu, jis gali biiti neSiojamas kaip rankiné.

Pramoginio darbo motyvai pasirodys
mobiliyjy skaitmeniniy technologijy re-
klamoje. Kita vertus, mobilieji prietaisai
tampa patogia uzsisklendimo, izoliavimo-
si priemone, daiktu, primenanciu zaisla,
kuris lie¢iamas, su kuriuo bendraujama,
uz kurio slepiamasi. | ekrang nukreipiamas
zvilgsnis, démesys, ausinés izoliuoja nuo
fizinés aplinkos, ranky judesiai liudija nuo-
latinj uzimtuma. Polivalenti§kas hibridiniy
galimybiy aparaty naudojimas neleidzia
atpazinti individo veiklos pobtidzio. Anks-
¢iau galédavai suvokti, ka Zmogus veikia
(klauso radijo, kalbasi telefonu, zifiri tele-
vizoriy). O ka veikia zmogus, palinkgs prie
kompiuterio ekrano?

Ieskodami paraleliy matome, kad
modernaus  daugiaterpiu  komunikaci-
jos priemoniy vartotojo elgesys primena
Ch. Baudelaire’o XIX a. viduryje aprasyta
basting. Anonimiskas stebétojas minio-
je fiksuoja ir tuoj pat iStrina i$ atminties
praeiviy veidus ir figiras. Jis benamis,
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taCiau jauciasi lyg namuose, jis stebi pa-
sauli, blina jame, taciau yra uZzsisklendgs
nuo jo. Bastlinas ikiinija troskima susieti
percepcija ir judéjima erdvéje. R. Sennet,
analizavgs vieSojo ir privataus gyvenimo
kaita, atkreipia démesi, kad angly klubas,
buves bendravimo ir linksminimosi vieta,
XIX a. tapo erdve, kurioje mégaujamasi
tyla. Panasiai ir Paryziaus kavinése: jose
daug zmoniy, taciau jie atskirti nematomuy
pertvary. Vyksta viesas privatus gyveni-
mas: tyllis zmonés | niekg nezitiri ir saugo
teis¢ biiti vieniems (Flichy, 1997).
Siandienis anoniminio gyvenimo ste-
bétojo atitikmuo — duomeny bastiinas arba
skaitmeninis dendis. XX a. bastlinai — au-
sinuky, nesiojamuyjy telefony turétojai, su
savimi nesiojantys privacia erdvg. Interne-
tas jam tas pats, kas XIX a. bastinui buvo
didmiescio gatvé. | naujienlaiSkius rasan-
tis, nesibaigian¢ius duomenis renkantis in-
terneto narSytojas yra bastino reinkarnaci-
ja. Virtualusis bastlinas geriausiai jauciasi
klajodamas begaliniais duomeny laukais,
judédamas nuo vieno objekto prie kito, nuo
vieno lygmens prie kito (Manovich, 2009).
Jis toks pats vienisas ir nebendraujantis su
iSoriniu pasauliu, kaip ir XIX a. basttinas.
Kaip ir tamsiyjy kino saliy zitirovas, jis
vienu metu yra dviejose socialumo plotmé-
se: ten, kur yra (paprastai atsijunges nuo
fizinés erdvés), ir mediatizuotoje erdve-
je (su kuo yra susijunges) (Flichy, 1997).
M. McLuhanas, nomadiskumo istaky ies-
kojgs paleolite, teigé, kad Zmogus maisto
rinkéjas netikétai pasirodé kaip informaci-
jos rinkéjas. Sis vaidmuo elektronini zmo-
gy paverté tokiu pat nomadu, koks buvo ir
jo paleolitinis protévis (McLuhan, 2003).
Vertinant naujasias skaitmeniniy me-
dijy tendencijas, pasakomos visiskai prie-
Singos nuomongés. Apokaliptikai kalba apie
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neisvengiama tradiciniy medijy nunykima.
Optimistai (ar realistai) mano, kad laisvas
naujyju galimybiy pasirinkimas suteikia
galimybiy iSsaugoti tradicines mediju for-
mas. Nors skaitmeninés hibridinés medijos
sujauké nusistovéjusia tvarka, taciau neuz-
goz¢ ir nepanaikino tradiciniy raiSku. Varto-
jama Snekamoji kalba, triumfuoja vizualu-
mas, sickiama visaverc¢io interaktyvumo.

O kokia daugiaterpéje komunikacijoje
rasto vieta? Dar praéjusio amziaus vidu-
ryje H. Hesse prognozavo, kad kuo labiau
pramogy ir populiaraus Svietimo poreikiai
bus patenkinami naujyjy iSradimy, tuo la-
biau savo autoriteta ir savigarba atkovos
knyga. Sia izvalga mes suvokiame pla-
¢iau — kaip tradiciniy rasto komunikacijos
priemoniy i$likimo perspektyva.

Dazniausiai senyjy medijy gyvavimo
tasos perspektyvos siejamos su individo
inertiSkumu, taip pat su naudojimo papras-
tumu. Manoma, kad dalis analoginéje ero-
je gyvenusios auditorijos taip ir nepripras
kompiuterio ar kito aparato ekrane skaityti
raSytiniy teksty. Nors popierius dega, bet
tokia laikmena yra patikimesnis informa-
cijos saugojimo biidas nei elektroning:
skaitome prie§ 500 mety parasSyta teksta,
bet negalime isSifruoti vos pries keleta
mety jrasyto diskelio.

I§ geny neistrinsi rasto ir spaudos Sim-
tmeciais formuoty jpro¢iu. Anot U. Eco,
raStas yra rankos pratgsimas, tam tikra
prasme biologinis dalykas, technologi-
ja, susijusi su kiinu. Rasto iSradimas toks
pats svarbus, kaip rato iSradimas. U. Eco
nuomone, knyga yra kaip Saukstas, plaktu-
kas, ratas arba zirklés. Vieng karta iSradus,
sunku sugalvoti ka nors geriau (Carriere,
Eco0,2009). Vadinasi, kad ir kaip liestume,
glostytume, prie Sirdies glaustume jvairius



aparatus, moderniosios technologijos néra
biologinés.

Nepaisant apokaliptiniy tradiciniy tech-
nologijy nykimo prognoziy, galima teigti,
kad mes dar nickada nesame tiek daug skai-
te, kiek skaitome skaitmeniniame amziu-
je. Nes tik raSydami ir skaitydami galime
bendrauti su naujosiomis technologijomis.
Vadinasi, kantriai kopéme technologinés
pazangos kopéciomis i daugiaterpiSkumo
virsiing, kad vél ramia sazine griztume prie
misy nuodémingo kiino pratgsimo — rasto.
Pagaliau, pasirinkimo galimybé — miisy
rankose.

ISvados

Kiekviena nauja medija padeda suvokti
ankstesniaja, nes tada jau Zinome, ko ne-
zinojo §iy iSradimy amzininkai. Skaitme-
ninis amzius i§kélé nauju klausimy. Arté-
jama prie tobulos komunikacijos ar, prie-
Singai, sukelta sumaistis, ver¢ianti aukstyn
kojom visa komunikacing sistema?

Atskaitos tasku, arba komunikaciniu
etalonu, galéty biiti tarpasmeniné komu-
nikacija, kuriai biidingas spontaniskumas,
interaktyvumas, jvairiakanalé raiska. To-
kia komunikacija yra kasdienés zmogaus
veiklos tasa, ji yra asmeniska, dinamiska,
kolektyviné. Prie tokios komunikacijos
tarsi griztama skaitmeniniame amziuje.

Suteikdamos naujy galimybiy, ko-
munikacinés technologijos ir atimdavo.
Rastas nutrauké interaktyvy rysi, kalba
paverté bejausmiais zenklais, atskyré zodi
nuo zmogaus. Gutenbergo eroje vis labiau
tirazuojama spaudos kopija stimé i pasali
vienetinj unikaly komunikacijos akta — po-
kalbj, ranka rasyta teksta, piesini, muzikos
kiirinj. [ pirmaja vieta iSkélus rega, sumen-
ko kitos juslés. [vairiaraiSké komunikacija
tapo monoraiska.

Telegrafas priminé $nekamosios kalbos
principus — informacija buvo kuriama ir
priimama tuo paciu metu. Telegrafas liudi-
jo imedijas sugriztantj dialoga. Fotografija
isiterpé 1 komunikacijos lauka, papildyda-
ma arba visiSkai pakeisdama rasta. Ji prati-
no visuomeng prie pasaulio vaizdy tiraza-
vimo. Telefonija nuotolinei komunikacijai
pirma karta pasitelké nattraly siystuva
(balso stygas) ir imtuva (ausis).

Asmeninio naudojimo garso irasy kopi-
ju pasitila reiské esminj posiiki komunika-
cijos technologiju raidoje. Biitent muzikos
iraSai tapo viena pirmyjy namy pramogy
technologijuy. Bevielis telegrafas tapo ba-
ziniu masinés audiovizualinés komunika-
cijos eros elementu. Radijas iSplété me-
diju raiskos diapazona: eteryje skambéjo
ivairialypis turinys (naujienos, pokalbiai,
sporto transliacijos, praneSimai i§ ivykio
vietos), ivairios formos ir zanrai (kalba,
muzika, dainavimas, teatro vaidinimai).

Kinematografui buvo lemta uZfiksuoti
kinetinj pasaulio vaizda ir leisti jam prabil-
ti. Televizija susiejo fiksavimo laikmenose
ir transliavimo technologijas.

Siandien medijos atsiduria tame pagia-
me sklaidos kanale, viename ekrane, su-
silieja daugialypéje terpéje. Modernybéje
galima jzvelgti nuostaby archajisky formy
pasikartojima. HibridiSkumas ir daugiater-
piSkumas skatina komunikacing savirais-
ka, taciau vél iSgyvename ankstyvosioms
medijoms budinga profesionalumo stoka.
Skaitmeninés eros interaktyvumas graZina
prie svarbiausios ausies kulttiros charakte-
ristikos — dialogo. Per Simtmecius nepakito
ekrano proporcijos. Kompiuterio ir zmo-
gaus sasajoje galima jzvelgti pamatiniy
zmonijos tradiciju ir kultliry t¢siniy. Dau-
giaterpis ekranas integruoja tekstualuma ir
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vizualuma, masiSkuma ir individualuma,
vienkryptiskuma ir interaktyvuma.

Mobilumo raida liudija zmogaus pa-
stangas iSsilaisvinti i§ fiksuotos biisenos.
Modernaus  daugiaterpiy  komunikaci-
jos priemoniy vartotojo elgesys primena
Ch. Baudelaire’o XIX a. viduryje apraSyta
bastling — anonimiska stebétoja. Interne-
tas jam tas pat, kas XIX amziaus basttnui
buvo didmiescio gatvé.
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MULTIENVIRONMENTAL COLLISION IN MEDIAS: THE TECHNOLOGICALDEVELOPMENT

ASPECT

Zygintas Petiulis

Summary

Contemporary and future medias can be charac-
terised as multienvironmental, multimedia and of
various expressions. It is usually considered to be
characteristic of the digital era; however, a glance on
the historical development of communication tech-
nologies reveals a certain repetition of characteristics
of old medias in new medias. The tradition develops
from painting, cinematography, television to compu-
ter screen. Digital technologies preserve the classical
printed page, strengthen writing positions and com-
bine narrative and data base principles. While deve-
loping digital works, the media cycle prominent in

the 19th century is applied. Computers and mobile
technologies form a digital dandy continuing with
an anonymous observer described by Ch. Baudelai-
re more than a century ago. Changes and improve-
ments in technologies provoked constant adjustment
and transformation processes. One media as if emer-
ged from another. Every new device or technology
strengthened certain expression by suppressing the
other. The digital age provides with versatile expres-
sion possibilities. Thus, the rise of humankind and
pre-media communication or versatile communicati-
on among men is highlighted as well.
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