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Straipsnyje analizuojami dokumentiniai filmai siekiant issiaiskinti, filmuose kuriamus 1989 mety revo-
liucijos Baltijos salyse vaizdinius bei jy konstravimo principus. Kino filmai - viena is populiariyjy medijy,
jtvirtinanti galimybe pateikti istorijq suteikiant prasmés ne tik tekstui, t. y. ZodZio, garso, bet pirmiau-
sia — vaizdo simboliy reiksméms, vizualumui. Dokumentiniuose filmuose ,Kaip mes Zaidéme revoliucijq”
(2011) ir ,Dainuojanti revoliucija” (2006) sukuriama vizuali politiniy jvykiy reprezentacija tampa ir kolek-
tyvinés atminties saltiniu: issilaisvinimo judéjimas pateikiamas kaip istorinis epas, kurio herojumi tampa
pries santvarkq kovojanti visuomené, o emocija paremty vaizdiniy kdarimas jtvirtina grupine tapatybe,

kolektyvinj pasididzZiavimq.

Pagrindiniai ZodzZiai: kolektyviné atmintis, dokumentinis filmas, istorinis jvykis, vizualizacija

Ivadas

Vaizdu gristoje kultiiroje kino filmai tapo
reikSmingi de¢l galimybés paveikti visuome-
nés pozilrj i tam tikrus politinius jvykius.
Istorinis-politinis filmas tampa ne tik jvykiy
rekonstruotoju ir interpretatoriumi, bet ir
atskleidzia, kaip tas pats istorinis ivykis
suprantamas $iandien ir koks jo ,,santykis®
su dabarties visuomene, gaminancia didelj
informacijos srauta ir pirmenybg teikiancia
vaizdinei informacijai. Blitent vaizdo kiiri-
niai tampa reik§mingesni interpretuojant
ivykius, pateikiant faktus bei nuomones.
Atsiranda santykis tarp oficialios istorijos
ir ,,populiarios™ ar neoficialios atminties
(Grainge, 2003). Kino filmas formuoja
pozitiri { tam tikra praeities jvyki, kartu keis-

damas arba jtvirtindamas pries tai buvusias
prasmes, perduoda tam tikras ,,zinutes®,
kaip Zitirovas turi jaustis, kokius herojus ir
piktadarius atpazinti. Tad istorinis filmas
turi itakos kolektyvinés atminties formavi-
muisi: jvykis iSkeliamas kaip svarbus isto-
riniame kontekste, i§laikomas visuomenés
samongéje ir jgauna savita interpretacija ir
vizualini pateikima (Leavy, 2001). Todél
svarbu tyrinéti king kaip istorinio-politinio
ivykio konstravimo priemong, kuri for-
muoja poziiiri | istorinius ivykius ir veikia
atmintj.

»Sukuriama® istoriniy-politiniy ivykiy
atmintis turi jtakos ir dabarties jvykiy inter-
pretavimui ,,kas kontroliuoja zmoniy atmin-
ti, tas kontroliuoja juy dinamizma“ (Grainge,
2003). 1989 mety Baltijos Saliy revoliucijos
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susijusios su politiniais pasikeitimais, iSsi-
laisvinimu, kur visuomené atlieka svarby
vaidmeni susitelkdama, nepasitenkindama
dabartine situacija ir sieckdama poky¢iy,
nors pats sovietinis periodas vertinamas
nevienareikSmiskai: ,,nuo beapeliacinio
sovietmecio atmetimo iki nostalgisky jo
reminiscencijy (Cepaitiene, 2007), todél
svarbus tampa sovietinio laikotarpio ir re-
voliuciniy jvykiy reprezentavimas kuriant
vertybing orientacija, padedant suprasti is-
torini laikmet; ir formuojant bendra atminti.
Tad straipsnyje analizuojami dokumentiniai
filmai, siekiant i$siaiSkinti filmuose kuria-
mus 1989 mety revoliucijos Baltijos Salyse
vaizdinius bei ju konstravimo principus.

Filmams analizuoti taikoma tekstiné
analiz¢, kuri naudojama garsinei ir vaizdinei
medziagai nagrinéti. Analizuojant filmus,
koncentruojamasi i kolektyving atmintj ir
jos reprezentacija kine. Kiiriniams nagrinéti
pasitelkiami teoriniai konceptai ir nuos-
tatos. Bendruoju pamatu tampa Roberto
Rosenstone’o tyringjimai, kurie apima filmo
ir istorinés praeities santyki, jie naudingi
analizuojant politinio jvykio reprezentacija
kine istorijos kaip dokumento kontekste.
Maurice’o Halbwachso istorinés ir auto-
biografinés atminties savokos vartojamos
tyrinéjant istorinio jvykio pateikimo ir vaiz-
diniy jtvirtinimo elementus. Billo Nicholso
dokumentiniy filmy stiliy klasifikacija pade-
da atskleisti istorinés praeities reprezenta-
cijos technikas dokumentiniuose filmuose.
Analizuojant filmus, bandoma atrasti budus,
kuriais rezisieriai bando aktualizuoti praeiti
ir taip veikti kolektyving atmintj. Kaip teigia
Williamsas Guynnas, filmai turi galig pri-
mesti savo praeities jvaizdzius visuomenés
vaizduotei (Guynn, 2006).
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Istoriné tikrové dokumentiniame
filme

Dokumentinis filmas daznai apibtidinamas
kaip medijuota tikrove, t. y. filmas tampa
salyCiu su praeitimi, kuri pateikiama per
tam tikra medija, Siuo atveju — filma. Taigi
dokumentinis filmas susij¢s su realaus
ivykio vaizdavimu, bet Phillipsas pabrézia,
jog tai néra realybé, o tik tarpinis slenkstis
tarp realybés ir zitrovo (Phillips, 2005).
Tuo labiau kad egzistuoja istorinio fakto ir
meningés raiS$kos sampyna — dokumentinis
filmas gali ir yra interpretuojamas jvairiai,
netgi paciai dokumentikai priskiriamos
funkcijos {vairuoja nuo pramogos iki infor-
macijos suteikimo.

Gilinantis i filmo kuriamos istorinés pra-
eities pateikima ir vizualizacijos galimybes,
teigiama: ,,Jei kinas galéty paveikti zitirova
kaip visiskai juslinis —t. y. erdvinis, spalvi-
nis, akustinis — susitikimas su pasauliu, tai jo
nebebiity imanoma atskirti nuo pacios tikro-
vés ir jis teblity mechaninis jos atitikimas*
(Elsaesser, Hagener, 2012). Natalie Zemon
Davis mano, jog istoriniam filmui nepri-
valoma atkurti tg pacia vadovéling istoring
praeiti, atvirksciai, autoré legitimuoja isto-
rinj filma, kuris pateikia savo interpretacija,
kelia abejones, sukuria abstrak¢ias istorines
tiesas (Guynn, 2006). Filme sukuriamas tam
tikras istorijos apibendrinimas, simbolinis
atskleidimas, o ne aiskus faktinis apibrézi-
mas. Tarsi filmas neturi tikslo biiti tikrovés
ekvivalentu, bet Cia svarbiau sukurti savaji
interpretacini modelj, kuris ne tiek nutolty
nuo faktinés medziagos, bet bandyty ja vi-
zualiai paaiskinti, sukurti tam tikrus rysius.

Nicholsas taip pat jtvirtina nuomong, jog
dokumentika — tai ne ,,realybés reprodukci-



ja“, bet ,,pasaulio reprezentacija“ (Nichols,
2001), kuri, panaudodama archyving me-
dziaga, irasus i§ svarbiy istoriniy ivykiy,
pateikia savo interpretacija, panaudoja ja
istorijos perspektyvai atskleisti. Taigi do-
kumentika néra ,,jrémintas*“ dokumentas,
bet remiasi dokumentuota realybe, kuri pa-
teikiama per kiiréjo supratimo lauka — taip,
kaip jis suvoké faktus, ivykius, asmenybes,
raSytinius Saltinius.

Istorijos / praeities ivykiu pateikimas
filme gali biiti suskirstytas { tris kategorijas,
kuriy pagrindiniu akcentu tampa ivykio
vizualizacija dokumentiniame ar vaidybi-
niame filme: istorija kaip drama, istorija
kaip dokumentas ir istorija kaip eksperi-
mentas (Rosenstone, 1995). Istorijos kaip
dokumento kontekste Nicholsas pateikia
dar siauresne¢ filmy klasifikacija: poetiné
dokumentika, stebimoji dokumentika,
ekspoziciné dokumentika, interaktyvioji
dokumentika ir refleksyvioji dokumentika.
(Nichols, 2001). Kiekvienas stilius parodo
skirtingg filmo kuiréjo rysi su dokumentine
medziaga ir budus temai atskleisti.

Rosenstone’as teigia, kad analizuojant
filmo ir istorijos santyki (filmo turinio
prasme) pastebima keletas bendry bruozuy,
tinkan¢iy dokumentiniam ir vaidybiniam
filmams. Taigi istoriné praeitis filmo siuzete
turi savo pradzia, vidurj ir pabaiga, t. y.
pasakojama kaip istorija, kuri rutuliojasi
vis geriau / keiCiasi teigiama linkme, turi
laiminga pabaiga (Rosenstone, 1995).
Laimingos pabaigos idéja aktuali daugeliui
kino filmy, kurie plétodami pagrinding tema
/ siuzeta aprépia ilgg istorini laikotarpi ir
veda prie filmo-pasakos pabaigos.

Filmo-pasakos pabaigos motyvas gali
biti susijes ir su pasirinkty filmo herojuy,

bet ne realiy istoriniy herojy vaizdavimu.
Ryskus ir pats svarbiy ivykiy personaliza-
vimas. Filme, kaip ir istorijoje, pagrindiniu
vystymosi pamatu daznai tampa individua-
lios asmenybés, per kuriy gyvenimo istorija
pateikiama praeitis — t. y. svarbiausi istori-
niai jvykiai. Kita vertus, kai kurie asmenys
atsiduria démesio centre ne tod¢l, kad yra
nusipelng savo zygdarbiais minimu istoriniu
laikotarpiu, bet tiesiog gyveng tam tikru
metu, vaizduojamu filme, ir turéjo ryskiy
charakteristiky, tinkamy rasant scenariju.
Siy individy problemy sprendimas pakeicia
istoriniy problemy sprendima (Rosenstone,
1995) —t. y. filmas atkuria istoring aplinka,
bet | tuometines problemas zvelgia i$ indivi-
dualaus asmens perspektyvos, nesistengda-
mas paaiskinti, sukurti platesnio konteksto
ar spresti visuomeneés problemu.

Tiesiogiai istorinés praeities reprezenta-
vimui padeda keli metodai, kuriy apibudini-
mus, atsizvelgdami i keliy autoriy Saltinius,
galétuméme atitinkamai pritaikyti: 1) kai
praeities ilgo istorinio laikotarpio jvykiai
filme suspaudziami (angl. Compression);
2) kai jvykiy raida sutrumpinama atsklei-
dziant pagrinding mintj ir jie pateikiami
glaustai (angl. Condensation); 3) kai do-
kumentuota istorija pakeiciama, siekiant
aiSkiau atskleisti istorinj paveiksla, veikéjy
poelgius (angl. Alteration); 4) metaforis-
kas —kai simboliniais atvaizdais sukuriamos
tam tikros istorinés abstrakcijos (Guynn,
2006). Visomis Siomis priemonémis suku-
riamas savitas istorinio jvykio / tarpsnio
pateikimas — audiovizualing istorijos inter-
pretacija.

Kita vertus, zilirovo mastymas / inter-
pretavimas svarbus kaip ir rezistiriniai
sumanymai, t. y. kokios asociacijos kyla
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zitrovui matant tam tikra vaizdinj. Kalbant
apie politinio jvykio vaizdavima kine, dau-
gelis zitirovy turi tam tikra pirminj istorijos
supratima ir filmas gali ji atitikti arba kves-
tionuoti, 0 matomas vaizdas kurti naujas
arba patvirtinti esamas prasmes. Kaip teigia
Phillipsas, zitirovas gali turéti iSankstini
isivaizdavima apie filma ar apie siuZeta,
tam tikra i$silavinima ir kritini poZzifirj ana-
lizuodamas filmus (Phillips, 2005), — visi
Sie veiksniai lemia, kaip zitirovas supranta
filma ir ji interpretuoja.

Interpretaciniame kanale susidaro tam ti-
kras komunikacinis trikampis, susipina trys
istorijos: filmo kiiréjo, filmo ir auditorijos.
Filmo kiiréjas siekia atskleisti savo poZitiri
1 tam tikra objekta, problema, kita vertus,
dél tam tikro vizualinio pateikimo jis gali
nesutapti su pirmine idéja. Auditorija vélgi
analizuoja filma remdamasi savo patirtimi,
pries tai turéta informacija apie objekta
(Nichols, 2010). Tad ka nori perteikti filmo
autorius, kaip visa tai vizualizuojama ir ka
mato, supranta auditorija?

Filmai kaip vizualiosios kultiiros dalis
sudedami i§ matomy vaizdiniy, kurie jpras-
minami ir Zodinémis struktiiromis. Taigi
zodis ir vaizdas filme eina kartu ir vienas
kita sustiprina. Vaizdai padeda mums atsi-
minti praeiti, uzfiksuojant vaizdini mums
jau zinomame kontekste. Praeities vaizdiniai
veikia kartu su zodziais, garsais, Kitais vaiz-
dais. Kita vertus, filme svarbus ne matymas,
suvokimas, bet ir pajautimas (atmosferos
suklirimas), tam padeda muzika, garsai.
T. y. filme sukuriami charakteriai, dialo-
gai, jvykiai, bet daznai svarbios ne pacios
detalés, bet jausmas, kurj suteikia istorinis
filmas: vaizdiniai, metaforos, kurios vercia
auditorija mastyti apie dalykus i§ istorinés
perspektyvos.
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Pats vaizdinio klirimas susijgs ir su vaiz-
dinio-laiko savoka, klasikiné chronologiné
ivykiy seka pakei¢iama, laikas tampa sudé-
tinis, anot Deleuze’o ,,<...> vaizdinys yra
laiko santykiy ansamblis... Laiko santykiai
nieckuomet néra matomi kasdieniame suvo-
kime, taciau jie matomi vaizdinyje tiek, kiek
jis yra kiirybiskas. Vaizdinys padaro laiko
santykius — santykius, kurie negali biiti re-
dukuojami i dabartj, —jusliskai suvokiamus
ir matomus“ (Deleuze, 2000). Nufilmuotas
ivykis (praeitis) turi santyki su zifiréjimo
dabartimi, pats vaizdinio suvokimas, pats
vaizdinys tampa nestatiskas, jis kuriamas
ir perkuriamas. Taigi Zmoniy atmintis
koreliuoja su dabarties vaizdiniu ir jgauna
savitg forma.

Kinas — populiari reprezentacijos forma,
kuri vizualiai pateikia istorinius faktus ir
yra emociSkai paveiki. Kinas perteikdamas
praeities ivykius leidzia zitrovui ne tik
matyti, bet ir mastyti apie tautos iSgyventus
tvykius, o filmas tampa tam tikru raktu,
pagalba kuriant vizualy praeities modelj ir
itvirtinant kolektyving atminti.

Politinis jvykis — kolektyvinés
atminties dalis

Kaip teigia José van Dijckas, kolektyviné
atmintis — ,,bendras svarbiy istorijy rezer-
vuaras apie misy praeiti ir ateiti* (Dijck,
2009). Siame ,rezervuare” atsidiirusios
istorijos viena kita papildo ir sudaro vientisa
branduolj, kuris tampa istorinio politinio
ivykio pamatu.

Kolektyviné atmintis yra tiesiogiai
susijusi su istoriniais ivykiais, ivykiais,
kurie yra uzfiksuoti ir zinomi kitiems, tokiy
ivykiy prasmé yra grupés interpretuojama
per ju paciy prizmg. Istorija kaip disciplina



Siuo atveju siekia platesnio praeities vaizdo
ir interpretavimo negu zZmoniy atmintis,
tad vienas Saltinis su kitu gali tiesiogiai
nesutapti, net jeigu bus kalbama apie ta
pati ivyki (Olick, Vinitzky-Seroussi, Levy
2011), konstruojant istoring praeit medijose
ivairiis Saltiniai gali atskleisti jvairialype
informacija, kuri gali biiti istorijos papildy-
mu, iSsamesniu paaiskinimu ar neatitikimu.
Taigi teigiama, jog kolektyviné atmintis
nevienalyte, t. y {vairios visuomenés grupés
gali turéti skirtinga praeities vaizdinj. Tad
oficialioji / populiarioji atmintis susiduria
su kita {vykiy versija ir jos sklaida, nors
pabréziama, jog ,.kitos* istorijos versijos
tyrinétojai pateikia ne tik kita istoring pers-
pektyva, bet ir gilinasi { oficialios atminties
kilirimo mechanizma ir motyvus.

Halbwachsas padalija atmintj { dvi kate-
gorijas: autobiografine ir istorine. Autobi-
ografiné atmintis Zymi prisiminimus apie
vykius, kuriuose dalyvavo pats asmuo, arba
kuriuos atsimena ne kaip jvykiy liudininkas,
bet paveiktas netiesiogiai (jvykiy amzinin-
kas). Istoriné atmintis siejama su jvykiais,
kurie formuoja tapatybe, $is istoriniy ivykiy
paveikslas perduodamas i$ kartos i karta,
tampa tautos istorijos dalimi (Halbwachs
1992). Tad ta pati atmintis gali turéti keleta
formy ir istorini jvykij pateikti i§ ivairiy
perspektyvy. Autobiografiné atmintis gali
tapti dokumentinio filmo pagrindu (ivykio
amzininkas, liudininkas), o véliau iSsirutu-
lioti 1 istoring atminti, i§like prisiminimai
virsta bendruoju jvykio supratimu.

Alina Hogea kolektyving atmintj apiba-
dina kaip deryby procesa, kuriame susiduria
skirtingos istorijos versijos. Apibrézdama
posocialistiniy valstybiu padéti, teigia, jog
$iy Saliy praeitis gali buti suprantama kaip

skilimas tarp ty, kurie kentéjo (revoliucijuy
aukos), ir ty, kurie prisidéjo prie socialis-
tinio rezimo jgyvendinimo (kaltininky), ir
daugumos likusiy tarp Siy dviejy grupiy
(Hogea, 2010). Kiekviena grupé bando
pateikti savo istorijos supratima ir jtvirtinti
ja kaip teiséta — tikra. Tad likusi visuomenés
dalis, esanti tarp Siy dviejy istorijos versiju,
renkasi, kaip interpretuoti istorinius {vykius
ir kuria pusg pasirinkti. Kita vertus, kaip mi-
néta, visuomet egzistuoja tarpinis variantas,
t. y. oficialus istoriniy jvykiy pateikimas,
pristatymas visuomenei.

Kolektyviné atmintis tampa mitu, kuris
tarsi grupés atmintis susideda i$ specifiniy
atsiminimy ir diskusijy apie viena ar kita
ivyki. Kolektyviné atmintis, susidéliojusi
i§ skirtingy istoriju, igauna vientisa istori-
ja-mita, kuris ne tik perduodamas kitiems
visuomenés nariams, bet ir istorinéje pers-
pektyvoje juda toliau, t. y. kitoms kartoms.
Visuomené atsimena tuos ivykius, kurie
pakeité gyvenima didZiajai daliai Zzmoniy.
Atsiminimai apie jvykius, objektus ar kitus
faktus yra uzfiksuojami atmintyje, jeigu yra
unikaliis, sukéle tam tikra emocine reak-
cija, susij¢ su pasikeitimais, vertybinémis
nuostatomis (Pennebaker, Pez, Rim, 2013).
Tad ivykiai, kurie turéjo jtakos tautos gyve-
nimui, atsimenami kolektyviai, t. y. kons-
truojami i§ individualiy patirciy sudarant
vientisg istorijos interpretacija.

Siekiant artikuliuoti ta pacia atmintj,
atsiminimai ne tik perduodami ,,i§ ltpu
1 lupas®, bet ir sukuriamas vizualus jos
modelis. Siuo atveju kino filmai gali tapti
komunikaciniu kanalu, kuriame vaizduo-
jama istoriné praeitis veikia visuomenés
vaizduot¢ — kolektyving vaizduote¢. Jamesas
Moyeris teigia: ,,Filmuota medziaga leido /
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leidzia zitirovui biiti nusikaltimo, vykstan-
¢io pries§ akis, liudytoju <..>, bet Zvelgti {
praeiti filmuose, apibidinant tai kaip buvi-
ma liudytoju, negalima, <...> mes nesame
Hten fiziskai ar laikinai“ (Moyer, 2007).
Nors filmas ir sukuria ry$i su praeities
ivykiais, ju supratimu, bet §is rySys negali
biiti priimtas kaip tiesioginio dalyvavimo
forma, tad autorius palieka atvira klausima
tarp filmo, jame pateikiamo jvykio, i8gy-
venamosios patirties ir ju santykio. Siaip
ar taip, svarbiis istoriniai politiniai jvykiai
tampa medijuojami per kino filmus, taip su-
kuriamas santykis su praeitimi ir {jgalinama
mastyti apie istoring praeitj, formuojamas
visuomeneés supratimas ir kuriama atmintis,
kuri tampa kolektyvine.

Kita vertus, filmas, vaizduojantis tautai
svarbius politinius ivykius, tampa tarsi pri-
siminimu to, ko zitirovas galbiit tiesiogiai
niekada nematé¢. Kiekvienas filmas repre-
zentuodamas tam tikrus istorinius jvykius
sudaro salygas formuotis kolektyvinei
atminciai, jai itvirtinti. Kolektyviné atmintis
susijusi su galios santykiais: individuali ir
grupiné atmintis yra konstruojamos da-
bartyje atsirenkant ir iSrySkinant tik tuos
praeities aspektus, kurie atitinka dabarties
visuomengs poreikius, vertybes ar ltikescius
(Cepaitiené, 2007). Kaip teigia Foucault,
atmintis koncentruoja miisy démesi ne tik
1 praeitj, bet | praeities ir dabarties santyki
(Foucault 2011). Praeitis Cia atlieka svarby
vaidmenj politiniuose procesuose, i$ski-
riami keli poziiiriai. Pirma, istorija kaip
naudinga ,,pamoka®. Istorija suteikia gali-
mybe pasimokyti i§ praeities, sieti {vykius
ir prognozuoti jy padarinius. Antra, istorija
gali biiti raktas analizuojant dabartines pro-
blemas, t. y. ieskant jy atsiradimo Sakny ir
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stengiantis jas iSspresti. Teigiama, jog san-
tykis tarp istorijos ir politikos, kaip santykis
tarp praeities ir dabarties, — vidinis, susij¢s
su istorijos politika ir politikos istoriniais
aspektais (Foucault 2011).

Taip pat istoriniai filmai sustiprina tapa-
tybg, atmesdami komunistinés ideologijos
taikyta. Sukuriant prasme istoriniuose
ivykiuose, pateikiant nuoroda i tu ivykiuy
reik§minguma tautos formavimosi fone, su-
kuriamos salygos priimti pilieting ir politing
prasme turincius ivykius kaip tautos hero-
jiskumo epa. Fiksuojamos ne tik vertybinés
nuostatos, bet ir jtvirtinamos nacionalinés.
Anot pranciizy filosofo Ernesto Renano,
bendras atminties kiirimas, kaip ir bendras
kazko uzmirSimas, — esminiai nacionalinés
tapatybés elementai (Renan, 2011).

Dokumentiniame filme sukuriamas ir
iSlaikomas rysys tarp filmo veikéjy ir pries
ekrang esanciyjy, siekiant auditorijos ,,veiki-
mo*, emocinio zinutés perdavimo. Tad kiinas
tampa politizuotas ekrane ir prie$ ekrana.
Vaizdai, kurie politizuoja zitirovus, t. y.
interpretuojami kaip veiksmo prie§ bendra
priesa vaizdiniai, bet koks politiniy susirémi-
my vaizdavimas kine tampa ne tik politinio
ivykio vizualizacija, bet ir paties konflikto
aktualinimu (Gaines, 1999). Pasyvioji dau-
guma priima aktyvios sukurtus vaizdus, kurie
gali tapti ikoniniais, iSkeliant {vyki, asmeni,
heroju ar nukentéjusiji i kita plotme.

Istoriniuose politiniuose ivykiuose at-
sispindincios vertybés, idéjos — dalis naci-
onalinés tapatybés, kuriag filmai perduoda
ir zitirovui. Kaip minéta, keitimasis tomis
paciomis prasmémis, ziniomis sukuria ben-
dra atminti, kuri konstruoja tolesnj poZitirj
1 visuomeninius, pilietinius reiskinius ir
politinius procesus.



Dainuojanti revoliucija dokumenti-
niuose filmuose

Analizuotieji Baltijos Saliy — Lietuvos, Es-
tijos nepriklausomybés siekj atspindintys ir
Iprasminantys politiniai istoriniai ivykiai,
kurie pateikiami dokumentinio filmo ma-
niera, rodo, jog pagrindiniu siuzeto motyvu
tampa daina. Lietuvos atveju — tai ne tik
nacionalinés, bet ir paslépta minti, potekste
turin¢ios dainos. Daina ne tik suartina vi-
suomeng, bet ir tampa galimybe deklaruoti

politines pazitras.

(L. Donskis), kartu ir jvykiy liudininkas,
kaip jis pats teigia ,,tobulas stebétojas*. Sis
kartu su ivykio dalyviy komentarais padeda
zitrovui sukurti konteksta, paaiskinti mato-
mus vaizdus ir ,,nukreipti zvilgsni“ i tai, kas
svarbu. Filmo struktiira ir kontekstines dalis
galima pateikti schema (Zr. pav.). Pradéjus
nuo grupés veiklos, kuri Zymi zmoniy pri-
traukima ir susitelkima i viena idéja —laisve,
bendros idéjos skleidimasis virsta Sajiidzio
iniciatyvinés grupés sukiirimu ir jau atviru
laisvés siekio deklaravimu, kuris jrémina-
mas Baltijos kelio jvykiais.

SOVIETINIO GYVENIMO KARIKATURA

{

LANTIES“ FENOMENAS — SAJUDIS

ZMONIU [TRAUKIMAS

— KOVA UZ LAISVE

— BALTIJOS KELIAS / SAUSIO 13-0J1

— LAISVES/NEPRIKLAUSOMYBES ISRAISKA

Pav. Filmo struktiira (parengé autoré)

Giedres Zickytés filme ,,Kaip mes Zaidé-
me revoliucija“ (2011) pateikiamas kelias {
nepriklausoma Lietuva, kurj sudaro grupés
,2Antis® fenomenas — roko muzika, kuri
sujungé mases ir buvo pirmasis zingsnis,
nukreiptas prie§ Soviety Sajungos valdy-
ma. Linijiniu siuzetu pasakojama istorija,
pradzios tasSku pasirenkant grupés ,,Antis*
susikiirimg ir plétojant ja iki $iy dieny ne-
priklausomos Lietuvos gyvenimo.

Pagrindinés filme naudojamos priemo-
nés (ekspozicinio ir interaktyviojo stiliy
misinys): archyviné medziaga (,,Anties*
koncertai, Baltijos kelias, Sausio 13-oji ir
kt.), ivykio liudininky, dalyviy komentarai,
kurie susijungia { vientisa grandj. Jungia-
masias dalis sudaro ir filmo pasakotojas

Visa epocha (,,Anties atsiradima, Sa-
judzio veikla, visuomenés susiblirima)
galima apibudinti kaip zaidima zaidime.
Kaip minéta, pati Sgjunga gyveno netikru-
mo ir dviprasmiskumo faz¢je, kuriamoje
istorijoje, kuri neatitiko realybés — ,,Antis*
taip pat sukiiré savo istorija-zaidima, veik-
dama su Soviety valdzios pritarimu ir, ju
manymu, jiems palankioje pozicijoje, nors,
atvirk$éiai, sisteminis uzdarumas, cenziira
pralauziama roko muzika, kuri pasitelkda-
ma Ezopo kalba ,,atvirai* kalba apie esama
situacija, pasiepia politinius jvykius, pacia
santvarka. Dar didesni paslaptingumo,
dvilypumo jausma kuria ir patys grupés na-
riai — jie visuomet su kaukémis, kurios tarsi
zymi ir to laitkmecio apsimestinj gyvenima,
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kuriama Soviety Sajungos jvaizdi, klestin-
¢ia Sajunga su liaudies tikio pasickimais.

Atrinktoje vizualioje medziagoje jaucia-
mas tas pats bendrumo akcentas, t. y. visuose
aptartuose jvykiuose regima masé zmoniy,
kartu ir ju bendrumas — bendras laisvés
siekis, veikimas dél ,,kazko*, kuriamas ir
kartojamas vaizdinys suartina ir padeda
atsakyti i klausima ,,kas mes esame* (Neal,
1998). Kaip teigia Arthuras G. Nealas, tiek
susidarg sunkumai, tiek laiméjimai sukuria
bendra tapatybe (Neal, 1998). Tad Sis ne-
priklausomybés iskovojimas tampa tautg
suartinan¢iu, kolektyvinéje samongéje laimé-
jimu Zymimu jvykiu, kuris sukuria tam tikra
pasididziavima buvimu vienos grupés nariu.

Paties filmo siuZetas yra pagrindinis Sal-
tinis numanomy prasmiy, kurias zitirovas
sukuria ziGrédamas filma, faktiné vizuali
medziaga — archyviné medziaga — padeda
susikurti konteksta, o montazas sustiprinti
perduodama Zinutg. Filme nevengiama ir
simboliy, pavyzdziui, véliavy, paminkly
vaizdavimo, ju siejamo ne tik su tautine
tapatybe, bet ir priklausomai nuo istorinio
ivykio —su didingumu, herojiskumu, pasidi-
dziavimu. Sumontuotoje vaizdo medZziagoje
tarsi ieSkoma naujy kolektyvizmo formu,
ikvépimo Saltiniy, kurie pakviesty bendram
susitelkimui.

Kolektyviné atmintis, susidéliojusi i§
skirtingy istorijy, igauna vientisg istori-
ja-mita, kuris filme kuriamas i§ jvykio
liudininky, dalyviy komentary ir vaizdinés
medziagos, kur kiekviename jvykyje svar-
biis zmongs, bet ne kaip individualybés, o
ju susivienijimas, kuris matomas ir roko
marsuy, Baltijos kelio, Sausio 13-osios metu.

Pats rezisierés sprendimas filmo jeities
tasku pasirinkti grupg ,,Antis* Zymi kita
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raSytinés Lietuvos istorijos interpretavimo
dalj. Nors ,,Anties* lyderis nekomentuoja
grupés veiklos, to meto ivykiy — viskas
atskleidziama per kity jvykiy liudininky,
dalyviy komentarus, pasakojimus. Grupés
,»Antis* veikla jprasminama per kitas prie-
mones, nors ji laikoma pagrindiniu filmo ir
istorijos akcentu, subtirusiu, sukiirusiu lais-
vés ir jos siekimo vizija. [vykio liudininky
ir dalyviy pasakojimai pateikiami ramioje
aplinkoje, jie sukuria tam tikra atsipalai-
davima, kuris $iuo atveju kontrastuoja su
to meto jvykiais, taip dar labiau sustipri-
nama to meto atmosfera, dinamiskumas,
paryskinant dabarties ir praeities kontrasta.
Kita vertus, iSrySkinant praeities jvykiu
dinamiSkuma parodoma, ka teko iSgyventi
tautai, kad dabartiné karta galéty gyventi
nepriklausomoje Lietuvoje.

Filmo pasakotojas istoring slinkti jtvir-
tina ir judéjimu automobiliu, kol filmo pa-
baigoje pasiekia Lietuvos sosting — Vilniy,
modernyji Vilniy, ,,apsniidusi“ Vilniy, kur
ji pasitinka nauji pastatai, ramus gyvenimo
ritmas, vaikStantys zmonés. Sarkastiskas
kapitalistinés santvarkos vaizdavimas ir
»apsnidusio® Vilniaus vaizdas sukuria
nostalgija praeities {vykiams, tiksliau, Zzmo-
niy vieningumui, kuriamai jégai, drasai ir
dvasiai. Tam tikras grizimas i praeitj sukelia
harmoningy socialiniy santykiuy nostalgi-
ja ir idealizuoja tarpusavio rySius. Tarsi
palieciama porevoliucinés traumos tema,
kurios vienu i$ sindromy tampa nostalgiskas
praeities prisiminimas’, susijes su zmoniy

! Sztompka taip pat i$skiria keleta traumos sin-
dromy, kurie budingi posocialistineéms valstybéms.
Nepasitikéjimo sindromas, kuris Zymi nepasitikéjima ne
tik valdzios institucijomis, bet ir vienas kitu. Antrasis
sindromas — pesimistinis poziiris | ateitj. TreCiasis —
nostalgiskas praeities prisiminimas. Taip pat politinis



santykiais, kartu ir tautine tapatybe, ir i$
¢ia kylancia bendruomeniskumo idéja, kita
vertus, tai zymi kita gyvenimo etapa, kur
laisvés ir moderno pojiitis jprasminamas
per individualiy asmenybiy gyvenima
nepriklausomoje Lietuvoje.
Pasikeitimus reprezentuoja ir paskutiné
filmo scena, kurioje vaizduojamas ,,Anties*
lyderis A. Kaus$pédas, ironiSkame dialoge
su fotografe mastoma, kiek eury sumokéta
uz fontano skulptira: ,,Cia yra su vardu me-
nininké ir ji dirbo dvi savaites. Tas varles*
(Zickyté, 2011). Tarsi sarkastiskai pateikia-
mas Siandienio gyvenimo vaizdas, kuris ski-
riasi nuo Sajudzio laiky. Laisvés troskima,
bendrumo jausma, kovinguma pakeité daik-
tiSkumas, komercializacija, individualizmas.
Kapitalisting sistema su savo privalumais ir
trikumais pakeicia socialisting ir sukuria
visiskai kitus gyvenimo rémus, kurie turi biiti
inkorporuoti { ,,naujaja‘“ valstybe. Baigiama-
sis filmo vaizdinys oponuoja su pateiktuoju
filmo pradzioje: roko marso metu atlieckamu
himnu, simboliskai plevésuojanciomis Lie-
tuvos véliavomis ir vieninga mase zmoniy.
Rezisieré politinius jvykius ir kelig {
nepriklausoma Lietuva atskleidé kaip vi-
suotinio susivienijimo, pakilimo etapa, kai
bendri siekiai ir tikslai veda prie vieningos
Lietuvos, orientuotos i laisvesni, geresni
gyvenima, kur vienu pagrindiniy isitrauki-
mo veiksniy tapo ,,Anties* kuriamos dainos,
kaip minéta, paSiepiant Soviety Sajungos
valdyma, telkiantis prie§ rezima.
Sutuoktiniy Jameso ir Maureen Tusty fil-
mo ,,Dainuojanti revoliucija®“ (The Singing

apatiSkumas ir sovietinis palikimas, kuris siejamas su
socialistinei valdziai tarnavusiais asmenimis ir ju atsa-
komybés uz padarytus sprendimus, paveikusius visuo-
meng, prisiémimu.

revolution, 2006) pagrindiniu tasku taip pat
tampa muzika-daina ir tauta. Kaip ir lietuviy
dokumentiniame filme ,,Kaip mes zaidéme
revoliucija®, istorija pasakojama linijiniu
siuzetu. Dokumentinis filmas aprépia ilga
istorinj laikotarpi nuo Antrojo pasaulinio
karo ir Soviety okupacijos, bet pagrindiniu
filmo motyvu tampa jungiamasis tautos ele-
mentas — dainy Sventés. Nacionaliniai dainy
festivaliai iSkeliami kaip tautos vienybés,
patriotiSkumo, sutelktumo simboliai, kurie
veda prie nepriklausomybés atgavimo.
Dokumentinis filmas, interaktyviosios ir
ekspozicinés dokumentikos misinys, nau-
dodamas archyving medziaga, kurioje uz-
fiksuoti svarbiausi Estijos istorijos jvykiai,
ir amzininky, jvykiu liudininky, politiniy
aktyvisty pasakojimai, pateikia Estijos oku-
pacijos ir nepriklausomybes, iSsivadavimo i§
Soviety Sajungos siekius chronologine seka,
ipinant Estijos dainy $ventes. Siuo atveju
kiekviena vaizdinj palydi ,,visazinio pasako-
tojo* komentaras, kuris papildomas ir {vykio
liudininky, amzininky ir kt. atsiminimais.
Archyviné medziaga, zmoniy pasakoji-
mai priartina zifirovus prie istoriniy jvykiy,
pateikia daug informacijos, supazindina su
tauta formavusiais jvykiais, bet dar svarbes-
nis tampa emocinis efektas, kuris néra pa-
aiSkinamas tekstu: tai ne tik istoriniai kadrai
apie okupacija, trémimus, kurie daznai turi
neigiama emocinj atspalvi, bet ir vaizdiniai,
kuriuose atskleidziamas tautos jungiamasis
efektas, pavyzdziui, per minimas dainy
$ventes. Zodiné iSraiska kartu su vaizdine
ne tik sukuria vizualing istorijos interpreta-
cija turinio ir formos prasme, bet ir sudaro
siekiama istorijos interpretavimo jungti, t. y.
padeda iskoduoti vaizding struktiira, kartu
sukuriant nuorodas i formuojama pozitiri.
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Minéty archyviniu vaizdu, susijusiy
su traumine patirtimi (Estijos okupacija
ir trémimai), vizualizavimui turéjo itakos
ir laikmetis. Prabéggs laikas, pasikeitusi
karta modifikavo sovietinés praeities kaip
traumos atminti, kaip teigia Harry Week-
sas, remiamasi Saltosios atminties modeliu
(Weeks, 2010), kur vizualizuojant ivykius
sumazinama stipri neigiama emocija, kita
vertus, visuomeneés patirta ir suvokta trauma
tiesiogiai susijusi ir su kolektyvine atmin-
timi. Kiekviena trauma atsimenama, t. y.
tampa kolektyviai jrasyta ir atgaminama.

Filme taip pat ryskus suspaudimo ir su-
trumpinimo techniky naudojimas (Guynn,
2006). Kaip minéta, daug démesio ski-
riama gyvenimui okupacijos salygomis,
partizaniniam karui, trémimams, ir kitiems
svarbiems istoriniams jvykiams, todél pri-
statant ilga istorini laikotarpj naudojamos
suspaudimo ir sutrumpinimo technikos:
daug jvykiy reprezentuojama trumpai pa-
teikiant faktus ir vaizding medziaga, kuri
padeda atskleisti pagrinding mintj.

Dokumentiniu filmu siekiama ne tik
pateikti istorinius jvykius, bet ir sustiprinti
vertybinj elementa ,,Svarbu, jog estai galé-
ty iSlaikyti kalba, galéty iSsaugoti kultiira,
nacionaling tapatybe — viska, kas susij¢ su
buvimu estu® (Tusty, 2006). Atvirai dekla-
ruojamas patriotiSkumas, bendruomenis-
kumas, drasa ir stiprybé — bendra tapatybe
stiprinantys veiksniai. Pacia laisve filme
stengiamasi jteisinti per zmoniy veiksmus:
»lki dabar revoliucijos buvo siejamos su
destrukcija, deginimu, Zudymu ir neapykan-
ta, bet mes pradé¢jome savo revoliucija su
Sypsena ir daina“ (Tusty, 2006). Revoliucija
paremta tautinés tapatybés iSsaugojimu,
o patys dainy festivaliai tapo {rankiu jai
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iSreiksti ir nepriklausomybés idéjai bran-
dinti. Ta pati daina ir tampa savo pozicijos
iSreiSkimu ,,AS esu estas ir estas busiu.
Kaip ir buvo lemta. Estu buti garbé <.>
,Misy tévy zemé, zemé, kurig a§ myliu®
(Tusty, 2006). ,,Girdimasis suvokimas pa-
pildo vizualyjj ir abu tarnauja pasakojimui*
(Elsaesser, Hagener, 2012). Pasikartojantys
zodziai estas, Zemé yra tiesioginé nuoroda i
tauting tapatybg — buvimas Soviety Sajun-
goje nepakeité asmens identifikacijos, jis
buvo ir lieka estas.

Kiekviena Salis turi savo kulttirin pa-
likima: jvykius, Zmones, kurie yra zinomi
tos grupés nariams, kaip vadina Pierre’as
Sorlinas, ,,istorinj kapitala“ (Landy, 2001).
Ieskant herojy — savo tautos pasididziavimo
Saltiniy, filme nesusitelkiama { asmenybes,
individualius asmenis, bet $iuo atveju tauta
iSkeliama kaip jéga, kuri ir susigrazino
Estijos nepriklausomybe. ISryskinant svar-
biausius ivykius, démesys sutelkiamas i
Baltijos kelia, gyva zmoniy granding, kuri
neleido uzimti televizijos boksto, dainy
$ventes... Istoriné atmintis siejama su {vy-
kiais, kurie formuoja tapatybe, $is istoriniy
ivykiy paveikslas perduodamas i$ kartos i
karta, tampa tautos istorijos dalimi (Olick,
Vinitzky-Seroussi, Levy 2011).

Istoriniai ivykiai virsta kolektyvinés
atminties dalimi, kai jie suprantami kaip
svarbls ir turintys didele reikSme tautos
istorijai. Tradicinés Estijos dainos tampa
ginklu, kuris jungia visa tauta, Zymédamos
bendruma, vienybg ir patriotiSkuma, tapa-
tybés zenklu, atspindinciu istorija, esty kaip
tautos egzistavima. Estijos atveju taip pat
kuriamas istorinis epas, kuris leisty jausti
pasitenkinima buvimu tautos dalimi.

Apibendrinant galima teigti, kad Lie-
tuvos ir Estijos filmai, reprezentuojantys



1989 mety revoliucinius jvykius Baltijos
Salyse, remiasi kolektyvinés atminties
formavimosi principais: naudodami in-
dividualias ir grupines patirtis, kurios
sujungiamos, ir jgaudamos tam tikra aiskia
istorinio ivykio versija islicka visuomenés
atmintyje. Dokumentiniuose filmuose
kuriamas vaizdinys grindziamas Zenkly
logika, t. y. nacionaliniais simboliais,
pabrézianciais tauting tapatybe Soviety
Sajungos kontekste. Filmuose nacionalinés
véliavos, monumentai, tautiniai drabuziai
iSryskina ju svarba tuometiniu laikotarpiu,
iSreiskiant savo politing pozicija, i§laikant
tauting tapatybe.

Reprezentuojant revoliucinius jvykius
Baltijos Salyse, Estijos ivykiy atveju naudo-
jami suspaudimo ir glaustumo metodai, sie-
kiama atspindéti ilgesnj istorinj laikotarpi,
pabréziant rySkiausius istorinius momentus,
susijusius su Soviety Sajungos ivykdyta
okupacija ir trauminiy ivykiy reprezenta-
cija: kontrole, prievarta, trémimais, parti-
zaniniu karu; véliau Siuos jvykius pakeicia
i$sivadavimo judéjimai, protestai, kuriuos
sujungia nacionaliniy dainy atlikimas. Siuo
atveju dokumentiniame filme ,,Kaip mes
zaidéme revoliucija‘ sarkastiskai zvelgiama
1 Soviety Sajungos valdymo metus, autoriai
kritikuoja ju politika ir reprezentuoja visuo-
menés telkimasi ,,Anties* muzikos fone.

Filmuose, kaip minéta, svarbi garsiné i§-
raiSka— dainos ir jomis perduodama reikSmé.
Zickytés filmo , Kaip mes zaidéme revoliuci-
ja““ atveju pasirinktos Ezopo kalba paraSytos
dainos, kurios kritikuoja Soviety Sajungos
santvarka. Menine kalba prieSinamasi
okupacijai ir esamai komunistinei valdziai.
Filme ,,Dainuojanti revoliucija“ daugiau
démesio skiriama tautinéms dainoms, kurios

susijusios su tautine tapatybe, pavyzdziui,
neoficialiu himnu tapusi daina ,,Mano tévy
zemé, zemé, kuria a$ myliu“. Kad ir kaip
biity, daina tampa visuomenés bendrybés
simboliu ir raiskos priemone, orientuota {
bendruma ir kolektyvinj veikima.

ISvados

Filmy analizé atskleidé, jog vizuali re-
voliuciniy jvykiu reprezentacija tampa ir
kolektyvinés atminties Saltiniu, perteikiant
individualias patirtis, atsiminimus, kurie dar
labiau sustiprinami, iliustruojami vaizdiniy
kalba. Pasikartojantys vaizdai, tam tikri
nacionaliniai simboliai sukuria vizualia ivy-
kio reprezentacija, kuri jsitvirtina Zitirovy
samongéje kaip naujas atminties Saltinis, kaip
zenkly, perteikty vaizdiniy kiirinys. Regimi
nacionaliniai, religiniai ir kiti simboliai
funkcionuoja santykyje su praeitimi, Zymi
tautos tapatybe, o kolektyvinio veiksmo,
masiniy sceny, susitelkimo politiniy jvykiy
fone vaizdavimas pabrézia jos bendruma,
vieninguma.

Revoliucinius jvykius atspindin¢iuose
filmuose iSsiskiria tautos vaidmuo, sten-
giamasi ja paversti pagrindine jéga, turincia
itaka valstybés formavimui, suverenumo
susigrazinimuli, iSsaugojimui. Archyviniuo-
se kadruose atsiskleidziama tautos vienybeg,
bendrumas, herojiskumas revoliuciniy jvy-
kiy fone, t. y. dokumentine medziaga ban-
doma uzfiksuoti, autentifikuoti pilietinius
veiksmus ir itvirtinti herojiska kolektyving
atminti, kova uz laisvg, demokratijq ir tei-
singuma bei $iy principy testinuma. Taip
i$silaisvinimo judéjimas pateikiamas kaip
istorinis epas, kurio pagrindiniu veikéju
tampa prie§ santvarka kovojanti visuome-
né, o emocija paremty vaizdiniy kiirimas
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itvirtina gruping tapatybe, kolektyvini
pasididziavimg ir tampa jkvépimo Saltiniu
kitoms kartoms. Taip kurti filmai iSplecia
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THE REPRESENTATION OF A POLITICAL EVENT IN CINEMA:

THE SINGING REVOLIUTION

Renata Stonyté

Summary

The analysis presented in this article reveals the
visual representation of non-violent revolutions of
1989 in the Baltic States in documentary films. The
film is accepted as having an influence on people’s
understanding of historical events and the forma-
tion of collective memory. Documentary films How
We Played the Revolution (2011) and The Singing
Revolution (2006) create a visual representation of

a political event and become a source of collective
memory. This liberation movement, a fight against
communist regime, is represented as a historical epic
where society becomes the main character of the film,
and emotion-based images strengthen the identity of
the group and collective pride.

Keywords: collective memory, documentary film,
historical event, visualization.
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