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XX amZiuje atsiradusi televizija jkinijo Zmonijos tolimo matymo svajone, ekrane susiejo ikitelevizines
vizualigsias ir audiovizualigsias medijas, iki tol eksponuotas muziejuose, koncerty, teatro, kino salése.
Viena vertus, televizija buvo laikoma ankstesniy medijy pratesimu (teatras arba kinematografas na-
muose), jy retransliavimo priemone (muzikos, vaidybiniy Zanry, fotografijos). Komunikacinés televizijos
ypatybes, unikalus serijiskumas formavo naujas raiskos formas, naujus Zanrus ir formatus. Pirmasis Lie-
tuvos televizijos deSimtmetis (1957-1967) atskleidZia priestaringus méginimus ieSkoti naujosios medijos

iSskirtinumo.
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Televizija atsiranda jau susiformavusioje
audiovizualinés raiskos terp¢je. Jai jtakos
turéjo literatiira, muzika, teatras, tapyba,
fotografija, kinematografas, radijas, Zzur-
nalistika. XX amziuje televizija tapo i§-
skirtiniu masinés komunikacijos reiskiniu,
sulydziusiu jvairiy mediju raiskas.
Zvelgdami i Lietuvos televizijos mégi-
nimus kurti vaidybines programas, ieSkoti
savo ni$os kity mediju kontekste, pastebime
idomius jvairiy raiSky adaptacijos ir konver-
gencijos procesus. TV reginys yra artimas
kinematografui (kadravimu, rakursais,
montazu), ta¢iau jame matyti klasikinio
teatro, paisancio Aristotelio trijy vienybiy
principy, itaka (salyginumas, scenos rampos
ispudis). Mégindama ieskoti savito kelio,
televizija pateikia kitokiy teatro pjesés

adaptavimo varianty, kitaip ekranizuoja li-
teratiirg (literatiriniai skaitymai, méginimai
iSsaugoti autoriaus zodj). TV programa ku-
ria ypatinga serijiSkuma (kiekviena dieng ar
kiekviena savaite tuo paciu metu), leidzianti
megzti naujas santykio su auditorija formas.
Tiesioginis transliavimas, viena vertus, ri-
boja kiiréjuy galimybes, kita vertus, sukuria
ypatinga gyvojo eterio aura, efemeriskumaq,
panasy jausma, koki jaucia saléje sédintys
koncerto klausytojai ar teatro zitirovai.
Technologija televizijai yra ir biitina
egzistavimo salyga, ir klititis, kurig reikia
iveikti. Anot J. Korciaginos, technika nu-
lemia apribojimus, be kuriy néra pacios
televizijos kaip estetinio fenomeno. Ti-
krovés atspindéjimo biidq nulemia meni-
ninko fantazija ir jo pasirinkta medziaga.
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»Medziaga televizijoje galime tapatinti su
technika. Medziaga, kurioje kristalizuojasi
kiirinys, yra techninis darinys, o technikos
progresas ne viena karta radikaliai keité
$ia medziaga®“ (Kopuaruna, 1978). Kino
ir TV tyrinétojos R. Kopylovos nuomone,
technika tampa ne tik vaizdo objektu, ne tik
pasyvia medziaga ar instrumentu menininko
rankose, bet ir ,,forma lemianciu jo kiirybos
veiksniu® (Komnsiiosa, 1977).

Akivaizdu, jog technologiniy procesy
evoliucija skatino kiiréjus eksperimentuoti,
ieskoti naujy galimybiy ir sprendimuy. Siame
straipsnyje pirmojo Lietuvos televizijos
desimtmecio (1957-1967) vaidybines pro-
gramas analizuosime tradiciniy ir naujyju
medijy bendradarbiavimo, adaptavimo ir
konvergencijos pozitriais. Siuo tikslu ap-
zvelgsime teorinius pirmyjy televizijos te-
oretiky ir praktiky samprotavimus, atsklei-
sime vyravusias koncepcijas. Analizuodami
tiesioginio transliavimo, vadinamosios
gyvosios televizijos etapo programas, pa-
zvelgsime, kaip televizija, pasitelkdama
teatro ir kinematografo raiskas, mégina
ieskoti savito kelio.

Televizijos savitumo ieSkojimai

Pirmajam Lietuvos televizijos deSimtmeciui
budingi tam tikri kraStutinumai. Naujosios
medijos esmés, prigimtinio isskirtinumo
ieSkoma iSméginant jvairias stilistikas ir
raiSkas. Nedideléje studijoje kuriamas vie-
nas kitas vaidinimas, atsiradus techninéms
galimybéms, spektakliai pradéti rodyti i$
teatro saliy. Sie eksperimentai kélé disku-
sijas, kokia yra televizijos funkcija — re-
transliuoti, adaptuoti, inscenizuoti ar kurti
originalius vaidinimus? Svarstyklés sviro
tai | televizijos propaguotojos, reprodukuo-
tojos pusg, tai buvo kalbama apie ypatinga
televizijos meng. Buvo keliamas esminis
klausimas, ar meno kirinys (koncertas,
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spektaklis, kino filmas) gali egzistuoti be
zitrovy dalyvavimo ir ju reakcijos.

Vakary Europoje panasSios diskusijos
prasidéjo ketvirtajame pra¢jusio amziaus
desimtmetyje. R. Arnheimas televizija laiké
retransliavimo kanalu, kultiiros transporta-
vimo priemone. Anot jo, televizija neturi
nei specifinés raiskos, nei naujy realybés
atspindéjimo galimybiy (Arnheim, 1989).
Vienas pirmyjy JAV televizijos apzvalgi-
ninky J. Gouldas mané, kad televizija néra
nauja menin¢ forma, ta¢iau jos komunikaci-
nés galimybés galincios jkvépti klasikinius
menus (Gould, 1948). Siekiant, kad neis-
nykty kolektyvinio zitiréjimo malonumas,
buvo sitiloma televizija, kaip ir king ar teatro
spektakli, zitréti didelése salése (Fiske,
1940). Pranciizy kritikas G. Freedlandas
(1949) sitlé televizijoje derinti ivairiy me-
diju komponentus. Televizijos spektaklis
turéty buti panasus i kino filma, taciau rei-
kéty atsizvelgti | nedidelj ekrana, prastoka
vaizdo kokybe ir zitiréjimo salygas.

Pirmieji kritikai atkreipia démesj i ypa-
tinga televizijos intymuma. Anot G. Cocko
(1936), kinematografas kreipiasi { beasmeng
auditorija, o televizijos laidos adresuojamos
zitirovui asmeniskai. D. Sarnoffas penktaja-
me pragjusio amziaus deSimtmetyje pirma-
sis televizija palygino su teatru kickvieniems
namams (Sarnoff, 2003). Lygindama tradi-
cines ir naujasias medijas, F. R. Shreiber
(1949) atkreipé démesi i televizijoje iSnyks-
tan¢ia avanscena, kai zitirovas perkeliamas
1 veiksmo sukurj.

Vakary teoretiky mintys Lietuva daz-
niausiai pasiekdavo per rusiSkus Saltinius.
Atmetus ideologines klises, sovietinéje
literatiiroje galime jzvelgti panasias naujo-
sios medijos {zvalgas. Pirmieji sovietinés
televizijos kritikai — dazniausiai kino arba
teatro teoretikai, todél akivaizdu, kad jiems
ripi televizijos santykis su $iomis medijo-



mis. Pirmasis sovietinés televizijos kritikas
V. Sapakas isskirtiniu jos bruozu laike
reportaziSkuma, tiesioginio {vykiy atspin-
d¢jimo galimybeg, pirmapradi nuoSirduma.
,.Nei kazkada stebinusi kino filmy tiesa, nei
pribloskusi pirmyjy televizijos laidy tiesa,
aiSku, dar nebuvo meno tiesa. Tai buvo ta
pirming, elementari tiesa ir nuosirdumas, be
kuriy menas negali egzistuoti, bet kurie dar
néra tape menu* (Carmax, 1963).

Zvelgdamas i televizija i§ istorinés
perspektyvos, A. Vartanovas teigé, jog
1§ pradziy ji atvirai mégdZziojo teatra, bet
labiausiai — kinematografa. Anot A. Varta-
novo, savo forma televizija — teatras, taciau
su neiSvengiamais estetiniais praradimais.
,»larp televizijos ir kino néra tokio princi-
pinio skirtumo, kuris egzistuoja tarp kino
ir teatro. Televizija — ypatingas menas, ta-
¢iau ji dar nesurado savarankisky israiskos
priemoniy, tod¢l kalbéti apie TV meng dar
anksti“ (Bapranos, 1978).

Televizijos galimybes riboj¢ technologi-
niai aspektai tuo metu laikomi pranasumais.
» lelevizija— visy pirma tiesioginio veiksmo
perdavimo menas®, — $eStojo deSimtmecio
pabaigoje rasé A. Jurovskis (FOpoBckwii,
1960). ,,Teatras, kuriame niekada nerodo-
mas rezultatas, teatras, kuriame kickviena
karta gimsta nauja, kuriame viskas vyksta
Siandien, dabar, §ia minute (Carnmnak, 1963).

Septintojo deSimtmecio pradzioje
pasirodo vis daugiau praktinio pobiidZio
patarimy ir samprotavimy. V. Meleris
(Memep, 1964) pabrézia, kad televizijos
scenarijus turi numatyti galimybe kurti
nuoseklia vaidmens linija, budus atlikéjui
suspéti pereiti i$ vieno paviljono i kita, TV
vaidinime neturi biiti pernelyg daug veiké-
ju. Atkreipiamas démesys, jog televizijoje
sunku jgyvendinti kinematografinio tipo
scenarijy, taip pat realizuoti teatro pjese,

kurios scenose vienu metu dalyvauja daug
aktoriy, svarbiy veiksmo vystymuisi.

Leistino televizijoje ribos buvo gana
placios. ,, TV spektaklis gali biiti natiira-
lesnis nei kino filmas ir salygiskesnis nei
teatro vaidinimas®, — teigé T. Mar¢enko
(Mapuenko, 1982). Anot J. Sabasnikovos,
aktoriaus kiirybos problema televizijoje
neapsiriboja vienu ar kitu vaidybos biidu.
Vaidybos maniera, kai aktorius brézia aiskia
riba tarp saves ir personazo, ne maziau ati-
tinka televizijos prigimtj nei persikiinijimas
pagal visas Stanislavskio sistemos taisy-
kles* (CabamHukoBa, 1982). Ir televizijos
scenografija galinti panaudoti ,,visas kine ir
teatre zinomas aktoriy materialinés aplinkos
kiirimo priemones* (HoBocenosa, 1979).

Lietuvoje anksciau uz teoretikus prabyla
praktikai. Lygia greta vyko du procesai:
bandymas praktiskai apciuopti naujosios
medijos galimybes ir méginimas jas api-
brézti teoriSkai. Televizijos temomis rasé ¢ia
dirbantys Zmonés (rezisieriai S. Borisieng,
B. Bratkauskas, aktoriai D. Rutkuté, E. Ku-
navicius, G. Urbonaité, redaktoriai ir sce-
naristai R. Pauraité, K. Piiras, K. Zalensas).

I klausima, kas sieja televizijos pasta-
tyma su teatro spektakliu, viena pirmyju
Lietuvos televizijos reZisieriy S. Borisiené
atsaké: ,,Gyvas kiirybos procesas zilirovy
akivaizdoj. Ir ¢ia, ir ten centre — aktorius. Tai
bendra. [...] Teatre spektaklis galutinai su-
bresta ir iSauga, pakartotinai vaidinamas...
Televizijoje aktoriai Zitirovy nejaucia. Cia
jiems dar smarkiai trukdo sudétinga apa-
ratlira, Sviesos™ (Vengris, 1965). Su kinu,
rezisierés nuomone, TV teatra sieja panasios
raiskos priemonés. TV spektaklis, kaip ir
filmas, susideda i$ atskiry kadry, kurie jun-
giasi montazo biidu, bet kine nufilmuojama
daug varianty, o televizijoje tokiy galimybiy
néra, nes montuojamas ¢ia pat vaidinamas
spektaklis.
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Televizijos pradzioje buvo populia-
rios intymiojo kamerinio teatro idéjos.
»Hlntymumas, galimybé ,skaityti mintis®,
gyvenimiskas aktoriaus balsas — visa tai
daro televizijos teatra ,,buto teatru, — teigé
S. Borisiené (Vaitkiinas, 1965). ,,Svajoné-
se apie televizijos teatra man televiziska
matosi iSimtinai kamerinio skamb¢jimo
pjesé (arba scenarijus) su minimaliu vei-
kéju skaic¢iumi, nagrin¢janti intymias,
asmeniskas temas ir visiSkai nuoSirdziai
paraSyta. Platesnio visuomeninio pobtidzio,
herojinio-patriotinio patoso pjesé, puikiai
skambanti zitirovy pilnoje teatro saléje po
erdviais skliautais, per televizija visada
atrodo lyg ne vietoje ir ne laiku, primygti-
na, nenuoSirdi. Kamerini televizijos pjesés
pobudi nulemia namy aplinkoje sédintis
zitrovas“ (Rutkuté, 1966). O §tai aktoriaus
E. Kunavi¢iaus nuomone, ,,meno tiesa te-
levizijos ekrane pasiekiama ne ZodZiu, ne
mizanscena, ,,0 aktyviu vidiniu siekimu*
(Kunavicius, 1976).

Spektakliy transliavimas i$ teatro saliy
netikétai atskleidé medijy nesuderinamuma.

Nors tiesioginé transliacija leido 18-
saugoti vaidinimo ir jo suvokimo vie-
nalaikiSkuma, taciau buvo prarandamas
kolektyvinio ziiir¢jimo jausmas. Teatro
spektaklio rodymas jvairiais rakursais,
zitréjimo kampo kitimas, detalés, stambiis
planai priestaravo jprastai zifirovo biisenai,
nes teatro saléje vaidinimas zilirimas i$ ne-
kintamo stebéjimo tasko. Montazas skaidé
vaidybos erdves, iSkreipdavo mizansceny
piesinj, iSrySkindavo ne pacius svarbiausius
momentus. Televizijai netiko atviras teatra-
liskumas, ekrano ankStumas varzé gestus.
Aktoriy pastangos kalbéti taip, kad juos gir-
déty paskutinése salés eilése, per televizija
atrodé perdétos, nenattiralios. Paaiskéjo,
jog sceninés dekoracijos ekrane atrodo
plokscios, o realizmas virsta butaforija.
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Didzioji adaptavimo prieStara — teatrinis
salyginumas ir kinematografo natiiralumas.
Jau méginimai kino juostoje nufilmuoti
zinomy teatro aktoriy vaidyba parodé Siy
dviejy medijy estetinius skirtumus.

Pirmajam Lietuvos televizijos deSim-
tmeciui biidingas eksperimentavimas, de-
mokratizmas, noras susieti {vairias medijas,
méginant jvairias raiskas ieSkoti tinkamiau-
sio adaptavimo budo. Televizijos programo-
je apstu greta esanciy tikrovés ir iSmonés,
propagandos ir zurnalistikos, literatiiros,
teatro, muzikos, dailés, kinematografo.
Dokumentiskumas skverbési i menines pro-
gramas ir, prieSingai, vaidybiniai intarpai
tapdavo edukaciniy, pazintiniy, zaidybiniy
laidy dalimi. Kadangi ideologizuotoje to
meto televizijoje svarbiausia buvo propa-
gandiné funkcija, todél ateistiniame cikle
,,Namai be dievo* inscenizuojama ,,Altoriy
Sesely“ ar ,,Svento Antonijo gundymas®.
Kontrapropagandiniy tiksly siekta rodant
pamfletus, skecus, tematika ir patosu atitin-
kancius laikras¢iy vedamuosius, vaidybiniai
elementai daznai atlikdavo agitacinio teatro
funkcija. Toks zanry demokratizmas turéjo
ir teigiamybiy — televizijos programoje for-
mavosi universalios, atviros teatralizuotos
strukttiros, gebancios supinti fakta ir iSmo-
ng, pateikiancios originalius interpretacijos
biidus.

Televizijos specifikos, iSskirtinumo,
arba, kaip buvo mégstama sakyti, televizis-
kumo, buvo ieskoma priesingybése. Salia
monologiniy uzdary kameriniy formy buvo
méginami kinematografiniai dinamiskesnio
montazo principai. Tradicinis teatraliSku-
mas buvo vertinamas kaip priestaraujantis
televizijos galimybéms, nes spektaklio
rodymas pavirsdavo monotoniska bendro,
vidutinio ir stambaus plano kaita. D. Rut-
kuté nuogastavo, kad daugelyje spektakliy
,pasilieka teatraliSkumo elementy, kurie



ekrane visada Siek tiek slopina jspiidi“ (Rut-
kute, 1968). Teatraliskos jai atrod¢ zifirovo
démesj blaskancios grupinés mizanscenos,
neryskiis giluminiai planai, jvairi atributika
ir daiktiskos dekoracijos.

K. Puras atkreipé démesi, kad praktika
paneigia teiginius, kad televizijos teatras
be zilirovo i§ viso negalis egzistuoti, kad
televizijos teatro, kaip ir televizijos futbolo,
negali buti. ,,Spektaklis turi biiti pastatytas
pagal televizijos teatro principus: mizans-
cenos turi biiti kuriamos ne pagal teatro,
kur ketvirtaja siena yra salé¢ — o pagal te-
levizijos désni — veiksmas turi vykti tarp
keturiy sieny. Kameros ,,akis*, jsiskverbusi
1 kambari, dirbdama transliaciniu-reportazi-
niu metodu, iSgauna ,,dalyvavimo efekta™,
perteikia intymy zmogaus pasauli, jos siclos
virpesius* (Puras, 1965).

Verta pridurti, kad Lietuvos televizijoje
buvo padalinys ,, Telefilmas®, kiirgs kino
produkcija (dokumentinius ir vaidybinius
filmus). Tiesioginio eterio televizijos tea-
tras tur¢jo ieskoti savos niSos, todél biitent
spektakliuose galima jZvelgti naujy formy
paieskas.

KameriSkumas ir intymumas

Nors klasikiné teatro dramaturgija daz-
niausiai neatitiko televizijos poreikiy,
buvo ieSkoma vienaveiksmiy, monologinio
pobtidZio pjesiy, kurios geriau tiko maza-
jam ekranui. Biitent tokiuose kiiriniuose
televizijos rezisieriai maté kamerinio
namy teatro realizavimo galimybe. ,,Ekra-
nas — ryskintuvas, kurio teatras neturi. Jei,
ieSkodami skiriamyjy ntidieniSko aktoriaus
bruozy, mes Siandien visy pirma paZzymime
jo sugebg¢jima mastyti, —tai reikia pasakyti,
kad televizija [...] Siai savybei yra ypac
jautri. Ekranas atspindi subtiliausius minties
poslinkius. Cia niekas nedingsta (Rutku-
té, 1966). Anot F. Ermlerio, kino kamera

— stebétoja, televizijos kamera — dalyve,
pasnekove (Opmutep, 1962). A. Cipeniuk
nuomone, kinas — kai zmonés kalbasi tarp
savgs, televizija — ,,kai zmonés kalbasi su
mumis® (L{unenrok, 1982).

Tokias mazojo ekrano savybes lémé
intymi namuose esanc¢io zitrovo aplinka,
ypatingos suvokimo salygos. Stai kodél
televizijos ekrane pasirodé léto veiksmo
vaidinimy, kuriuose démesys telkiamas {
aktoriy. Biitent tokioje dramaturgijoje buvo
izvelgtas iSskirtinumas (televiziskumas) —
veiksmo vienové, buitinéje aplinkoje spren-
dziamos zmogaus biities problemos. Toks
formos kameriSkumas, anot R. Pauraités,
netrukdo kelti dideliy problemy (Pauraité,
1967).

Ieskant televizijos i§skirtinumo méginta
pasinaudoti panasumu su tradiciniu teatru,
taciau iSrySkinant naujas raiskos galimybes.
PanaSumai — efemeriSkumas, nepakartoja-
mumas, ¢ia pat, zitirovui matant, vykstantis
kurybos procesas. Skirtumai — galimybé
TV studijoje natiiraliai, neforsuojant reiks-
ti jausmus, emocijas. Daug kalbéta apie
ypatinga televizijoje vaidinancio aktoriaus
buisena. Statydama spektakli ,,Kova* (pagal
V. Petkeviciaus apsakyma, 1967), S. Bo-
risien¢ akcentuoja aktoriy individualybg,
kuria spektakli apmastyma, kaip septintojo
desimtmecio zmogus suvokia, jaucia savo
personaza. ,, Taip pamazu émé ryskéti veiks-
mo karkasas: dramos situacija (kaléjimas,
ilgos bado dienos, nemiegés naktys) plius
a$ — aktorius, nidienos zmogus su savo
pasauléjauta, gyvenimo patirtimi, savo
psichika ateinantis i tas aplinkybes, — vai-
dmens kiirimo aplinkybes atskleidé aktorius
E. Kunavicius. — Vidiné dramos situacija
leido, maksimaliai i$liekant savimi (be
iSoriniy charakterio kiirimo aksesuaruy),
sukurti apibendrinta paveiksla. Pagrindinés
ir vienintelés raiskos priemonés — sklidina
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Sirdis, tikslus ir aiSkus vidinis santykis,
stambis planai ir tasai dvasios rentgenas,
kai visame ekrane — aktoriaus — personazo
veidas ir akys* (Kunavicius, 1976). Akto-
riaus nuomone, buvo sukurtas vienas tele-
viziskiausiy savo raiskos kalba spektakliy,
kuriame nebuvo nei balso uz kadro, nei
pasakotojo, nebuvo daugiazodziy monolo-
gy, ilgy dialogu, o buvo dabar iSgyvenama
vidiné Zzmoniy biisena.

Televizijos rezisiira domino tekstai, ku-
riuose minties, vidiniy i§gyvenimy koncen-
tracija nusveria siuzeto peripetijas. leSkoma
dramaturginés medziagos aktoriaus savi-
raiskai, pabréziant, kad mazajame ekrane
svarbiausia yra individualybé¢, ,,zmogus su
visu savo vidinio pasaulio sudétingumu, su
aiSkiu savo pozitiriu i ntidiena bei ryskiais
pilietiniais etiniais bruozais“ (Urbonaité,
1972).

Kinematografiniai efektai

Vis délto ankstyvuoju Lietuvos televizijos
raidos laikotarpiu pasitelkiamos ir kinema-
tografinés, vadinamosios ekrano raiskos
priemonés. Paprastai tai méginimai i$triikti
1§ studijos, iSplésti veiksmo ribas. Spek-
taklio ,,Sniegas“ (rez. V. Limantas, 1966)
kiiréjai nattiroje filmuotais kadrais pabandé
perteikti poetini K. Paustovskio prozos
skambes]. Kombinuotas filmavimas padéjo
kurti fantasting spektaklio ,,Prie dangaus
varty (pagal V. Kréve, rez. P. Liksa, 1964)
atmosfera. Dz. Londono apsakymo ,,Nuzu-
dyti zmogu“ (1959) inscenizacijos {Zangoje
S. Borisiené pasitelké paralelini montaza,
rodydama du vienu metu vykstancius veiks-
mus. Interpretuojant D. Granino ,,Skrendu
1 audra® (1966) studijoje iSdéstomi astuoni
paviljonai, veiksmas lygia greta plétojamas
léktuve ir zeméje. Epizodai siejami prolo-
gu — filmuotuose kadruose matomas audros
debesy apsuptas 1éktuvas.
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Specialiai televizijai parasytose pjesése
ieskota budy, kaip jveikti tiesioginés trans-
liacijos laiko ir erdvés ribas. Z. Césnos
drama ,,Svetur (1961) skyla { devyniolika
epizody, stengtasi spartinti epizody kaita
(kai kurie ju trukdavo vos 1-2 minutes).
Ir kituose spektakliuose kinematografiniai
intarpai dazniausiai atlieka tarnybines
funkcijas (kuria nuotaika, materializuoja
vizijas ir sapnus, perkelia | nerealy pasaulj).
Kadangi televizijos ir kino kameros vaizdas
skyrési, stengtasi ju samplaika pateisinti
filmuota intarpa sulétinant arba, priesingai,
pagreitinant.

Be vaidybiniy ar natiiroje i§ anksto
nufilmuoty vaizdy, kurie buvo jterpiami
i spektaklj tiesioginés transliacijos metu,
rezisieriai pasitelkdavo ir kitus kinemato-
grafinés retorikos elementus (laiko tékmei
parodyti: zvaké — baigianti degti zvaké;
gélé — nuvytusi gélé; pasikeite laikrodzio
rodmenys). Daznai montuojama vadina-
muoju iSplaukimo (mikSeravimas) bidu,
kai palengva vienas vaizdas pakeicia kita.

Kinematografiniai intarpai kritiky buvo
laikomi svetimkiiniu. D. Rutkutei spek-
taklyje ,,Sniegas* uzkliuvo rezisieriaus
bandymas kino dramaturgijai artimesniu
budu perteikti K. Paustovskio prozos fi-
losofija. Anot kritikés, vos ap¢iuopiama
kiirinio nuotaika apskritai sunku atkurti kity
meny priemonémis, o ka jau kalbéti apie
nuosekluma spektaklyje, ,,sudurstytame
1§ natliroje filmuoty ir televizijos studijoje
suvaidinty gabaléliy. Jie skiriasi savo pri-
gimtimi, skiriasi vaizdo ritmu, kuris kino
medziagoje labiau suglaustas, todél salygi-
nis, o televizijoje —realus (Rutkuté, 1966).

K. Pairui (1965) nepatiko P. LikSos
eksperimentai inscenizuojant literatiiros
klasika. Anot jo, rezisierius daug démesio
skyré iSoriniy jvykiy dinamikai, kinemato-
grafo priemonémis atkiirgs kosming Gugio



ir Kukio keliong | danguy, ju nuotykius prie
dangaus varty, antrame plane palikdamas
pacius aktorius. Kritiko nuomone, TV
dramaturgijai biidingg tikroviskuma reikia
atkurti be jokiy teatriniy salygotumuy, o vien
tik televizijos teatrui buidingomis priemoneé-
mis. Tiesa sakant, kas yra tos tik televizijai
budingos priemongés, liecka neaisSku. K. Piiras
teigia, kad daugelis televizijoje sukurty
spektakliy atitinka buitinés psichologinés
dramos reikalavimus, o P. Liks$a ,,pateiké
ekranui principiniu pozitriu skirtinga
kiiring, linkusi i sudétingas metaforas, gro-
teska™, taciau toks kiirinys turéty biti kaip
groteskinis-alegorinis reportazas is tikrovés,
o ne i§ menininko sukurto pasaulio® (Piiras,
1965). Vaidybinius kirinius veikia visos
televizijos programos kontekstas, todél
kritikos tekstuose daznai uzsimenama apie
spektakli reportaza, atitinkantj tiesioginés
televizijos estetika.

Lietuvos televizijos pirmeiviy ieSkoji-
muose matyti tam tikry priestary. Regis,
televizijai netinka nei tradicinio teatro,
nei kinematografo stilistika: pirmoji — dél
ekrane iSryskéjancio butaforiskumo ir vai-
dybos netikrumo, antroji — dél televizijos
ir kinematografo vaizdo skirtumu. Vis
deélto buvo daroma iSvada, kad palyginti su
kinematografu, televizijos meno kiiriniuose
svorio centras i§ vaizdinés dramaturgijos
nuslenka Zodinés dramaturgijos kryptimi
(Levinas, 1965). Tai lémé ir objektyvios
technologinés priezastys, nes, palyginti su
kinu, ,,televizijos vaizdo menings ir techni-
nés savybés zymiai mazesnés* (Borisiené,
1964).

Kinematografiniy elementy ar, placiau
kalbant, kinematografinio mastymo ita-
ka televizijai, su tuo susijusios estetikos
problemos nesibaigé su gyvgja televizija.
Ten tik ju pradzia. Vieni Sioje televizijos
ir kinematografo paraleléje izvelgé tik

iSorinius technologijuy panasumus (kadrai,
ju nuoseklus jungimas), kiti gilesnius
priestaravimus. Stai V. Sapakas, jdémiai
sekes televizijos tapsma, skeptiskai ver-
tino kinematografiniy intarpy naudojima
televizijoje. ,,Kinas gyvena pagal kitus
désnius: montazas suspaudzia laika, punk-
tyru pavercia veiksmo linija. Miisy samoné
nevalingai fiksuoja, prieSinasi peréjimui
nuo salyginés televizijos studijos aplinkos
1 tikroviska natiira. Pagaliau, ir vaidybos
maniera ¢ia visai kita: nori rezisierius to ar
ne, bet nufilmuoti kadrai suvokiami visai
kitaip* (Carmax, 1963).

Pastangos perskaityti knyga

Balansuodama tarp teatrinio salyginumo ir
kinematografinio natiiralumo, tarp subtilaus
sceninio kameriskumo, atidos aktoriaus vi-
diniams i§gyvenimams ir kinematografinio
montazo uzmojy, televizija iSskirtinio sa-
vitumo ieskojo interpretuodama literatiira.
Inscenizacijos ir literatiiriniai skaitymai
tapo vienais populiariausiy zanry. [Sméginti
{vairis literatiiros kurinio perkélimo i tele-
vizijos ekrang variantai. Vaidinami trumpi
fragmentai (K. Simonovo ,,Gyvieji ir miru-
sieji*, 1961; V. Mykolai¢io-Putino ,,Altoriy
Seseély”, 1962; A. Tvardovskio ,,Vasilijus
Tiorkinas®, 1963), kiirinio motyvais rengia-
mos kompozicijos (Just. Marcinkeviciaus
,DvideSimtasis pavasaris®, 1958; J. Mace-
viciaus ,,Kova uz tiesa*“, 1961; Dz. Bairono
,Siljono kalinys*, 1963).

Literat@iriniai vaidinimai tampa kitos
televizijos programos dalimi. Zaidybiniy
pazintiniy laidy cikle ,,Literatiiriniy heroju
klubas* susiejamos edukacing ir pazintiné
funkcijos. Tai — zurnalistinio pobiidzio
laida, kuriai budingas vedéjo rySys su
zitirovu, pateikiamos zaidybinés uzduotys.
Laida taip pat galima lyginti su karnavalinio
tipo renginiais, kuriuose susitinka jvairiy

41



epochy, jvairiy kiiriniy personazai. Tele-
vizija pradéjo pratinti zitrova prie paciy
netikéciausiy veikéjy ir ju rysiy. [vairiy
literatiros kiiriniy herojai perzengdavo savo
kiirinio rémus, bendravo su laidy vedéjais,
kity kuriniy personazais. Tokia laisvo kiiri-
nio transformavimo forma leido iSbandyti
naujus zaidybinius paZintinius literatiiros
interpretavimo buidus.

Ivertinus TV galimybe perteikti kitus
vizualiuosius menus, riSamaja spektaklio
»Kapri¢ios™ (1965) grandimi tapo garsio-
jo F. Gojos graviiiry ciklo reprodukcijos.
Ekrane — aStuoniasdeSimt dviejy pieSiniy
perzilra, jy sukiirimo priezas¢iy ir motyvy
rekonstrukcija. ,,Kapricios* pateikia biogra-
finiy fakty, reprodukuoja autentiskus meno
kiirinius. Eksperimentas pademonstravo
televizijos savybe gretinti jvairius raiskos
btidus, ripintis ne tik estetiniais, bet ir pa-
Zintiniais Zitirovo {spiidziais. Struktiiriniai
ir stilistiniai sprendimai perimami i$ prozos,
kinematografo, o mazojo ekrano drama-
turgijos tikslai daznai sutampa su laidos,
visos televizijos programos tikslais. Gimsta
originalus reginys, kuris nemégina biiti gra-
zesnis ir didingesnis ,,nei kasdieninis eilinio
zmogaus gyvenimas® (Gathrey, 1962).

Naujasis komunikacinis fenomenas —
televizijos programa — priminé jvairaus
turinio, Zanry, raiSky mozaika. Statybiné
televizijos programos dalis — laida — imi-
tavo mozaikini visos programos jung¢iy ir
ry$iy principa. Laida, kaip ir visa programa,
buvo susieta kartais visiSkai atsitiktiniais
rysiais, laiko artimumu, idéjy saskambiu
ar asociacijomis (Tpomun, 1978). Butent
komunikacinés televizijos ypatybés ir kii-
rybiné prigimtis leido meno kiirinj suvokti
ne tik kaip menininko valios ir fantazijos
sukurta meninj pasauli, bet ir kaip ,,realy
bendravimo su $iuo menininku procesa
(CabamramkoBa, 1982).

4

Lietuvos televizijos ,,Literatliriniy he-
rojuy klube* galime aptikti panaSius idéjy
saskambius ir asociacijas, {zvelgti literatii-
ros kiirinio analizés apraisky. Stai vienoje
laidy dramaturginiu pagrindu tampa Vedéjo
ir Romo Staugaicio i§ Just. Marcinkeviciaus
,»Pusis, kuri juokési® gincas (1963). Kar-
tais dramaturginiai mazgai suriSami vieno
veikéju (kompozicija pagal K. Simonovo
ktryba, 1966) ar scenaristo sumanyto per-
sonazo (K. Simonovo, A. Bieliausko, B. Po-
levojaus, L. Leonovo kiiriniy inscenizacijos,
1965). Méginama ne inscenizuoti kiirinj,
0 ji nagrinéti, vertinti, populiarinti. Todél
vaidybos linija ,,Literatiiriniy herojy klube*
schemiska, paprastai iSryskinanti svarbiau-
sius personazo bruozus. Siekis vaidinima
isprausti  viktorinos rémus, kurti §vie¢iama-
ja laida reikalavo ideologinio kiirinio verti-
nimo, vaidybos ir zurnalistikos samplaika
virsdavo deklaratyviu konstatavimu, scena-
risty sukurtas tekstas nederéjo su literatiros
kuriniy tekstu. Kita vertus, atvira salyginé
forma, drastis ir netikéti sprendimai rodo
,,Literatiriniy herojy kluba* buvus idomia
literattirinio teatro forma, bandziusia knygu
herojus perkelti | kasdienio gyvenimo kon-
teksta. Nors Sie vaidybiniai eksperimentai
daznai biidavo nebrandiis, taciau reikalingi
ieSkant originaliy televizijos raiskos biidy.
Anot R. Kopylovos (Konbutosa,1983), jie
demonstravo ,,naiviai nuoS$irdzias literat-
rinio teatro charakteristikas, kurios véliau
skatino tobuléti televizijos ekranizacijas®.

Buvo manoma, kad televizija geriau
nei teatras ar kinematografas gali i§saugoti
kurinio dvasig. Kritika priekaiStavo, kai
inscenizacijose buvo einama pramintais,
teatre jsigaléjusiais literatiiros iliustravimo
keliais, pasitenkinant kai kuriy apsakymo
ar apysakos dialogy montazu. Kritiskai
vertindama J. Avyziaus romano ,,Kaimas
kryzkelgje* (1965) pastatyma, D. Rutkuté



nuogastavo, jog, nuosalyje paliekant roma-
nisto pieSiama herojaus vidinj pasauli, ,,uz
ekrano riby pasilieka ir brangios romano
autoriaus mintys* (Rutkuté, 1965).

Kitas kelias — siekis iSsaugoti autentiska
literatiiros kiirinio autoriaus stiliy. Viena i8
kryp¢iy — literatlirinis teatras. Svarbiausiais
jo komponentais tapo atidus teksto skaity-
mas, vyraujantis pasakojimas, vadinamasis
atsiribojimo efektas, kai aktorius Cia pat
pereina i§ pasakojimo | vaidmeni. Tokio tipo
literatiiros interpretacijy paplitima lémé tai,
kad pirmosiose naujosios medijos jzvalgose
buvo akcentuojamas ypatingas televizijos
ir literatiiros artimumas, pasakojamoji
televizijos maniera. A. Boreckis teige, kad
televizijos drama yra labiau pasakojimas
nei iSorinis veiksmas (bopenkuii, 1967).
Televizija labiau nei kinas krypsta link li-
teratiiros, — mané A. Jurovskis (FOpoBkwid,
1965).

Televizijoje bita jvairiy literatiirinio
teatro pakraipy, buvo kuriami literatiiri-
niai publicistiniai, literatliriniai tiriamieji
spektakliai. Forma literattirinis teatras taip
pat priminé iprasta laidos forma, buvo po-
puliarios literatiiriniy skaitymy versijos su
Vedg¢jo figiira. Toks personazas tarpininkas
nebuvo naujas nei teatre, nei kine, taciau
televizijoje jis tapo ypac organiskas. Tyri-
nétojai Sig aplinkybe sieja su televizijos po-
linkiu | pasakojamayjj stiliy, dokumentiniy ir
publicistiniy laidy jtaka meninéms laidoms.
Laidos ar visos programos struktiira buvo
imituojama vaidinimus siejant rubrikomis,
prie$s vaidybing laida diktorius paprastai
pasakydavo jzangini zodi, o pazintingje
laidoje rodomi inscenizaciniai intarpai.
Todél gyvosios televizijos zitirovui vedéjo
dalyvavimas jvairiuose programos kompo-
nentuose atrod¢ visiSkai nattralus.

Literatlriniame teatre tai galéjo buti
vedéjas i§ Salies, komentuojantis ar daly-

vaujantis vedéjas. Kaip diktorius ir kaip
zmogus nuo autoriaus veikia Pasakotojas
L. Laudineso romano ,,Maksimas Judas*
inscenizacijoje (1961). Pasakotojas (P. Zu-
lonas) pristato nauja laidy cikla, supazindi-
na su L. Laudineso kiiryba, paskui atvercia
antrastini knygos puslapi, o pats tarytum
pasilieka su Zifirovu, padédamas ja perskai-
tyti. Pasakotojas tampa svarbiausiu veikéju,
autoriaus ir Zilirovo tarpininku, padedanciu
susieti pasakojima ir vaidyba, apibudinti
veikéjus. Romanas tarsi skaitomas ekrane,
kai ka papasakojant, kai ka suvaidinant.
Panasus struktiiros komponentai matomi
ir kituose literatiirinio teatro pastatymuose.
J. Marcinkevi¢iaus romano , Nemunas
patvino® (1961) interpretacijoje aktorius
nuo autoriaus (A. Rosenas) skaito gamtos
apras§ymus, perteikia personazy vidini
monologa, apibidina veikéjus, kuriy ne-
pamatysime ekrane. J. AvyZiaus apysakos
,,Zmogus licka Zmogumi* (1962) adapta-
cijoje pasitelkiamas veikiantysis ved¢jas.
Jis ir kalba autoriaus vardu, ir isiterpia {
veiksma. Panasi vedéjo pasakotojo funk-
cija V. Rimkevic¢iaus ,,Kaimo kronikose*
(1961). Sitaip bandoma jveikti vadinamaji
medziagos pasiprieSinimq, literatliros ir
televizijos raiSky neatitikimg, trumpinti
ir koncentruoti veiksma, keisti jo vieta.
Juntama radijo teatro itaka, nes literattirinis
teatras — tarsi iliustruota radiofonizacija.
Literatiirinis teatras atsirado ne vien tik
1§ vargo, méginimo jveikti technologinius
tiesioginio eterio trikdzius. Buvo samoningo
asketizmo, isitikinimo, jog biitent toks yra
tikrasis literatiirinio kiirinio interpretavimo
televizijoje kelias. Ne iSgrynintas dialogy
ir astriy dramatiniy situacijy koncentratas,
bet visas daugiasluoksnis ir ivairianytis
prozos kiirinio audinys. O svarbiausias
tikslas — i§saugoti rasytojo intonacijas. Tuo
tikslu varijuojama tekstu, kinta skaitovo

43



uzdaviniai. J. Ivaskeviciaus ,,Mergaité ir
balandziai“ (1962) atpasakojama net tie-
sioginé kalba, vertinami veikéjy veiksmai.
Ziiirovo akivaizdoje ne tik skaitoma knyga,
bet ir tiriami bei komentuojami personazy
charakteriai. Sumazéja inscenizacing inter-
vencija (nekuriami papildomi dialogai, nau-
jos scenos), maziau nukencia beletristinis
tekstas. ISsaugoma ne tik siuzetiné linija,
bet ir autoriaus mintis, jo stilius, raS§ymo
maniera. Kitaip tariant, ne tik autoriaus
intonacija, bet ir pati literatiira (Pe3nuxos,
1979). Televizijos ekspertai literatiirini te-
atra vadino ne aktoriaus, o autoriaus teatru.

Literatiirinis teatras demonstruoja te-
levizinés raiskos formavimosi ieskojimus,
bandymus realizuoti kai kuriuos teorinius
samprotavimus. Stengtasi kuo labiau is-
saugoti skaitomo kiirinio stiliaus ypatybes,
intonacijas. Vaidybos maniera — punktyring,
daznai linkstanti i atsiribojimo efekta, ne
suvadinima, o perskaityma. Tokia insceni-
zacijos forma tiesioginei televizijai buvo
patraukli ir patogi: padéjo skaidyti ir vél
susieti veiksmo laika, suteiké aktoriams
galimybe pasirengti kitai scenai, scenaris-
tams leido kupitiruoti pernelyg sudétingus,
sunkiai vaizdinei iSraiskai pasiduodancius
epizodus.

Bene labiausiai literatiirinio teatro
tendencija Lietuvos televizijoje pastebima
praéjusio amziaus septintojo deSimtmecio
pradzioje. Véliau émé vyrauti kitos lite-
ratliros adaptacijos formos, struktiiriSkai
labiau uzdaros ir labiau panasios i teatro
inscenizacijas ar kinematografo ekraniza-
cijas. Literatiiriniy skaitymy populiarumo
mazéjima lémé bléstancios viltys, kad
televizijos ekrane jmanoma perskaityti
literattiros kurini. Ir tuo metu, kai televi-
ziniai literatliros kiriniy skaitymai buvo
labai populiariis, pasigirsdavo balsy, kad
prozos adaptacija mazajame ekrane galéty
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biti drasus jos transformavimas, i§ esmés
keic¢iant zodinj pagrinda ir atsisakant visko,
ka vizualusis menas gali suteikti savo prie-
monémis (MukprokoB, 1968).

Gyvenimo teatras

Démesys faktui ne tik dokumentinése, bet
ir vaidybinése pirmojo deSimtmecio tele-
vizijos programose sietinas su techniniy
medijy méginimu naujai adaptuoti tradici-
nius menus. A. Vartanovas formuluoja tokia
izvalga: ,,vienas i{domiausiy meno paradok-
sy, lydinciy ji per visus meninés kiirybos
egzistavimo amzius, — meno ir gyvenimo,
veikéjo ir jo prototipo netapatumo, o kita
vertus, kiirinio ir natfiros panasumo, kaip
auksciausio meniskumo jvertinimo, princi-
pas® (Bapranos, 1976). Dokumentiskumo
(faktiskumo) ir meninés iSmonés susilietima
televizijoje turétume vertinti kaip natiiraly
ivairiy kiirybos formy susiliejimo procesa,
kurj pastebéjo dar V. Belinskis, kuris teigé,
jog ,,menas, artédamas prie vienos ar kitos
savo ribos, visada praranda kazka sau bii-
dingo, o skiriancios ribos vietoje atsiranda
sritis, sutaikanti abi puses” (beaunckui,
1956). T. Marcenko meny sintezés idéja
bandé pritaikyti televizijos vaidybinéms
programoms. Dokumentinés televizijos ir
televizijos teatro salycio taskus ji vadina
paribio zona, kurioje kaupiasi vaidybiniy
programy elementai. Taciau tai vyksta
televizijos, kaip masinés komunikacijos
priemonés, kontekste. Taip gimsta savo-
tiskas vaidybinis dokumentinis gyvenimo
teatras (Mapuenko, 1982).

Vadinamaji programos mozaikos atspin-
di matéme literatiros adaptacijose. Kitas
dokumentings ir vaidybinés raiskos atvejis —
Seimos kronikos, pirmiausia atsiradusios
radijuje, véliau persikélusios | televizija.
Svarbi ju egzistavimo salyga — naujasis
televizijos serijiSkumas. Periodiskumas,



nuolatiniai personazai (Serlokas Holmsas,
Komisaras Megre ir kt.) atsirado literati-
roje, véliau radijas ir televizija pasinau-
dojo nuolatinio bendravimo su auditorija
pranasumais. Amerikietiski serialai i tele-
vizija persikélé tiesiai i§ radijo (,,Mama®,
,,Goldbergai®, 1949). Sios serijos, speci-
alisty nuomone, dar nebuvo tipiski biisi-
mojo Zanro pavyzdziai. Seimos komedijos
pradzia siejama su amerikieCiy serialu ,,A$§
myliu Liusi“ (1951). Joje formavosi herojuy
stereotipai, véliau tirazuoti daugelyje Saliy.
Seimos serijos (,,Ozi ir Garijet*, JAV) buvo
rodomos deSimtmeciais (nuo 1953 iki 1966
mety), ,,Solermany Seima* (Vokietija) — visa
septintgji pra¢jusio amziaus deSimtmet;.

Septintojo deSimtmecio pradzios Lie-
tuvos televizijos programoje ryskéjo
bilisimo publicistinio teatro uzuomazgos.
Siekta plakating didakting publicistika
tvilkti i vaidybing forma. Literatiiringje
kompozicijoje ,,Tai trukdo mums zengti {
prieki (1961) vyrauja pompastika, taciau
ieSkoma SmaikStumo (Sarzai, epigramos).
Satyrinéje apybraiZoje ,,GroZzio paslaptys
kritikuojamos blogos prekés, nevykes
apipavidalinimas, vaizdelyje ,,IS namy ir
atgal“ (1961) situacija rutuliojasi Seimoje,
veikia l¢lés. Publicistiniame feljetone ,,Du
laikrodziai“ kuriamas dialogas, laida ,,Dide-
1é skola“ — tarsi buisimy filmuoty ,,Petraiciy
Seimoje™ intarpy prototipas (jaunavedziai
dailés salone iesko, kuo papuosti kambarius,
pasirodo, salone néra konsultanto, kuris
patarty, pasitlyty).

Lietuviskojo Seimos serialo uzuomaz-
gos — zurnalistingje terpéje, televizijos
7urnale , Kultiira ir buitis“. Zurnaliné laidos
forma leido eksperimentuoti. Vienoje laidy
specialisto komentara apie tai, kaip padengti
naujametj stala, sumanyta inscenizuoti.
Vienoje 1965 mety laidoje gime ,,Petrai-
¢iy Seimoje”. Vaidybinés situacijos buvo

siejamos su zurnalistinés analizés tema, po
vaidybinés scenelés specialistai iSdéstydavo
savo nuomong. Vaidybinis intarpas tarnavo
bendram publicistinés laidos tikslui —pamo-
kyti, patarti, pademonstruoti, informuoti.
Zitrovui toks pajvairinimas pasirodé pa-
trauklus, o Seima émé vie$éti kiekvienoje
laidoje, véliau tapo atskiru serialu.

Vienas kertiniy serialo autoriy (G. Dau-
guvietyté, K. Bagdonavicius) principy —
iprasto Seimos gyvenimo imitacija. Pagrin-
dinius vaidmenis atliko Lietuvos televizijos
darbuotojai, kuriy zitirovai iki tol nebuvo
mate ekrane. Emé formuotis $eimos nariy
charakteriai (simpatiskas ekonomistas tévas,
paklitivantis { jvairiausius nemalonumus;
mama, gerasirdé ligoninés sanitaré; Siuolai-
kin¢, tévams rupesciy kelianti dukté; draugai
ir giminaiciai).

TV serijiskumas reikalauja specifinio
personazo tipo. Keleta mety trunkantis
serialas zitirovui sukelia vadinamaji parale-
laus buvimo efekta, kai patikima suvaidinty
ivykiy tikrumu. Zitirovy ir serialo veikéjy
gyvenimas tarsi vyksta vienu metu, perio-
diskai susitinkant. Tokio pobiidzio drama-
turgijoje svarbu brézti tolygia charakterio
linija, blidinga pradzioje suformuotam
stereotipui. RySkiis pakitimai, net kalbos
manieros, gali sugriauti zilirovo pasitiké-
jima personazu ir veiksmo tikroviSkumu.
Serialo sékme lemia vadinamasis vaidmens
tirazavimas. V. Diominas kalba apie vien-
kartinj ir daugkarting heroju. Vienkartiniam
(spektaklio, filmo) suteikta visiska raiskos
laisvé. Daugkartinis (serialo) herojus turi
buti labai atsargus. Staigi jo asmeniniy
savybiy kaita sukelty sprogimo, lizio, tra-
dicijos pazeidimo isptudi (demun, 1976).

Formuojant ,,Petrai¢iy Seimoje perso-
nazy charakterius didziausias démesys buvo
kreipiamas | asmenines aktoriy savybes, ju
temperamenta, kalbos maniera, dialogai
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buvo rasomi paisant jprasto vaidinanéiyju
zodyno. Laikui bégant susiformavo ne tik
personazy charakterio bruozai, bet ir pomé-
giai, jprociai, savotiskas Petrai¢iy jvaizdis.
Pagal minéta daugkartinio personazo
stereotipa jo evoliucija turi biiti minimali.
Tokio tipo dramaturgijoje svarbiausia ne
personazy charakteristikos, ju kaita, o ke-
liamos problemos. Seima — tarsi supapras-
tintas pasaulio modelis, sutartiné¢ zaidimo
vieta. Biitent seriale gvildenta tematika ir
komunikacinés televizijos ypatybés 1émé
nepaprasta jo populiaruma. Tiesioginés
transliacijos metu i vaidinima buvo galima
operatyviai jterpti aktualijas, pacituoti tos
dienos laikrastj ar aptarti vakarykscia teatro
premjera. Susitikimas su Seima prasidédavo
nuo buitiniy detaliy — gaminamas valgis,
mezgama, zilrimas televizorius. Viskas
paprasta, pazistama, kaip vidutinéje zitirovo
$eimoje. Sitaip buvo kuriama reportaZis-
kumo iliuzija. Rodos, Seima gyveno iki
jjungiant kameras ir gyvens jas i§jungus.
Temy ieskojimas gyvenimo tékméje, ju
ipynimas { dramaturging medziaga — kertinis
Seimos kroniky bruozas. Seriale buvo lei-
dziama (kartais tai bidavo tiesioginio eterio
improvizacija) kalbéti apie tai, kas kitose
laidose ar to meto spaudoje buvo nutylima.
»Petrai¢iuose buvo iSmégintas ir retas
tada provokuojamuyjy situacijy (pasléptosios
btudy kuo atviriau i§ arciau zvilgteléti |
kasdienybg, patyrinéti zmoniy elgesi stan-
dartinése situacijose. IeSkodamas tokio tipo
dramaturgijos apibiidinimo S. Muratovas
kalbéjo apie ivykiu pateikima, diskusijq
dramos forma, dramos formos reportazq
(Myparos, 1977). Tokios draminés kronikos
dialogai ne tik mégina imituoti kasdieng
zmogaus kalba, ne tik kalba apie kasdienes
problemas, bet ir perkelia gyvenimo reiski-
nius { meninio publicistinio apibendrinimo
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plotme. Tokia dramaturgija pasitelkia
televizijos galimybes, jos rySio su tikrove
btda, gebéjima ,,zilirova paversti kiirybinés
dirbtuvés laborantu* (Bunbuek, 1967).

Provokuojamy situacijy reportazai gimé
publicistinéje televizijoje, dienos aktualijos,
faktai ir ju analizé — taip pat zurnalistikos
sritis. O aktoriy vaidinami personazai? Tai
jau iSmonés, teatro elementai. IS tokiy deda-
muyjy buvo konstruojamas serialas ,,Petraiciy
Seimoje”. Kas tai? Teatras ar publicistika?
Panasy klausima iSkéles V. Derevickis pri¢jo
prie iSvados, jog ,,su menu susijusi zurna-
listika — charakteringas reiskinys, ieSkantis
vietos televizijoje* (DepeBurkuii, 1977).
S. Muratovo nuomone, tai visy pirma publi-
cistikos reiskinys, leidziantis suvokti, kodél
dramaturginiu pozitiriu vidutiniska Siy seri-
aly medziaga sukelia toki platy visuomeneés
atgarsi (Myparos, 1977). Apie ,,Petraiciy
Seimoje* fenomena rasiusi V. Statkevicitité
teigé, kad matuodami Zurnalistika meniniais
matais, uzmirs¢ laidos paskirti, uzdavinius
ir televizijos specifika, kritikai atitriiksta
nuo teisingo vertinimo kriterijaus. Anot
autorés, ,,Petraiciy Seimoje” yra naujos dra-
maturgijos — ,,aktualinés dramos savitumo
irodymas* (Statkeviciate, 1971).

S¢kmes priezas¢iy galima ieSkoti ir
kitur. Kyla klausimas, kodél vienu metu
daugelyje pasaulio Saliy atsirado panasis
serialai, intuityviai formavosi bitent Sei-
mos kronikos formatas, tirazuojantis net
kai kuriuos esminius charakteriy bruozus.
Aptardama serijisSkumo fenomena, N. Zor-
kaja kalba apie topq, meninj stereotipa, pa-
sikartojancios fabulinés situacijos veiksma
(3opxkas, 1981). Siandien tokius televizijos
industrijos pusfabrikacius vadiname forma-
tu. Jau pacioje televizijos pradzioje buvo
irodyta, kad, pasitelkus strukttiros, formos,
dramaturgines klises ir stereotipus, galima
tikétis uzprogramuotos sékmes.



ISvados

XX amziuje atsiradusi naujoji medija televi-
zija pagaliau leido i$sipildyti senai Zmonijos
svajonei — matyti ir girdéti per atstuma. Te-
levizija iSplété ankstesniy audiovizualiniy
mediju galimybes, tiesiogiai skleisdama
vaizda ir garsa masinei auditorijai.

Naujajai medijai i§ pradziy taikoma
senyjy patirtis, televizija latkoma namy te-
atru, kinematografu, koncerty sale. Vyksta
diskusijos, ar televizija sukurs savarankiska
turini ir raiska, ar bus kity medijy (muzikos,
teatro, kinematografo) retransliuotoja.

Pirmasis Lietuvos televizijos gyvavimo
desimtmetis (1957-1967) idomus teoriné-
mis izvalgomis ir praktiniais méginimais
suvokti naujaja medija. Biitent tuo metu rys-
kiausiai atsiskleidzia priestaringa televizijos
galimybiy samprata, praktiskai kuriami
televizijos estetikos principai. Pirmieji Lie-
tuvos televizijos zingsniai jdomis medijy
adaptavimo ir jvairiy raisky konvergencijos
televizijoje aspektais.

Pirmieji eksperimentai parodé, kad tele-
vizijai netinka nei teatrinis salyginumas, nei
kinematografinis realizmas. Technologinés
ypatybés (tiesioginé transliacija, maZzas ne-
spalvotas televizoriaus ekranas) ir specifiné
auditorija (zilir¢jimas namy aplinkoje) 1émé
pirmyjy televizijos vaidinimy kameris-
kuma, intymuma, subtiluma. Kita vertus,
televizija buvo siejama su kinematografo
raisSka (ekranas, rakursai, montazas), todél ir
dokumentinése, ir vaidybinése laidose buvo
iterpiami kino kamera filmuoti fragmentai.

Televizija sieké kitaip nei teatras (insce-
nizacija) ar kinematografas (ekranizacija)
interpretuoti literatiiros kiirinius. ,,Literati-
riniame teatre®, pasitelkus Autoriaus perso-
naza, méginta perskaityti kairinj, i§saugant
kuo daugiau literattirinio teksto.

Specifiné ankstyvosios televizijos ypaty-
bé — jvairiy raisky ir zanry samplaika tele-
vizijos programoje. Vaidybiniai elementai
isiterpdavo i dokumentines programas, o
vaidybiniai Zanrai imituodavo reportaza,
pasitelkdavo dienos aktualijas. Tokio pu-
blicistinio teatro pavyzdys buvo serialas
,Petrai¢iy Seimoje®, susiejgs vaidyba ir pu-
blicistika. Si dramaturgija atskleidé naujas
tik televizijai biidingas charakteristikas —
serijiSkumaq, daugkartini herojy.

Pirmasis Lietuvos televizijos deSimtme-
tis buvo eksperimenty, atradimy ir nusivy-
limy metas. Nors atrodé, kad televizija yra
ideali meny retransliavimo priemoné¢, paais-
kéjo, kad, adaptuojant kity raisky kiirinius
(muzika, vaizduojamaji mena, literatiira,
teatra, kinematografa), esama praradimuy.
Matome pastangas ieSkoti savity adapta-
vimo biidy (subtilus kamerinis vaidinimas,
siekis perskaityti literatiros kiirini, vaidy-
bos ir dokumentikos samplaikos televizijos
programoje). Tai buvo naujosios medijos
savivokos metas, veliau leidgs televizijai
rasti specifiniy raiskos ir Zanriniy formy
(vaidybiniai serialai, zaidimai, realybés
formatai, pramoginiai Sou). Tac¢iau matome,
kad Siuose specifiniuose zanruose televizija
pasitelkia kity mediju patirtj.
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LITHUANIAN TV DRAMA ADAPTATION AND THE CONVERGENCE

OF THE MEDIA ASPECT (1957-1967)
Zygintas Petiulis
Summary

TV has expanded the audiovisual media opportunities
directly spreading the image and sound to the mass
audience. Discussions are taking place: to create an
independent TV content, or will other media (music,
theater, cinema) be re-broadcasters. The first decade
of'the Lithuanian television (1957—-1967) was the time
of controversial experiments of the TV aesthetic prin-
ciples. Technological characteristics (live broadcast, a
small black-and-white TV screen) and a specific audi-
ence (looking in the home environment) led to the in-
timacy of performance. On the other hand, the TV was
associated with cinema resolution (angles, montage),
so the television performances were inserted elements
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of cinematography. TV was looking for new ways to
literary adaptation. Attempts were made to keep the
text of the work, the author's thoughts. A specific early
television feature was different forms of expression in
atelevision program. Dramatic elements were inserted
in documentary programs simulating live reporting.
We see efforts to find distinctive adaptation techniques
(intimacy of performance, the desire to read a literary
work, drama and documentary television program
clusters). It was a time of self-perception of the new
media, which later allowed to find a specific expres-
sion of the TV form and genre (fiction series, games,
reality formats, entertainment shows).
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