Literattros muzikalizavimas:
Kosto Ostrausko Kvartetas

Giedré Smolskaite

ANOTACIJA

Muzikos (ar muzikalumo) apraisky literatGroje gali bati jvairiy:
veikéjai muzikantai, kompozitoriai, atlikéjai; veikéjy pokalbiai apie
muzikg;, minimi ar apraSomi skambantys kariniai; cituojamos
dainos; jterpiamos kompozicijy partitiry iStraukos ir t. t. Tadiau,
kaip teigia intermedialumo tyrinétojas Werneris Wolfas, norint
kalbeti apie literatiiros muzikalizavimg, muzika privalo dalyvauti
literatarinio teksto signifikacijos procese, o verbaliné jo plotme
skaitytojui turi suteikti muzikos, patiriamos ,per tekstg”, ispadjl.
Siame straipsnyje siekiama aptarti literatiiros muzikalizavimo
ypatumus Kosto Ostrausko pjeséje Kvartetas (1969), kurioje dialogas
su muzika skleidziasi struktaros, veikéjy iS(si)déstymo, pacios
pristatomos istorijos (siuzeto) ir intertekstiniy rysiy lygmenimis,
veikiandiais karinio reiksmés suvokima. Architekstinio $ios pjesés
rysio analizé padeda nustatyti ypatinga jos Zanra, palaikoma ne tik
Kuvarteto turinio, bet ir draminio teksto iSraiskos, t.y. grafiniy
niuansy, vizualiy intarpy. Pjesés Zanro savitumas ir literatros-
muzikos santykio analizé iSrySkina siuzetine Ostrausko karinio
mintj bei leidzia aptariamg draminj teksty jvertinti platesniame
istoriniame meno kontekste.

Esminiai ZodZiai: literatiros muzikalizavimas, intermedialumas,
Ostrauskas.

1 Werner Wolf, Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Inter-
mediality, Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 1999, p. 51.
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Ostrausko Kvarteto? turinj aprasyti yra sudétinga: tiek draminio
teksto veiksmas, tiek pjesés kalba yra gana paslaptingi, padrikoki,
kartais net, regis, bereikSmiai. Veikéjai daznai kartoja, pratesia
vienas kito ZodZius, visas tekstas primena jvairiy citaty ir meny
formy kratinj. Pjesé¢je gausu Zzodziy Zzaismo, fraziy jvairiomis
kalbomis, kity autoriy citaty, ,pasirodo” Zzinomi klasikines
muzikos kompozitoriai, personazai atlieka muzikinius karinius, jy
klausosi; draminiame tekste pasitelkiami skirtingi Sriftai, ju
spalvos, ypatingas iSdéstymas ir pan. Skaitant pjese, jtampa
nuosekliai auga: personazai vis labiau baiminasi, ima nesutarti
tarpusavyje, Saukti, panikuoti. Tad¢iau draminio teksto pabaigoje
veikéjai netiketai nudziunga: jie kaZkq supranta ir ankstesné jtampa
tarytum pradingsta. Bet Zvelgiant i$ skaitytojo perspektyvos,
paslaptis islieka: néra aisku, nei ko bijodami lauke Kuvarteto
veikéjai, nei ka jie galiausiai suprato.

Tarp daugybes klausimuy, kuriuos kelia 8i Ostrausko pjesé3,
vienas esminiy - jvairiais buadais ir formomis vystomo dialogo su
muzikos medija reik§meé. Nesinori sutikti kad muzika Siame
draminiame tekste ,naikina absurdo pjesése savaime nykstanti,
nors vis dar jmanoma atpazinti, siuzeta”4. Sitloma manyti
priesingai: Kwvarteto muzikalizavimas atskleidzia pasakojamos
istorijos pobudj ir gyli, o muzikos ir draminio teksto rySiu
kuriamos naujos reikSmes leidzia apciuopti ypatingo Sios pjeses
zanro formavimasi ir jo prasminj kravj.

2 Kostas Ostrauskas, Uzgaveéniu, kaukeés: dramos ir teatras, Vilnius: Lietuvos rasytoju,
sajungos leidykla, 2006. Toliau cituojami pjesés puslapiai tekste pateikiami
skliaustuose.

3 Klausimus apie pjesés turinj, muzikos reiksminj indélj kelia ir Ausra Martisia-
te-Linartiene, retoriskai klausdama , Kas nyky absurdo jausma pakeité dziugia ir
energinga busena?”; ,Ka Schubertas ir Mozartas reigkia kvartetui?”. 7r.: Augra
Martigiate-Linartiene, ,Pasaulio kulttiros kalbinimai Kosto Ostrausko dramose”,
Teksto slépiniai, 2012, Nr. 15, p. 12, 14.

4Ten pat, p. 11.
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VEIKEJU KVARTETAS

Kovarteto veikéjy sarasa sudaro keturios pozicijos. Neturintys
vardy pjesés veikéjai Zymimi roméniskais skaitmenimis.
Personazai apibudinami nurodant jy lytis, instrumentus ir balso
tembrus (p. 158).

I - MOTERIS I/ SMUIKAS I / SOPRANAS

II - MOTERIS II / SMUIKAS II / KONTRALTAS
Il - VYRAS I / VIOLA (ALTAS) / TENORAS
IV - VYRAS IT / VIOLONCELE / BOSAS

I§ pirmo zvilgsnio gali pasirodyti, kad apie veikéjus
nepateikiama beveik jokios informacijos, kad jie tik abstrakéios
kaukes. Taciau i$ 8io saraso, dar net nepradéjus skaityti pjesés,
tampa aiSku, kad keturi stygininkai, atliepdami viso draminio
teksto pavadinima, sudaro muzikinj kvarteta - ¢ia ir véliau tekste
keturi personazai pristatomi ir kaip vienas, kolektyvinis, veikéjas:
»~Nesinas instrumentais, j scena jeina KVARTETAS” (p. 159). Taip
pat isskiriamas juy lytiSkumas (moteris vs vyras) ir tembriskumas
(aukstas balsas vs Zemas balsas). Sie keturi balsy tembrai ir
iSvardyti instrumentai susieja skirtingas atlikimo formas: grojima ir
dainavima/kalbéjima.

Verta atkreipti démesj i veikéjy saraSo vizualy pateikima: Siuo
atveju pateikiami ne personazy muzikiniai vaidmenys (pvz.,
smuikininkeé), bet pasviruoju briaksniu atskiriami tarytum
savarankiski, bet kartu tapatts démenys: lytis (vyras vs moteris) /
instrumentas (I smuikas vs Il smuikas vs viola (altas) vs
violoncele) / balsas (aukstas vs Zemas; vyriskas vs moteriskas).
Tad $is skirstymas tarp minéty elementy deda lygybeés ir sykiu
galimybes rinktis, nepastovumo zenkla: ir grojimo, ir dainavimo
/kalbéjimo veiksmas atliekamas uZgaunant instrumento/balso
stygas. Sioje pjes¢je veikéjas vienu metu gali bati ir/arba
muzikantas (-¢), ir/arba dainininkas (-¢)/kalbétojas (-a).

Taigi Kvartete susilieja muzikiné (numanoma ,koncertiné”) ir
literatairiné (numanoma , spektaklio”) erdves. Jau pjesés pradzioje
pateikiama remarka, kad scenos viduryje stovi keturios kedés ir
pultai, ant kuriy padétos gaidos, puosniai apsirenge keturi veike-
jai-muzikantai pradeda griezti. Draminis tekstas pradedamas ir
baigiamas muzikiniu kariniu, kuriuos Kvarteto personazai atlieka
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patys. Tuo tarpu Zodinis pasakojimas pateikiamas taip, kad
nejmanoma nematyti vizualiosios (teksto pateikimo) plotmes, kuri
vercia skaitytoja tapti ir ziarovu (-e). Skaitytojas (-a)/Zitrovas (-€)
susiduria su netradiciniu teksto, vaizdo ir implikuojamy garsy
junginiu - muzikanty vaidinamu ,spektakliu”, o galbut aktoriy
surengtu , koncertu”.

Greta pagrindinio draminio teksto veikéjy ketverto, i§ muzikinio
i literatarinj , pasauli” jtraukiami ir pjeséje skirtingais pavidalais
(gyvi ir piesti, Snekantys ir cituojami ar aptariami) , pasirodo”
klasikinés  muzikos  kompozitoriai:  Franzas  Schubertas,
Wolfgangas Amadeus Mozartas, Antoninas Dvotdkas, Béla
Bartokas ir Frédéricas Chopinas. Pastarasis tik trumpai paminimas
ir niekaip tekste neveikia, prieSingai nei likusieji keturi
kompozitoriai.

Daugiausiai ,girdime” romantika Schuberta: jo karinio
fragmenta pjesés pradzioje Kvartetas atlieka pats, tos pacios
kompozicijos antroji dalis skamba Andante dalyje, véliau
cituojamas dar vienas kompozitoriaus karinys. Be to, Schuberta
veikéjai mato - personazai aptaria jo portreta, kuris pjesés
skaitytojui neparodomas. Mozartas, priesingai, komunikuoja
garsais - , girdime” kompozitoriaus balsa, o véliau ir jo karinio
istrauka. Scherzo dalies remarkoje nurodoma, kad , [flone - jautrus
sopranas perdetai romantiskai dainuoja Rusalkos arijg [...] i$
Dvotdko operos ‘Rusalka™ (p.175). Paskutinysis, ne$inas
partitiros istrauka, ir vienintelis, kuris ima veikti, pasirodo
Bartdkas, kiek veliau Kvartetas atlieka jo karinj: Ostrausko tekstas
baigiamas $io XX a. kompozitoriaus Treciojo styginiy kvarteto
Codos paskutiniaisiais keturiasdesimt takty.

Kaip Zinia, Sie aptariamoje pjeséje minimi kompozitoriai yra
garsts styginiy kvartety karéjai. Nors cituojami jvairtis muzikos
Zanrai, patys draminio teksto personazai atlieka du karinius ir abu
jie - styginiy kvartetai. Tad pjesés kvartetiskumas (ar muzikalumas)
dar labiau sustiprinamas - randasi veikéjy kvarteto, keturiy
kompozitoriy styginiy kvartety bei personazy atliekamy
konkreciy muzikiniy kiriniy paralele.
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STYGINIYU KVARTETAS

Ostrausko pjesés strukttra taip pat ataidi styginiy kvarteta -
draminio teksto pamatu tampa $e$ios dalys, pavadintos Introdukci-
ja, Allegro, Andante, Scherzo, Finale, Coda. Pagrindinémis laikytinos
keturios dalys, mat Introdukcija pjesés pradzioje ir Coda pabaigoje
tarytum jrémina likusj teksta: Sios dalys pateikiamos kitokiu sriftu
ir jose beveik nekalbama, veikéjy Zodzius pakei¢ia remarkos. Taigi
i muzikinio kvarteto Zanra nurodo ne tik pjesés pavadinimas, epi-
zodiniai personazai kompozitoriai, veikéjy sarasas ir jy apibudi-
nimai, bet ir draminio teksto strukttira, daliy pavadinimai.

Gerard’as Genette’as tokj teksto mezgama santykj su tam tikru
zanru vadina architekstiniu rysiuS. Siuo atveju Ostrausko pjese,
perzengdama literattiros ribas, formuoja nuoroda j kitos medijos
lauke ,esantj” architekstg - styginiy kvarteta. Si zanrine forma y-
patinga tuo, kad literatiiroje kvarteto zanro néra (kartais $iuo Zo-
dziu nurodomas tiesiog keturiy daliy karinys, pvz., T.S. Elioto
Keturi kvartetai), tad literattiros ir muzikos architekstinis rysys rei-
kalauja i$samesnio aptarimo.

Styginiy kvartetg i$ kity muzikiniy Zanry (pvz., operos, kariniy
fortepijonui ir pan.) i§skiria autonomiska teorija, kurig nuleme ba-
tent keturiy instrumenty - dviejy smuiky, violos (alto) ir violonce-
lés - savybes ir gebéjimas ,bendradarbiauti”®. Styginiy kvarteto
zanro samprata reikalauja, kad keturi balsai baty savarankiski ir
lygiaverciai, bet sykiu kiekvienas ,veikty” likusiy naudai, palaiky-
ty tarpusavio rysy’. Cia néra solisty ar pritarianciyjy balsy, muzi-
kiné tema ,iSdalinama” visoms partijoms - keturi instrumentai
vysto muzikinj pokalbj, ju paskiri balsai sujungiami j vieng bendra

5 7r.: Gerard Genette, Architext. An Introduction, Berkeley, Los Angeles, Oxford:
University of California Press, 1992.

¢ Guerino Mazzola, Musical Performance. A Comprehensive Approach: Theory, Anali-
tical Tools, and Case Studies, London, New York: Springer, 2011, p. 19.

7 Zr.: Tpuropuit Mowucees, ,CTpYHHBIVI KBapTeT. DCTETMKA ¥ TIOITHKA >KaHPa.
Hexoropsle TeHmeHIm ero passuris n Obrroanms B XIX Beke”, Duiocopckue
uccaedoBanus, 2003, Ne 1 (38), c. 83-99.
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muzikine vizijg. Tad 8is intymus, kamerinis Zanras reikalauja ir
atlikéjy, ir kompozitoriaus meistrystess.

Be to, styginiai i$ kity instrumenty grupiy issiskiria daug dides-
ne garso spalvy vektoriy jvairove, kurig galima ne tik i8girsti, bet ir
pamatyti. Schemoje (1 pav.) pavaizduotas dviejy naty (sol ir sol
diezo) skambéjimas, kurj iSgauna smuikas (A) ir valtorna (B). Ma-
tyti, kad smuikas (A) abu tonus iSgauna spalvingiau, ne taip vie-
nodai, jie labiau nepriklausomi vienas nuo kito, subtilesni, jvaires-
ni, daugiau skiriasi tarpusavyje®:

A

1 pav.

Vadinasi, styginiy kvartetas - ypatingas muzikinis zZanras - yra
muzikiniu pozitriu itin derantis, galybe spalvy ir skirtingy garso
tony turintis lygiaverciy instrumenty ansamblis, vystantis viena
bendra muzikine tema. Neatsitiktinai Ostrausko pjesés veikéjai
taip pat keturi ir greta ju veikéjy sarase nurodoma po viena i$
styginiy kvarteto instrumenty. Aptariamo draminio teksto ir
konkretaus muzikinio Zanro architekstinis rysys jrodo, kad &i
pjese - ne tipinis, i styginiy kvarteta nurodantis literattiros karinys.
Siuo atveju draminio teksto bruozai (pasakotojo nebuvimas,
veikéjy sarasas, teksto formatavimas, personazy zodziai, remarkos,
vidiniai konfliktai ir pan.) jungiami ir derinami su muzikos
medijos ypatybémis. Tad ir pjesés personazai virsta keturiais

8 7r.: Movicees.
9Mazzola, p. 181.
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instrumentais, kuriy instrumentiSkumas sietinas ir su
muzikavimu, ir su dainavimu/kalbéjimu. Atkreiptinas démesys i
muzikinio Zzanro konvenciju apibréziama atlikimo technikos
svarba - kaip ir styginiy kvartete, taip ir Ostrausko pjeséje tikimasi
veikéjy skirtingumo, spalvingumo, atliekamy partijy savitumo ir
subtilumo (draminiame tekste tai atitikty ryski kiekvieno veikéjo
charakteristika), bet drauge ir vienos bendros temos plétojimo,
savarankisky, lygiaverciy profesionaly darnos, rislaus pokalbio,
nuoseklaus bendravimo tarpusavyije.

ZODZIU MUZIKA1

Taigi Ostrausko teksto personazai, atliepdami veikéju sarase
nurodytas funkcijas, pjeséje ir jkiinija stereotipines motery bei vyruy
savybes, ir kalba, ir groja. Pradzioje atliekamas Schuberto styginiy
kvartetas stabdomas penkiasdesimt devintajame takte II veikéjos
susukimu ,Ne!” (p.159). Po 8io kalbinio jsiverzimo tarytum
griztama i literataros lauka ir kalbantys veikéjai tampa artimesni
draminio teksto Zzanrui: pasitelke Zodzius, jie nebesutaria
tarpusavyje, kartais netgi nesusikalba, vienas kita paSiepia,
pykstasi, pavydi'. Kaip matyti, Kvarteto personazai veikia tiksliai

10 Gig literataros ir muzikos dialogo raiskos priemone iSskiria minétas
intermedialumo tyrinétojas Wolfas. ZodZiy muzikos atveju jis kalba apie
imitavimo rezimg, kai nedominuojanti medija (Siuo atveju - muzikos laukas)
veikia literattros karinj (ar jo dalj), jo signifikantus ir/arba jo signifikaty
struktiirg: toks karinys ar jo dalis iglaiko tipinius dominuojancios medijos (Siuo
atveju - literattiros) bruozus, bet sykiu jsteigia ikoninj rysj su nedominuojancia
medija, sudarydamas jsptadj, kad (tiek, kiek tai jmanoma) ji reprezentuojama
mimetiskai. Taigi literatara gali imituoti tam tikras muzikos ypatybes:
skambéjimo/ fonetinius, ritminius niuansus, muzikinj rasta ir pan. perteikianti
technika vadinama ZodZiy muzika.

11 Galima sakyti, kad Zodinis veikéjy bendravimas apskritai gristas konfliktavi-
mu: pradzioje II nesilaiko duoto zodzio, tad likusieji dél to jai priekaistauja, 11
netgi grasina ginklu; II veikéja pasiepia I ir IV personazy intymuma, o I
pavydziai reaguoja i II ir IV artumg; véliau abi personazés moterys
apsizodziuoja ir netgi susistumdo; nervingasis, daugiausiai jtampos keliantis III
veikéjas, be kita ko, negeba suprasti kity kalby citaty, piktinasi, kad jam jy
reik$meés niekas nepaaiskina ir t. t.
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atitikdami kiekvieno Zzanro reikalavimus- kalbédami, t.y.
»atlikdami” draminj teksta, nesutaria, o jy bendrumas ir vienybe
sietini batent su muzikavimu, gristu styginiy kvarteto nariy
darnos principu (galbat ir del to, kad lytiSkumas grojant tarsi ne
toks svarbus ir girdimas kaip kalbant??).

Nors kalbédami Kvarteto personazai muzikiniy kuariniy
neatlieka, vizualus veikéjy zodziy pateikimas ir juy turinys taip pat
nurodo j muzikos medija. Greta pastovaus, draminiam tekstui
iprasto nuoseklaus &rifto ir jo formatavimo, ¢ia atsiranda tekstiniy
fragmenty be nurodyty veikéjy, iterpiama kity kalby,
komunikacijos sistemy simboliy, Sriftas turi daugiau spalvy.
Nepaisant to, kad meninis rastas ilgai buvo suvokiamas kaip
,permatomas”, ,nematomas”, o pagrindine jo plastinio isdéstymo
funkcija ligi Siol daznai laikomas jskaitomumas?®, Siuo atveju
pjeses skaitytojas verciamas ,pamatyti” draminj teksta, atkreipti
demesi i plastines ypatybes: teksto formatavima, simboliy/raidziy
forma, ju spalva, i8déstyma lape ir pan.

Nors didZziojoje pjeses dalyje Kvarteto dalyvavimas pokalbyje
nuoseklus, keliose vietose vienu metu ,,suskamba” keletas balsy -
plastinémis rasto savybémis jtvirtinamas polifonijos, arba
daugiabalsiskumo, principas. Konkretis veikéjai nejvardijami (tik
véliau $is polilogas virsta epizodiniy personazy Vyro ir Moters
dialogu), skirtingi balsai atskiriami daugtaskiais, nevienodu Srifto
rySkumu, sakiniai pradedami mazosiomis raidémis, tarytum buty
tesiama nutrakusi mintis:

...nusok, voveraite, nuSok... pradzioje viskas atrodé labai

paprasta...... pourquoi? ..... labai kasdieniska..... clausola
relativa all’adozione dei certificati d’origine..... a¢ia adia......
(p- 176)

12 I. Pakei¢iau nuomone. / [..] IIl. Nebaty boba” (p. 161); ,III. Jézus Marija!
Nuojauta! Gal! / I. Net ir $itokiu momentu mes, moterys, griebiames nuojautos”
(p- 169).

13 Irina Melnikova, Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas,
Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2016, p. 58.
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Pagrindinis balsas jvairiakalbiy fraziy maisalynéje ,atliekamas”
lietuviskai, jis iSskiriamas patamsintu $riftu. Derinant literattros ir
muzikos medijas (galime atpaZinti nuorodas j Henriko Radausko,
Homero eiles; minimi Chopino noktiurnai), skirtingy kalby
zodzius, paryskinant tam tikras frazes kuriamas verbalios
polifonijos, arba ZodZiy muzikos jspudis.

Koartete yra dar vienas balsy dermés, harmonizavimo atvejis, $j
syki sietinas su keturiais pagrindiniais veikéjais. Scherzo dalyje
personazai ima cituoti Paulio Verlaine'o eilérastj , Art poétique”
(,Poezijos menas”), atrinkdami tik tuos fragmentus, kuriuose yra
zodis ,muzika” ir kuriais ji iS8auks$tinama: , De la musique avant
toute chose” (‘Muzika auksc¢iau visko’), ,,De la musique encore et
toujours” (‘Dar karta muzikos, ir nuolatos!’)!. Zodinés veikéjy
»partijos” sujungiamos akoladémis, kurios muzikinése partitarose
naudojamos susiejant dvi ir daugiau penkliniy. Tad eilérascio
citatos, pjeséje pateikiamos kaip muzikinio rasto, partitaros,
imitacija, tampa puikiu literatiros muzikalizavimo'®, arba
ikoniskumo literattiroje'®, pavyzdziu. Muzikaliai pateikta teksta
personazai ima ritmiskai recituoti (p. 179):

Toks vizualus veikéju Zodziy pateikimas atskleidzia triguba
veiksmg. I8raiskos poliuje matome esminio styginiy kvarteto prin-
cipo deklaravimg - akoladés apima bendra, vienalaikj veikéjy
~skambéjima” /kalbéjima, atskiry partijy visuma. Bet jeigu pjeses
pradzioje nurodoma, kad ,KVARTETAS susizvalgo, linkteli galvas

14 Versta pagal: Melnikova, p. 80.

15 Apie literataros muzikalizavimg, pasak Wolfo, galime kalbeti tik tada, kai
muzika reikiasi literattroje per literatirg, kitaip tariant, kai pasitelkiama tik
literattiros (vienos dominuojancios medijos) israiskos plotmé. Akoladeés labiau
priskirtinos muzikinei iSraiskai. Taciau $iuo atveju imitacija grindziama tipiniais
dominuojan¢ios medijos bruozais - kalbiniy elementy vizualumu (pvz., pauzes
zymi ne muzikinio rasto pauzés, o vertikaliai parasyti ZodZziai), atsisakoma
esminiy muzikinés notacijos elementy (penkliniy, takty, rakty zyméjimo, tempo
nurodymy ir pan.). Taigi Zodinés partitaros iliustravima sitloma vertinti kaip
literattiros muzikalizavimo atvejj.

16 Jkoniskumu vadinamas rysio tarp zodziy ir Siais ZodZziais aprasomo daikto
vizualizavimas. Tai bandymai kurti grafiskai reik$minga teksto forma, kuri
vizualiai imituoja karinyje aptariama objektg arba tema (Zr.: Melnikova).



66 A. ]. Greimo centro studijos /13

vienas kitam ir pradeda groti” (p.159), $iuo atveju kolektyvinio
veikéjo nebelieka: ,I, II ir IV susizvalgo vienas j kita ir ima
ritmiSkai recituoti” (p. 178). Taigi turinio plotméje minétas styginiy
vienoves principas lauzomas: III personazas issiskiria (ar yra i$ski-
riamas likusiyjy zvilgsniy), tarsi nesuprasdamas kolegy atliekamo
veiksmo, ji komentuoja neigiamai- | Verlaine’o eilérasc¢io
recitatyva jterpiami jo Zodziai nesgmoné, absurdas.

Taciau treciasis judesys, sietinas su aptariama zodine partitiira,
velgi nurodo j muzikos medija. Ostrausko teksto personazai
pradzioje atlieka Schuberto styginiy kvarteto d-moll ,Der Tod und
das Maddchen” (,Mirtis ir mergelé”). Kvarteto strukttra artima $io
muzikinio karinio sandarai, tad gretindami abiejy teksty Scherzo
dalis, matome, kad jose pagrindiné tema plétojama atlikéjy trio.
Taigi siuo atveju Kvartete zodziais kuriama I, Il ir IV veikéjy muzi-
ka palaiko pjesés architeksto logika.

Ostrausko kiarinyje i muzikos lauka nurodo ir pavieniai teksto
fragmentai, savaime nekuriantys muzikos jspudzio, taciau
mezgantys akivaizdy dialoga. Veikéjams negrojant, muzika pjeséje
tebeskamba: , girdime” Schuberto, Mozarto, Dvofako kompozicijy
iStraukas. Muzikalumu pasizymi ir jterpiami intertekstai:
draminiame tekste cituojama Schuberto daina ,An die Musik”
(»Muzikai”), kurios pamatas Franzo von Schoberio eilés, laikoma
himnu muzikos menui, Verlaine’o eilérastyje iSaukstinama eiliy
muzika ir muzikalumas. Apskritai Ostrausko pjeséje platus
interteksty ratas nurodo j romantizma, kai buvo siekiama suartinti
literatira su muzika. Kad romantizmo epochos muzikai itin
domeéjosi literattira, rodo ju kurtos dainos (vok. lied), tapusios
sintetine meno forma, kur ZodZiai ir muzika vienodai svarbus?!’.
Geriausiu $io laikotarpio dainy karéju, meistriskai sulydziusiu
melodija ir poezija i neiSskiriama darinj, laikomas daugiausiai
Kovartete minimas Schubertas’s. Kaip matyti, pjeséje ivairiais budais

17 Zr.: Deborah Stein, Robert Spillman, Poetry into Song. Performance and Analysis
of ‘Lieder’, Oxford, New York: Oxford University Press, 2010.

18 7r.: Frederick Dorian, The History of Music in Performance. The Art of Musical
Interpretation from the Renaissance to Our Day, Westport, Connecticut: Greenwood
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aktualizuojamas ne tik muzikalumas, Zodziais kuriama muzika,
bet ir muzikos bei literattiros jungtis.

MUZIKOS IR LITERATUROS MENUY GIMINYSTE

Mugzikos ir literattiros rysys ypatingai aktualizuojamas draminio
teksto pabaigoje. Pasirodzius Bartékui, veikéjy bendrumo jausmas
sugrizta, jie susitaiko, vienas kita sveikina, kaZkg supranta,
dziaugiasi. Modernistas Bartékas ,pasirodo” auks¢iausiame
itampos taske, kai Kvartetas ima panikuoti, saukti vienas per kitg
(p. 183):

III. ...jaul..

IL. ...viskas?..
III. ...galas!..

IV. ...dabar?..
L ..jau?.

III. .. .jau!.. dabar!.. jau!..

Sis XX a. muzikos kiréjas vienoje rankoje laiko $autuva, kitoje
gaidas (2 pav.), kurios ,, parodomos” ir Ostrausko pjeseés skaitytojui
(p. 184):

f'f"“/w ¥y oY

[ B
ol

Kbl

Bla Rartrh

2 pav.

Press, Publishers, 1981; Hugh M. Miller, History of Music, New York: Barnes &
Noble, inc, 1962.
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Tai melodijos Nr. 197 istrauka i$ Bartéko rumuny liaudies dainy
rinkinio®®. Tad vélgi jzvelgtina muzikos ir literatiiros (konkrecios
liaudies dainos Zodziy) jungtis. Be to, Kvartete cituojami taktai -
kompozitoriaus pirmiau iS$spausdintos versijos korekcija, kuria
pirminiame variante jis paZyméjo ranka. Toks aptariamo
fragmento pateikimas kuria didesnj asmeniskumo jspuadj, o
taisymo/koregavimo veiksmas sugrazina i karimo, tobulinimo,
meno gyvumo stadija.

Kaip minéta, kitoje rankoje Bartokas laiko autuva. Sautuvo
figtirg, viena vertus, galime sieti su mirtimi, grésme. Antra vertus,
privalantis i$Sauti ginklas daZnai laikomas pjesés/teatro
metonimija. XX a. muzikos karéjas, kaip ir kiti to meto menininkai,
drastiskai ir vaizdingai nusigreZzes nuo praeities, senyju meno
principy ir tradicinés muzikos vidines logikos?’, Ostrausko pjeséje,
aktualizuodamas asmeniskumo ir karybos motyvus, tiesiogiai
susieja muzikos ir teatro - garsy ir ZodZiy meny - laukus.

Sia mintj grindZia pats draminis tekstas. Po partitira regima
citata vengry kalba (p. 184), kuria, anot remarkos, iSsako skardus
vyriskas balsas?!:

....... oroklott tulajdonsdgaik kiillonbozok nem feltétlen
egynemiek, vércsoportjuk nem mindig azonos, és nem
is hasonlitanak egymashoz jobban, mint dltaliban a
BRI i i e e

Su Bartoku sietini zodziai pateikiami kitokiu Sriftu, i§ abiejy
frazés pusiy juos apgaubia perdetai ilgy daugtaskiy seka, néra
tikslinancios remarkos, kaip kad ankstesniais atvejais, jog $i mintis
téra antrine ir sudaro pagrindinio teksto fona. Tac¢iau svarbios ne

19 7r.: Béla Bartok, Ethnomusikologische Schriften 111, ed. D. Dille, Budapest: Editio
Musica, 1967.

20 H. W. Janson, Joseph Kerman, A History of Art & Music, New York:
Prenticehall, 1968, p. 281.

2l ,...ju igimtos savybes yra skirtingos ir nebatinai homogeniskos, ju kraujo tipas
néra visuomet identigkas ir jie nesirtpina vienas kitu daugiau nei broliai/seserys
iprastai...” (versta padedant Rékai Lakatos - G. S.)
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tik specifinés vengrisko intarpo israiskos savybeés, bet ir, Zinoma, jo
turinys. Nors jterpiama ne visa frazeé (tai atskleidzia daugtaskiy
gausa ir minties prasme), galima numatyti, kad ¢ia kalbama apie
dvynius, pateikiamas tarsi $iy individy Zodyninis apibrézimas.
Turint omenyje prie$ tai aptartas Sautuvo ir gaidy figaras (ir kartu
visg pjese) ryskéja meny giminysté - Kvartete dvyniais jvardijamos
muzikos ir literatGros medijos. Nors $ios sampratos pateikimas
savitas ir jdomus, toks pozitiris néra unikalus: teorinéje mintyje abi
meno rasys itin daznai vadinamos ir laikomos seserimis?.

Sia muzikos ir literatiros analogija ryskina paciy veikéjy
zodziai. Kaip jau mineéta, po Bartéko , pasirodymo” Kvartetas kazkg
supranta. Pradzioje tai suvokia tik I, II ir IV personazai ir,
bandydami nupasakoti Ill-ajam, k3 jie suprato, akcentuoja matymo
ir girdéjimo dermes svarba (p. 186):

II. Akylai paklausyk...
L. ...ir ausylai paziarék...

III. Nieko nematau ir nieko negirdziu.
IV. Aisku: nieko.

I 1L ir IV jdémiai Zitiri j 111

Jis perbéga Zvilgsniu kiekvieng.

III. Gerai jas sakot! (...) Tikrai! Teisybe!

Pjeses pabaigoje vel pastebima veikéjy - girdimy ir matomy
personazy/muzikanty - dvilypumo svarba: kolegy Zzvilgsniy ir
III veikéjo akistata gelbsti pastarajam suvokti tai, kas staiga tapo
visiems aiku. Siuo poZiuriu taip pat svarbi draminio teksto ir
muzikinés partitaros paralelé: plastinés Ostrausko teksto ypatybes
vercia kreipti démesj i vizualius niuansus, kurie leidzia ,i8girsti”
ne tik veikéjy Zodzius ir remarkose nurodomus intertekstus, bet ir
kity kalby, verbalios polifonijos, ZodzZiais kuriamos harmonijos
skambesj; o partitaros fragmento jterpimas jgalina muzikos
pamatymg. Tad jau veikéjy sarase koduota muzikos ir

2 7r.: Wolf.
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literattiros / teatro paralelé skrodzia draminj teksta nuo jo pradzios
iki pabaigos. O dviejuy meny artimumo, ju santykio suvokimas
iSsprendzia pagrindinj pjeses konflikta.

MISRAUS ZANRO GIMIMAS

Ostrausko Kwvarteto vidinis gincas sietinas su personazus
vienijanc¢ia jtampa. Kazko bauginanc¢io, nenumaldomai artéjancio
Saltinj padeda suvokti karinio intertekstai. Pasitelkiant muzikines
ir literatrines citatas, pjeséje aktyvuojama mirties tema, i kuria
nuoroda pirmiausiai aptinkame Introdukcijoje. Draminio teksto
pradzioje atliekama Schuberto kompozicija ,Mirtis ir mergelé”
ikvepe Matthiaso Claudiaus eilés, parasytos dialogo forma.
Zodiniame-muzikiniame Mirties ir Mergeleés duete Mirtis pasirodo
kaip drauge - kitaip nei btadinga klasikiniam mirties vaizdavimui,
Siose eilése ji Svelni, draugiska?, taikiai prasanti Mergelés duoti jai
ranka. Mirties tema taip pat atpazijstama Kvartete minimoje
Dvorako operoje, kurioje nelaimingai jsimyléjusi Undiné virsta
mirties dvasia ir, pabuciavusi mylimajj, ji prazudo.

Panasios idéjos skleidziasi ir Zodiniu lygmeniu: Andante dalyje
cituojama Friedricho Schillerio romantiné tragedija ,Orleano
mergele” (p.167), kurios pagrindiné veikéja mirsta (yra
sudeginama), o Finale dalyje aptinkame ZzodZius, kuriuos, anot
legendos, prie$ mirtj istaré Johannas Wolfgangas von Goethe: Mehr
Licht, mehr Licht (p.182), irkt. Siuo poziariu svarbi j draminj
veiksma jtraukiama Sautuvo figira - i$ pradziy III personazas $iuo
ginklu grasina II veikéjai, véliau i$ uz draperijy nusitaikoma j visus
personazus. Taigi mirtis, jos artéjimas ir baimé tampa pagrindinius
ir epizodinius Ostrausko pjesés veikéjus, muzikinius ir Zodinius
intertekstus jungiancia asimi.

Tad kalbédami personazai bijo pabaigos, jaucia artéjancia mirtj,
sieting ne su paciais veikéjais, o veikiau suvokting metaforiskai,
kaip nusistovéjusiy normy, tradicijy, jprasto, klasikinio pozitrio

B 7r.: Stein.
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kritika ir artéjandia pabaiga. Cia svarbus peréjimas nuo klasikiniy
kompozitoriy prie Siuolaikinio kiréjo- baiminga, jtempta ir
konfliktiskag Kvarteto btisena pakei¢ia dziugesys bei tarpusavio
darna. Viena tradicija kei¢ia kita, palaikoma ir veikéjy, ir visos
draminio teksto sgrangos. Veikéjai atmeta klasikine tradicija
(pradzioje romantinio karinio grojimas nutrtksta, kai II veikéja
susunka ,Ne!”), su dziugesiu priima ir atlieka moderniojo
kompozitoriaus karinj. Taigi muzikiniuose ir literatGriniuose
intertekstuose skiriama mirties, pabaigos tema sietina su
ankstesnés tradicijos nykimu, ,mirtimi“, samoningu jos
atsisakymu.

Artéjanti pabaiga virsta dziugia pradzia: veikéjai grizta prie
muzikos. [vairi ir intensyvi Ostrausko pjesés muzikalizacija
paverc¢ia §j teksta tam tikra metonimija ir leidzia kalbéti apie
pokytj draminiy kariniy lauke. Kvartetas paneigia jprasta, tradicinj
isivaizdavima apie dramos teksty, kuris anks¢iau buvo laikomas
,pagalbiniu”, vaidinimui skirtu literatiros Zanru?. Sios pjeseés
iSraiska (pasitelkiami Sriftai, ju spalvos, jvairtis simboliai, kity
medijy fragmentai, teksto formatavimas ir pan.) tampa tokia pat
svarbi, o gal net reikdmingesné uz karinio turinj. Draminis tekstas
muzikalizuojamas ir skaitytojas ver¢iamas ,atlikti” draminj teksta,
kaip muzikantas, ziarédamas j partitara, atlieka muzikinj karinj.
Taigi Ostrausko Kuvartete pabaiga pakei¢ia nauja, moderni,
veikéjams priimtinesné pradzia - gimsta specifinis kompleksinis
muzikinis-literatarinis =~ Zzanras,  gristas = matymo/girdéjimo
opozicija.

Cia verta prisiminti praéjusiame $imtmetyje muzikos lauke
vykusius pokycius. Apie amziaus vidurj atsirado vadinamoji
eksperimentiné muzika. Tokie kompozitoriai kaip Pierre’as
Schafferis, Johnas Cage’as, Christianas Wolffas, Meredith Monk ir

% Pvz., José Ortega y Gassetas mané, kad drama yra antraeilis ir tik i$ dalies lite-
rataros zanras, kuris ,negali bati mastomals] atskirai nuo teatro reginio”. 7r.:
José Ortega y Gasset, Miisy laiky tema ir kitos esé, sud. A. Andrijauskas, verte
R. Samuolyte, Vilnius: Vaga, 1999, p. 395.
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kt. pasialé nejprastus muzikinius sprendimus, i§ esmeés keiciancius
klasikinés muzikos wuzZrasyma, skambesj, atlikimg ir sykiu
suvokimg. Akivaizdus muzikos modernéjimo  pavyzdys -
eksperimentinés muzikos iniciatoriaus Cage’o partittiros, kuriose
jprasta notacija neretai keic¢ia linijos, taskeliai, netaisyklingi
apskritimai ir panaSts mnemuzikinés kalbos simboliai; atsiranda
penklinés, kurios sukasi ratu (vietoj jprasto horizontalumo) arba
yra visikai tuscios (pvz., viename zinomiausiy kompozitoriaus
kariniy 4°33”). Kitaip tariant, muzikos tekstuose ima rastis tuo
metu taip pat iSpopuliaréjusio performanso arba tiesiog
teatraliskumo uzuomazgos - antai kurinio 4'33” atlikéjas tiesiog
sedi prie fortepijono ir nieko neskambina, mat penklinés jo
partitaroje yra tuscios.

Ostrausko tekste galima atpazinti tg patj judesj, tik kitame
lauke. Cia pjesei (kuri nataraliai sietina su dramaturgija, teatro
menu) suteikiama muzikalumo. Sis draminis tekstas istriksta i
iprasty, tradiciniy Zanro rémuy - Kvartetas virsta muzikalizuotos
literatairos pavyzdziu, kurio reik§me kuria $iy dvieju meno formy
saveika.

Sis literatiros ir muzikos dialogas bei Ostrausko teksto
muzikalizavimas leidzia i$skirti dar viena smelkianc¢ios pabaigos
baimes reikSmes lygmenj. Muzikologijoje reikSmingu aspektu lai-
komas muzikos kirinio temporalumas, jo laikinumas. Kiekvienas
karinio atlikimas yra individualus atvejis, besivystantis esamajame
laike ir jame jvietintas®. Kitaip tariant, atliekama muzika pasibai-
gia su paskutiniu akordu, paskutine nata - jos tarytum nebelieka.
Tuo tarpu literattira jprastai suvokiama kaip materiali, fiksuota,
tokia, prie kurios gali panoréjes sugrjzti. Tad Ostrausko tekste $iy
dviejy meny-sesiy sugretinimas ne tik atskleidzia jy panasumg, bet
sykiu ,isklibina” minétas juy savybes: atliekamos muzikos nemate-
rialuma ir literataros materialuma. Kvarteto muzikalizavimas (Siuo

25 7r.: Roman Ingarden, The Work of Music and the Problem of Its Identity, Berkeley:
University of California Press; London: Macmillan, 1986.



Semiotika 73

atveju ypac svarbus partitairos iStraukos - muzikinio teksto, t.y.
fiksuotos muzikos raiskos - jterpimas) leidzia kalbéti apie menu-
dvyniy savitumy suvokimo tradicijos lauzyma, dar aiskiau paro-
dyti esminj jy rysj aptariamame karinyje - baime, pasibaigus pjesei
netekti muzikos, paneigiama.

ISVADU LINK

Ostrausko Kvarteto muzikalizavimo spektras jvairialypis: pjesés
pavadinimas, paratekstai, su muzikos medija mezgamas
architekstinis rysys, veikéjai-muzikantai, kompozitoriy
»pasirodymai”, muzikiniy kompozicijy citatos, iterpta partitira,
zodziais kuriami polifonijos ir harmonijos, muzikinés partittros
isptidziai ir kt. Muzikiniy elementy gausa ir skirtingos rasys
skatina jzvelgti pjeséje vystoma muzikos ir literattiros dialoga,
reik§minj $io dialogo potenciala.

Analizuojamo  Ostrausko teksto ir styginiy kvarteto
architekstinis rySys atskleidzia buidus, kuriais draminis tekstas
jungiamas ir derinamas su muzikos medijos ypatybémis. Pjesés
kvartetiskumg, jos muzikaluma stiprina veikéjuy kvarteto, keturiy
kompozitoriy styginiy kvartety bei personazy atliekamy
konkre¢iy muzikiniy kariniy paralele. Muzikinis architekstas
apibreézia privalomas asmenines veikéjy savybes bei jy tarpusavio
ry$j: styginiy kvartetas i$ kity zanry isSsiskiria tuo, kad ji sudaro
muzikiniu poziariu itin derantis, aibe spalvy ir garso tony
pasizymintis lygiavertis, bendra muzikine tema plétojantis
instrumenty amsamblis. Be to, veikéjy-muzikanty dvejopas
vaidmuo susieja skirtingas, bet Sioje pjeséje lygiavertes atlikimo
formas: grojima (tam tikrais instrumentais) ir
dainavima/kalbéjima (nurodomi keturi skirtingi balsy tembrai).

Personazy zodziai, o ypa¢ vizualus jy pateikimas taip pat
nurodo j muzikos medija. Skirtingy kalby frazés, savita skyryba,
teksto formatavimas, tam tikri paryskinimai sukuria verbalios
polifonijos, arba ZodZiy muzikos efekta. Tuo tarpu pasitelkus
akolades, muzikinius simbolius, Kvarteto , partijos” suformuoja
zodine partitirg - imituojamas muzikinis rastas. Muzikalumu
pasizymi ir jterpiami intertekstai, sykiu kreipiantys j romantizma,
kurio lauke buvo siekiama suartinti literatirg su muzika.
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Pasitelkiant muzikines ir literatGrines citatas, pjeséje
aktyvuojama mirties, pabaigos tema, kuriag galime sieti su
klasikinés dramineés tradicijos kritika, artéjancia pabaiga,
samoningu jos atsisakymu. Si pabaiga virsta nauja modernia,
personazams priimtina ir dziugia pradzia, kurig jkanija XX a.
kompozitoriaus , pasirodymas”: pataisyto pirminio jo partitiiros
fragmento (liaudies dainos) jterpimas bei veikimas pjesés viduje
ryskina karybos, tobulinimo, meno gyvumo, jo kaitos motyvus. O
kompozitoriaus rankose laikomos gaidos (parodomos ir draminio
teksto skaitytojui) bei Sautuvas akcentuoja visoje pjeséje nuosekliai
vystoma literattiros ir muzikos dialogg, jo svarba.

Literattiros ir muzikos ry8ys atskleidzia dar vieng reik§mine pa-
baigos baimeés plotme. Atliekama muzika jprastai suvokiama kaip
laikinis, temporalus menas, tarsi iSnykstantis su paskutiniu garsu.
Literattira, priesingai - materiali, i8liekanti Zodziy fiksavimo for-
ma. Tad jvairialypis Ostrausko pjesés muzikalizavimas (o ypac
partitaros fragmento jterpimas), sujungdamas abi medijas i viena
bendra lydinj, panaikina vis artéjancia baime, kad kartu su drami-
nio teksto pabaiga i$nyks ir muzika.

Ostrausko teksto muzikalizavimas ir paskiry atvejy analizé
leidZia teigti, kad Siame kurinyje aktualizuojamas tarpinio, misraus
muzikos ir (draminés) literatiros Zzanras. Literattrinj-muzikinj
kvarteta grindzia matymo/girdéjimo opozicija bei muzikos ir
(dramines) literattros kaip menuy dvyniy samprata. [prastinis
draminio  teksto  jsivaizdavimas  paneigiamas, pjeses
muzikalizavimu pasiekiamas jos savarankiskumas ir atsietumas
nuo jprastai batino sceninio iSpildymo. Veikéju dvilypumas,
plastinés, i muzikos medija nurodancios teksto savybeés,
muzikiniai-literatariniai ~ intertekstai, = muzikinés  partittros
jiterpimas vercia skaitytoja pamatyti ir i5girsti draminj tekstg, tapti ir
jo zitrovu (-e).

Taigi Ostrausko pjeséje vizualumas tiesiogiai susijes su
tarpzanriniu jos pobtdziu. Tai patvirtina nuoroda j $iuolaikine
muzika (ir tai, kad ja , pripazista” pjeseés veikéjai). XX a. viduryje
muzikai pasitelkdavo netradicinius sprendimus, naudodavo
nemuzikinés kalbos elementus (pvz., Cage’o partitarose), gaidose
ir muzikos atlikime émé rastis teatraliSkumo, performatyvumo
uzuomazgy. Aptariamame kurinyje $ie esminiai muzikos lauko
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poky¢iai perinterpretuojami - $iuo atveju jvairiomis priemonémis
muzikalizuojamas draminis tekstas. Muzikalizuotas Ostrausko
Koartetas zymi esminj pokytj draminiy kariniy lauke.
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SUMMARY
Musicalization of Literature: Kostas Ostrauskas’s The Quartet
Giedré Smolskaite

In works of literature, music can be found in the form of score
fragments, notation symbols, song lyrics, musicological
terminology, acoustic aspects of speech, musicians as characters,
etc. Such manifestations connect two systems of signification and
create an intermedial dialogue between music and literature,
which requires a specific methodological approach. According to
the intermediality theoretician Werner Wolf, “[t]he verbal text
appears to be or become [..] similar to music, or to effects
connected with certain compositions, and we get the impression of
experiencing music ‘through’ the text”?. This paper discusses
possible forms of a musico-literary relationship, the effects they
produce, and examples of musicalization found in Kostas
Ostrauskas’s play The Quartet (1969). In this play, the musico-
literary dialogue is developed on different levels: structure and
story, the twofold nature of the characters, intertextuality. Analysis
of the play’s architextual relationship with the medium of music
helps to identify the specific, musico-literary genre of this play.
This unusual genre is defined not only by the content of The
Quartet but also by its expression, i.e. graphic nuances, inserted
imagery, etc. As shown by the analysis, the play could be
understood as a metonymy of the history of both contemporary
music and dramatic literature.

Keywords:  musicalization of literature, intermediality,
Ostrauskas

2 Wolf, W., Musicalization of Fiction. A Study in the Theory and History of Interme-
diality, Amsterdam, Atlanta: Rodopi, 1999, p. 51.



