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ANOTACIJA

Straipsnyje sitilomas plastinis analitinis pozitiris j muzika, o
kaip pavyzdys nagrinégjamas progresyviojo roko grupés
,Emerson, Lake & Palmer” kurinys The Barbarian. Reik$meé
skleidZiasi analizuojant plastinj muzikos matmenj ir karinio
santykj su hipotekstu - Bélos Bartéko kariniu Allegro barbaro.
Analizé parodo, kaip muzikos reik§mé siejasi su pagrindine-
mis grupes ir viso progresyviojo roko stiliaus idéjomis.
Esminiai ZodZiai: muzikos semiotika, muzikos reik§me, plastinés
muzikos savybeés, progresyvusis rokas.

IZANGA

Siame straipsnyje analizuojamas progresyviojo roko grupés
»~Emerson, Lake & Palmer” kurinys The Barbarianl. Progresyvusis
rokas, atsirades XX a. 7 desimtmecio pabaigoje DidZiojoje Britanijo-
je, apverté roko muzikos samprata, o 8 deSimtmecio pirmoje puseéje
uzéme reik$mingg vieta populiariojoje kultaroje. Vienas i$ $io sti-
liaus grupiy atvirai deklaruojamy siekiy buvo aukstaja kultara

1 ,Emerson, Lake & Palmer”, The Barbarian, prieiga internetu:
https:/ /youtu.be/1f2akTqCML 4 [ziareta 2016-01-11].
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priartinti prie masiy?. , Emerson, Lake & Palmer” - viena i$ jtakin-
giausiy ir komerciSkai sékmingiausiy progresyviojo roko pradi-
ninkiy. Kariniu The Barbarian prasideda grupés debiutinis albu-
mas, isleistas 1970 m. Sis karinys svarbus kaip pirmaji ispadi apie
albuma ir pacia grupe kurianti medziaga. Jame galima tikétis rasti
pamatines ka tik susiformavusios grupés ir naujojo stiliaus idéjas.

Analizuojant konkrety muzikos karinj, bandoma atsakyti i vis
dar gana miglota muzikos reik§meés klausimg. Remiamasi prielai-
da, kad muzikos reik§meé neéra fiksuota - tas pats garsas skirtingy
garsy apsuptyje gali kurti skirtingas reiksmes, o ta pati muzika
ivairiais laikais skirtingiems Zzmonéms gali reiksti skirtingus daly-
kus. Todél, i8analizavus kurinj imanentiskai, interpretacijai pasi-
telkiamos ekstratekstinés nuorodos, taip siekiant nenukrypti nuo
jo kultarinio konteksto.

Semiotiniu naujos grupés steigimosi tyrimu meéginama iSskleisti
vertes, iSreikStas muzikos stiliaus vystymosi pradZzioje. Naudojama
plastinés semiotikos metodo adaptacija muzikai. Parodant juslinés
iSraiSkos kuriamus prasminius efektus, viliamasi bent i$ dalies at-
skleisti plastineés muzikos analizés galimybes.

NARATYVINE VS PLASTINE
MUZIKOS KOMUNIKACIJA

Pastaraisiais deSimtmeciais semiotika, prasidéjusi nuo Zodiniy
teksty analiziy, i$plito i kitus diskursus - vizualinius, skonio, erd-
ves ir t. t. Vis délto semiotinés muzikos analizés musy kontekste
néra jprastas reiskinys. Bene placiausiai paplite, Lietuvoje taip pat
taikomi yra suomiy muzikologo Eero Tarasti sitilomi muzikos se-
miotikos jrankiai. Ta¢iau muzikos reikSmes klausimas yra kiek
komplikuotas.

Tarasti ir jo mokyklos? atstovai nagrinéja muzikos naratyvuma.
Kariniy analizése autoriai remiasi Algirdo Juliaus Greimo naraty-

2 Edward Macan, Rocking the Classics: English Progressive Rock and the Countercul-
ture, New York: Oxford University Press, 1997, p. 168-169.

3 7r.: Bero Tarasti, ,Music Models Through Ages: A Semiotic Interpretation”, In-
ternational Review of the Aesthetics and Sociology of Music, 1994, Vol. 25, No.1/2,
p- 295-320; Idem, ,Naratyvumo problema muzikoje”, Baltos lankos, 1997, Nr. 9,
p. 77-94; Inga Jankauskiené, ,Naratyvumo koncepcija muzikoje”, Baltos lankos,
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vine gramatika. Skaitant ju darbus, atsiskleidzia literatarologijos
terminy tiesioginio taikymo muzikai problemiskumas, taciau rys-
kéja tos pacios savybes, kurias mokslininkai i$skiria kaip kurian-
¢ias reiksme. Tempas, metras, ritmas, pulsacija, garsy aukstis, ilgis,
(ne)uzbaigtumas Tarasti mokyklos atstovy yra jvardijami laiko ir
erdves figiiromis. Greimo i$skirtiems busenos ir veikimo pasaky-
mams priskiriamos muzikos savybes - statika / dinamika, konso-
nansas / disonansas. Semomis muzikoje laikomi , dydis, ilgis, grei-
tis, intensyvumas, trukme ir t. t. - t. y. visa, kas [...] gali apibadinti
leksemas, organizuojancias save opozicijomis: ilga / trumpa, léta /
greita, garsu / tylu, tesiama / nutrakstama, su jtampa / atsipalai-
duojant ir pan.“4. Tokiu badu muzikoje ieskoma figtratyvinio ir
naratyvinio lygmeny atitikmeny - tam tikroms jos savybéms pri-
skiriami semiotinese literattiros kariniy analizése iSplétoti figtry,
aktanty, modaliniy verciy ir panasis vaidmenys.

Taciau, kaip pastebi kiti muzika tyrinéjantys mokslininkai, mu-
zikos garsai ar jy sekos paprastai nekuria referencinio jsptadZio.
Visy pirma, muzika skiriasi nuo jprasty kasdieniy garsy. Kaip tei-
gia Peras Aage Brandtas, , uzuot nurode savo $altinj, kaip tai daro
triuksmai, [muzikos] tonai nurodo i kitus tonus, nuo kuriy pirmieji
skiriasi laiku ar auksc¢iu”®. L. Robertas Slevcas ir Aniruddh’as D.
Patelas taip pat pazymi, jog ekstratekstinés reikSmés muzika
(skirtingai nuo zodiniy teksty) aiSkiai neaktyvuoja®. Instrumenti-

1997, Nr. 9, p. 95-130; Idem, ,,Konvencinés ir egzistencinés semiotikos taikymas
operos analizéje”, in: Lietuvos muzikologija, t. 14, 2013, p. 51-63; Idem, ,, Veridiction
in Opera. Opera and the Object of Value in It“, in: Music: Functions and Value,
t. 1, sudaré Eero Tarasti, 2013, p. 391-403; Desirée Garcia Gil, , Learning Music
With Words: Music and Poetry as Carriers of Global Meaning”, in: Music: Func-
tions and Value, t. 1, sudaré Eero Tarasti, 2013, p. 178-179; Leonard B. Meyer,
»Muzikos reiksmé ir informacijos teorija”, Baltos lankos, 1997, Nr. 9, p. 206-226.

4 Inga Jasinskaite-Jankauskiene, op. cit., p. 99.

5, Instead of referring to their source, as noises do, they refer to other tones that
they differ from in time or in pitch space (‘heights’)” (Per Aage Brandt, ,On To-
nal Dynamics and Musical Meaning”, rankrastis, 2015).

¢ L. Robert Sleve, Aniruddh D. Patel, ,Meaning in music and language: Three
key differences Comment on ‘“Towards a neural basis of processing musical se-
mantics” by Stefan Koelsch”, Physics of Life Reviews, 2011, No. 8, p. 110.
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ne muzika sitiloma suvokti veikiau kaip israiskos forma, nei kaip
komunikacijq’.

Taigi nattraliojo pasaulio figiry nereprezentuojanti muzika gali
buti suprantama kaip panasesné j plastinj vizualiniy diskursy
matmenj, o ne kaip pasiduodanti figtratyviam ar naratyviniam
skaitymui. Todél plastinés semiotikos, sutelkiancios démesj j is-
raiska, adaptacija atrodo galinti bati efektyvi interpretuojant mu-
zika. Anksciau i$skirtas muzikos raiskos savybes galima analizuoti
atsietai nuo figairatyvinio ir naratyvinio lygmeny (jeigu muzikos
kurinyje jie apskritai jmanomi), aptariant plastinj muzikos matme-
nj®. Tai méginama pademonstruoti toliau pateiktoje pasirinkto
instrumentinio karinio plastinés sandaros analizéje, kurioje, apta-
riant dinamikos, ritmo, tempo, garsy aukséio ir trukmes, tembry,
akcenty, metro, (ne)uzbaigtumo, pulsacijos, itampos ir kity savy-
biy vystymasi bei prieSpriesas, bandoma atskleisti nefigtratyviai
komunikuojamos reik§mes struktiirg.

PLASTINE KURINIO THE BARBARIAN ANALIZE

Karinys yra vien instrumentinis. Muzika atliekama keturiais
instrumentais: elektriniais vargonais, muSamaisiais (atskirai gali-
ma i$skirti gonga), bosine gitara ir fortepijonu. Karinj galima seg-
mentuoti j tris dalis: 0:00-1:23, 1:24-2:46, 2:47-4:29. Jas viena nuo
kitos skiria pertrakiai, pasireiskiantys melodijos dinamikos peré-
jimu j statika: pirmosios ir antrosios daliy pabaigose smulkiy garsy
tolyduma nutraukia ilgi garsai. Po pertrikiy seka tempo, ritmo ir
tembry pasikeitimas. Pirmoji ir trec¢ioji dalys sudaro Ziedine kom-
pozicija (karinys parasytas paprastaja reprizine forma ABA') - jas

7 Terminas , komunikacija” ¢ia vartojamas (Zodinio) pranesimo perdavimo, t. y.
turinio formos (kurig analizuoja klasikiné semiotika) prasme (Ibid., p. 110-111).

8 Kai kurie muzikos stiliai vis délto gali bati orientuoti i figiratyviu ar naratyviu
badu komunikuojama reiksme. Konkreciojoje muzikoje (musique concrete) nau-
dojami , triuksmai” tiesiogiai nurodo i savo $altinj. Programine muzika siekiama
,papasakoti” istorijg, taigi ji i5 esmés implikuoja figtratyvinj ir / ar naratyvinj
skaityma, kurj dazniausiai diktuoja kirinio pavadinimas (pvz., Edvardo Griego
orkestrineés siuitos Peras Giuntas dalys ,Rytas”, ,Kalny karaliaus oloje”, ,, Anitros
Sokis”). Taciau tai atskiri atvejai, be to, nepaneigiantys ir plastinio muzikos
matmens analizés galimybes.
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sieja melodijos pasikartojimai su tam tikrais pasikeitimais, kurie
bus aptariami nagrinéjant kiekvieng dalj atskirai.

A dalis

Pirmaja dalj rémina tamsaus dzerzgianc¢io tembro bosinés gita-
ros garsai. Taip pasirei$kia Ziediné dalies kompozicija. Véliau pa-
aiskes, jog tokio pobudzio grizimas atgal ir ,judéjimas ratu” yra
pagrindiné izotopija® iSraiskos plotméje, kuria grindziama viso
karinio struktara.

Karinio pradzioje skirtingi instrumentai jsijungia po viena. Pra-
dedama nuo tamsiy dzerzgianc¢iy tembry (modifikuoti bosines
gitaros garsai), kuriuos iskart palydi kiek duslesni (btagnai) ir ast-
resni (lekstés) garsai. Galiausiai pasipila $aiziy garsy (elektriniai
vargonai) pasazas. Sig karinio atkarpa (0:00-0:13) [1]10 galima lai-
kyti jzanga, kurioje klausytojui pristatomas kiekvieno instrumento
tembras ir atlikimo maniera. Vargony prisistatymas iSsiskiria j dvi
dalis - i§ pradziy jie nuskamba Zemesniajame registre, sunkiai kar-
todami tritonio intervala (kuris skamba beveik visos dalies metu),
iSkart po to nubéga lengvas smulkesniy ir aukstesniy garsy pasa-
zas. I8 pradziy dominuoja bosiné gitara, taciau antrojoje Sios jzan-
gos puséje ima dominuoti elektriniai vargonai. Uzuomina j priesta-
ringus santykius atpaZzjstama jau pirmuosiuose kiirinio taktuose.

Pasibaigus jzangai, atliekami du labai panasts motyvai (0:14-
0:19) [2]. I8 pradziy vargonais uzgaunami trys vienodi akordai,
tada - vienas Zemiau ir vel griztama j pradinj akorda. Kito motyvo
pradzia identiska ka tik skambéjusiam, tik $jkart nuo pirmuyjy trijy
akordy nukrypstama ne j apacia, o i virsy ir vel sugriztama i pra-
dinj akorda. ISraiskos plotméje isryskéja statikos / nuokrypio kate-

9 Cia Greimo si@lomas izotopijos terminas vartojamas israiskos plotmei apradyti,
manant, kad muzikiniame, panasiai kaip poetiniame diskurse, izotopija gali bati
jrankis analizuoti simetrijg ir kaitaliojimasi, konsonansa ir disonansa ar kitas
,reikdmingas garsy grupiy transformacijas” (,significative transformations of
sound groups”). Zr.: A. J. Greimas, J. Courtés, Semiotics and language, Blooming-
ton: Indiana University Press, 1982, p. 165.

10 Straipsnyje minimas istraukas i§ karinio nurodyta tvarka galima rasti ¢ia:
https:/ /soundcloud.com/agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-
IN6Y7.



https://soundcloud.com/agn/1a-1/s-LPoJP?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/2a-1/s-oRPGs?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
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gorija, kuri atitinka wuZtikrintumo / nestabilumo opozicija turinio
plotméje:

nuokrypis : statika : nestabilu : wuztikrinta (1)

Kiekvienas motyvas prasideda nuo silpnosios takto dalies. Nu-
krypstantys garsai pabréziami stipriojoje takto dalyje. Stipriosios
(akcentuotos) / silpnosios (neakcentuotos) takto daliy iSraiskos plotmés
kategorija atitinka wuZztikrintumo/ nestabilumo kategorija turinio
plotméje. Isryskéja semisimbolineé sistema su tais paciais turiniais:

akcentuota : neakcentuota : wuZztikrinta : nestabilu (2)

(1) ir (2) semisimbolinés sistemos uzkloja viena kita, kurdamos
verciy neatitikima: nukrypstantys, nestabilts garsai yra akcentuo-
jami ir tokiu badu priesinasi plastinés kategorijos akcentuota / neak-
centuota nustatytai tvarkai. Taigi pirmieji du vargony motyvai ski-
riasi vienu akordu, o bendra jy savybe galima pavadinti meginima
iSjudinti pastovy uzduota garsa: i$ pradziy i vieng puse, paskui - i
kita. Kitaip tariant, Siuose motyvuose isreiksta pastanga nepaklusti
tvarkai.

Toliau tesiama ta pati strategija. Fraze uZzbaigiantis motyvas
(0:22-0:24) [3] prasideda nuo silpnosios takto dalies. Melodijos
aukstis, kaip ir pries$ tai, sukasi aplink ta patj viena garsa, sulig
kiekvienu uzgaunamu garsu vis nuklysdamas per tong arba pu-
santro pakaitomis tai aukstyn, tai Zemyn. Todél galima sakyti, jog
treciasis $ios frazés motyvas yra sujungtas ir pagreitintas pirmuyjy
dviejy variantas. Melodija jgauna pagreitj ir galiausiai, frazeés pa-
baigoje, atsispyrus nuo aukstesniojo garso (Sjkart jis uzgaunamas
du kartus), pavyksta pasistiméti dar vienu tonu auksciau.

Tolesne fraze yra identiska ka tik aptartajai, tik atliekama kiek
auksciau, o paskutinysis motyvas issivysto j ilgesnj i§ smulkiy gar-
sy sudaryta pratesima, galbut zadantj istrukima i$ (kol kas?) nie-
kur nevedancios pasikartojimy sekos. Taciau pratesimas pasibaigia
- vélgi - dviem pasikartojancios ritmikos ir melodijos motyvais
(0:39-0:50) [4], kuriy antrasis atliekamas auks¢iau uz pirmajj ir
musamiesiems pritariant smulkesniu ritmu. NeZymiai aukstéjant
registrui, intensyvéjant ritmui ir trumpéjant garsams, skirtingose
plastinése kategorijose yra jauciamas sunkus, taciau aktyvus yri-
masis i priekj. Vis délto panasu, kad tai niekur neveda: toks mégi-


https://soundcloud.com/agn/3a-1/s-fSJlz?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/4a-1/s-lTiRM?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
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nimas verztis | priekj galiausiai sustabdomas ilgy, kone keturis
taktus trunkanciy nepertraukiamy garsy (0:51-0:54).

Toliau strategija pakei¢iama - pirmosios dalies pabaigoje po to-
kio keleta karty pasikartojancio dvidalio kopimo aukstyn eina sa-
votiskas dialogas, kai vienos instrumenty grupeés skamba pakaito-
mis su kitomis, vieni instrumentai , atsako” kitiems (0:55-1:17) [5].
Tai taip pat dvidalés struktiiros darinys: vieni po kity skamba var-
gony ir visy keturiy instrumenty atliekami motyvai. Dialoginis
fragmentas sudarytas i$ trijy dvidaliy motyvy ir ketvirto, kurj ga-
lima laikyti nebaigtu, nes jis nutraukiamas.

Pirmasis dialoginio fragmento motyvas (0:55-1:00) [6] taip pat
skiriasi nuo viduriniyjy. Instrumentinj pokalbj pradeda vargonai,
atlikdami trumpa melodijos motyva. Tuomet eina labiau j ritma
orientuotas monotoniskas visy instrumenty atsakymas. Nors Siuo
atveju dominuojancioji partija jau yra atsiskyrusi nuo akompani-
mento, taciau nutilus vieno instrumento solo motyvui, pasigirsta
garsai, kuriuos vis dar galima laikyti akompanuojancio pobudzio.
Jie skamba jau nebe pagrindinés temos fone, taciau vis tiek yra
analogiski tiems, kurie skambéjo kaip akompanimentas dominuo-
janciai melodijai (pasikartojantis vargonais atliekamas tritonio in-
tervalas ir bugnais mu$amas vienodas ritmas, neatkartojantis prie$
tai skambeéjusio motyvo). Tai netgi labiau primena dar ne dialoga,
o pauze solo partijoje, kuriag uzpildo akompanimentas, tik gerokai
ilgesne nei analogiskos pauzeés, sutiktos pirmosios dalies pradzZioje.
Toks jsiterpiantis motyvas sukuria tarpine buiseng tarp prie$ tai
buvusio dominuojanciojo santykio su pritarianciaisiais ir po jo ei-
nancio dialoginio-mégdziojanc¢io pobiuidzio santykio. Taigi galima
teigti, kad nuo kurinio pradzios dominavusi linija atsiskiria nuo
akompanimento, ta¢iau visi instrumentai kol kas dar nesisteigia
kaip lygiaverciai dialogo dalyviai.

Kiti du dialoginiai motyvai (1:01-1:14) [7] vél grjzta prie karto-
jimo principo, isryskéjusio dalies pradzioje, tik kitaip: melodijos ir
ritmikos poziariu dialogg sudaro beveik identiskas kartojimasis -
tai, ka ,pasako” vargonai, iSkart atkartojama tokiu paciu ritmu ir
melodija bosine gitara ir musamaisiais. Toks mégdziojimas pasi-
kartoja keleta karty, tac¢iau panasu, jog taip niekur ir neveda. Ga-
liausiai paskutinysis dominuojan¢iy vargony atliekamas motyvas
(1:15-1:25) [8] neéra atkartojamas visy instrumenty, kaip budavo


https://soundcloud.com/agn/5a-1/s-EPGbU?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/6a-1/s-G1Kqj?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/7a-1/s-Qf8ct?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/8a-1/s-UvAc8?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
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anks¢iau. Sikart vargonai atsakymo nebesulaukia. Vietoj to ketvir-
taji dialoginio fragmento motyva netikeétai nutraukia bosinés gita-
ros garsas. Jis Zymi ir viso dialogo, ir apskritai pirmosios karinio
dalies pabaigg. Tac¢iau tai ne tokio paties pobudzio ilgas garsas,
koks skambeéjo pries dialoginj fragmentg ir paliko laukimo, kas bus
toliau, jtampa. Jis nuosekliai neisplaukia i§ melodinés linijos, kaip
buvo pirmuoju atveju, o grubiai nutraukia paskutinjjj motyva.

Siy keturiy dvidaliy dialoginiy motyvy struktiros kaitoje gali-
ma jzvelgti tolyduma, kuris ryskiausiai skleidZiasi nagrinéjant bo-
sinés gitaros partijos atliekama vaidmenj. Bosiné gitara visoje pir-
mosios kiarinio dalies pradzioje po jzangos ne tik atliko akompa-
nuojancia partija, bet dinamikos pozitriu buvo netgi dar labiau
fone nei kiti akompanuojantys tembrai.

Pirmajame dialoginiame motyve vienareikSmiskai dominuoja
solo partija atliekantys vargonai. Antrajame ir tre¢iajame motyvuo-
se iki tol akompanavusi bosiné gitara pakyla laipteliu auksc¢iau -
atkartodama ka tik nuskambeéjusia vargony melodija, ji jau atlieka
nebe akompanimento vaidmenj. Ta¢iau bosiné gitara atsako ne
sukurdama savaranki$ka tema, o kartodama tai, kas ka tik nu-
skambeéjo vargony partijoje. Todél vis dar galima jzvelgti tam tikra
subordinacijos santykj, tik silpnesnj nei pirmojo motyvo (ir dar
silpnesnj nei visoje pirmosios dalies pradZzioje po jzangos) atveju.
Galiausiai ketvirtajame motyve mégdziojimo principas nepasikar-
toja, nes bosiné gitara nutraukia vargony atliekama melodija.

Reik$minga, kad ,kova dél dominavimo” vyksta ne tarp vargo-
ny ir likusiyjy instrumenty, bet tarp vargony ir apskritai visy pir-
mojoje dalyje skambanciy instrumenty misinio, kuriame yra ir pa-
tys vargonai (akompanuojantis tritonio intervalas vargony partijo-
je). Taigi ,kova” vyksta ne tarp vieno prie$ kitus, o tarp vieno ir
visumos. Galima teigti, kad dialoginis fragmentas jkinija tolygaus
subordinacijos santykiy apvertimo reik$mes ir visy instrumenty
lygiavercio dalyvavimo sumanyma.

Apibendrinant galima sakyti, kad pirmojoje dalyje deformuoti
tembrai, méginimas paZzeisti taisykles ir pasikartojantis melodijos
linjjos nutraukimas isreiskia agresyvuma. [tampa ir nestabiluma
taip pat kuria akompanuojancioje vargony partijoje nuolat besikar-
tojantis tritonio intervalas. Sias vertes dar labiau sustiprina domi-
nuojantys disonansiniai sagskambiai. Aiskiai iSreikstas verZimasis i
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priekj, taciau jis létas ir nuolat stabdomas. Pasikartojantis strategi-
jos keitimas panasus j konfliktg tarp garsy ir instrumenty, mégi-
nant surasti ,teisinga” kelia. Sis konfliktas kol kas neigsprestas.
Paskutinis bosinés gitaros garsas privercia ne tik sustoti, bet ir jsi-
klausyti i nauja dalj, prasidedancia jam dar tebeskambant.

B dalis

Antroji karinio dalis ryskiai skiriasi nuo pirmosios. Tokj jspudi
kuria keliy plastiniy muzikos savybiy pokytis. PrieSingai sun-
kiems - ilgiems forte - garsams, kuriais prasidéjo kurinys, i dalis
pradedama smulkiais piano garsais ir tik veliau pasigirsta tolygus
crescendo. Tamstis dzerzgiantys tembrai virsta sodriais ir giliais
(nemodifikuoti bosinés gitaros garsai). VisiSkai pasalinami $aizas
garsai, o prieSakinés pozicijos uzleidziamos $velnesniems, minks-
tesniems ir $viesesniems garsams (fortepijonas). Kaip ir pirmojoje
dalyje, dominuoja nedarntis sagskambiai, taciau jy agresyvuma su-
$velnina pasikeite tembrai. Vis délto antroji dalis ne taip daug ski-
riasi nuo ankstesnés, kaip gali pasirodyti i§ pirmo Zzvilgsnio. Po
klaidinand¢iais tembry, tempo, akcenty, dinamikos, instrumenty
santykiy ir ritmikos poky¢iais slepiasi analogiska struktara. Ir at-
virkséiai - labai panasia sandarg apvilkus skirtingomis plastinémis
savybémis skleidZiasi naujos reikSmes.

Si dalis prasideda tomis paciomis melodinémis frazemis, kaip ir
pirmoji po jzangos, tik Sjkart solo partija atliekama ne elektriniais
vargonais, o fortepijonu. Tac¢iau vienoda tik melodija, visos kitos
plastinés savybés - tembrai, tempas, akcentai - pakinta. Todél net
ir melodija i$ pradziy gali buti neatpazinta kaip tokia pati.

Kitoks ir nukrypimas nuo , pagrindinio” garso. Sikart jis skamba
stipriojoje takto dalyje, o nukrypstantys garsai atliekami silpnojoje,
be to, jie trumpesni ir ,$viesesni”. Priesingai nei pirmojoje dalyje,
skirtingy plastiniy kategorijy israiskos plotmé atitinka tas pacias
turinio plotmés vertes:

akcentuota : neakcentuota : uztikrinta : nestabilu
statika :  nuokrypis 1 wuztikrinta : nestabilu

Todél, lyginant su pirmaja dalimi, siekis i$judinti stabily garsa
Sikart nepasireiskia.
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Antrosios dalies tempas daug greitesnis, o garsai - trumpesni.
Taip kuriama didesnio pagreicio iliuzija. Dinamika nuolat kinta.
Pasikartojantis crescendo sustiprina verzlumo jsptadj. Taciau, kai
crescendo pasiekia forte, staigiai perSokama j piano - néra tolygaus
diminuendo, kaip atsvaros crescendo. Dinamikos kategorijoje reiskia-
si nuolatinis verzimasis j priekj, o grizimo atgal néra. Frazés stab-
domos tarsi priverstinai, o muzika vis i naujo pradeda judeti j
prieki. Tokiu biidu, pasitelkiant kita plastine savybe nei pirmojoje
dalyje, iSreiskiama ta pati stabdomo verzimosi j priekj verteé.

Panasiai kaip ir pirmojoje dalyje, antrosios pradzioje tas pats
motyvas pakartojamas du kartus, tik antraji karta auksc¢iau. Tas
pats kartojasi ir toliau, iki pat dalies pabaigos. Taigi verzimasis i
prieki reiskiasi tempo greitumu ir smulkiomis natomis, garséjimu
bei pasikartojan¢iu registro aukstéjimu. Taciau visoje dalyje $is
bégimas - garsy smulkumas, garsé¢jimas, aukstéjimas - kas kelis
taktus stabdomas ir vel jsibégéja i§ naujo. Greitis, smulkis garsai ir
$viesesni tembrai kuria lengvumo jspadj. Sis lengvumas kartais
pristabdomas sunkesniy ilgy garsy, tac¢iau visuomet atsinaujina.
Pabaigoje pavyksta galutinai istrukti - smulkiy garsy virtinés il-
gesnj laika néra nutraukiamos ilgy garsy, be to, verziasi aukstyn.
Tac¢iau paskutinis aukstyn kylantis pasazas uzbaigiamas trimis
zemyn besileidZiandiais oktavos intervalais. Sis sustojimas, nors ir
nutraukia galiausiai iStrikusj verzimasi, nebéra priverstinis. Ant-
roji dalis baigiasi ne taip netikétai kaip pirmoji - smulkiy garsy
bégima aukstyn pakeicia tokio paties tembro leidimasis Zemyn ir
sustojimas. Lyginant su pirmosios dalies pabaigoje bosinés gitaros
staigiai nutraukiamu dialogu, antroji dalis baigiasi tarsi savaime,
nepriverstinai.

Antrojoje dalyje - visy instrumenty susitaikymas. AiSkiai i8si-
skiria solo partija atliekantis fortepijonas ir akompanuojantys mu-
Samieji bei bosiné gitara, tac¢iau dalis bosine gitara atliekamos me-
lodijos sutampa su fortepijono. Fortepijono partijoje dominuoja
Sesioliktinés natos. MuSamieji taip pat iStisai beria lengvus trum-
pus garsus, atkartojancius fortepijono atliekamy lengvy pasazuy
pobudi. Be to, muSamieji trumpais astriais garsais akcentuoja sil-
pnaja takto dalj, taip sustiprindami bégimo j priekj jspadi, neleis-
dami atsikvepti. Vienas melodinés linijos pertriikis, esantis antroje
Sios dalies puséje, yra uzpildomas smulkiy musamuyjy garsy mo-
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tyvu (2:16-2:18) [9], kuris net ir melodine pauze uzpildo bégimu,
neleidzia sustoti bendram judéjimui. Bosiné gitara, antrindama
daliai fortepijono partijos, jam padeda vystyti savo tema, palaiko ir
tarsi stumia jg i$ apacios.

Todél sioje dalyje akompanimentas visa laikg islieka akompa-
nimentu, taciau taip pat atlieka dar stipresnj, nei tiesiog harmoni-
jos ir ritmo palaikymo, vaidmenj. Pabaigoje visi instrumentai pra-
deda groti sinchroniskai (2:38-2:43) [10], taciau galiausiai dalj uz-
baigia vienas fortepijonas - musamieji ir bosiné gitara, visoje dalyje
18 apacios” palaike ir padéje fortepijonui vystyti savo tema, ga-
liausiai iSstumia ji viena aktyviam verzimuisi.

Kaip ir pirmoji, 8i dalis labai netolydi: nuolat kartojasi Suoliai
tarp skirtingy registry, trumpus garsus keicia ilgi, melodijos auks-
téjima - leidimasis Zemyn, piano - forte. Taip pat yra daug pertra-
kiy, kai instrumentai visi kartu nutyla. Ta¢iau anks¢iau minétas
visy instrumenty veikimas i$vien (lyginant su pirmojoje dalyje pa-
sireiskusia santykiy tarp instrumenty kaita - vieny instrumenty
keitimu kitais, staigiu nutraukimu, dialoginiais motyvais) antraja
dalj pavercia tolydesne ir vieningesne. Instrumenty vaidmenys
nesikeicia, néra jokiy staigiy nutraukimy, o dialoginis fragmentas
pakei¢iamas aktyviu kopimu j virsy (2:25-2:45) [11]. Dél bendro
garsy smulkumo ir lengvumo bei tempo greitumo, prieSingai pir-
mosios dalies sunkumui, antrojoje dalyje reiskiasi aktyvus ir uztik-
rintas judéjimas pirmyn, nors jam i$ pradziy ir reikia akompanuo-
janc¢iy instrumenty pagalbos.

Analizuojant pirmaja dalj, i$siskyré agresyvumo verté. Ji pasi-
reigke trimis budais: deformacija (iSkraipyti tembrai), laziais (stai-
gus motyvy nutraukimas, intervencija) ir prieSinimusi (nepaklusi-
mas tvarkai). Antrojoje dalyje ne visos $ios savybés pasireiskia, kai
kurios ju isreikstos silpniau arba pasitelkiant kitas plastines savy-
bes. Nedarntis akordai gali bati interpretuojami kaip deformacija,
taciau $ioje dalyje instrumenty tembrai néra iskraipyti. Taip pat
reiskiasi nuolatinis melodijos nutraukimas ir dinamikos pertrtkiai,
bet néra staigiy intervencijy kaip pirmosios dalies pabaigoje. Sikart
pirmyjy motyvy nukrypstantys garsai sutampa su silpngja takto
dalimi, todél néra priestaros tarp dviejy plastiniy kategorijy israis-
kos ir turinio plotmiy ir, priesingai nei pirmojoje dalyje, siekio ne-
paklusti tvarkai.


https://soundcloud.com/agn/9a-1/s-dn5Iz?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/10a/s-x25pM?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/11a/s-euq3A
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Taigi antrojoje dalyje skamba ta pati melodija, kaip ir pirmojoje,
taip pat pasikartoja opozicija statika vs dinamika. Agresyvumo
verteés, lyginant su pirmaja dalimi, pasirodo gerokai silpnesnés,
taciau, priesingai nei pirmojoje dalyje, issilaisvinimo pastangos yra
sekmingos. Kantriai isklausius visus pasikartojan¢ius motyvus ir
trimis paskutiniais akordais uZzfiksavus istrakima, kitokio tembro
garsas - gongas - atrodo ne kaip grieztas jsiverzimas, o veikiau
kaip naujos pradzios skelbimas.

A' dalis

Vis délto gongo paskelbta nauja pradzia néra nauja ta prasme,
kad dar negirdeta. Trecioji dalis vel pasireiskia kaip grjizimas prie
pradzios ir tokiu badu pratesia pasikartojimo izotopija. Nors ir yra
reprizinio pobudzio, ji skiriasi nuo pirmosios. Taigi, gongui pa-
skelbus nauja pradzia, i$ tikryjuy griZztama prie pradzios - prie ka-
rinio pradzioje skambeéjusiy tembry, temy ir motyvy, taciau naujai.

Visy pirma, 8i dalis praturtinama vienu papildomu tembru - i$
antrosios dalies ,pasiimamas” fortepijonas. Tiesa, i solo partijos
jis perkeliamas j akompanimentg. Atlikdamas tritonio intervala,
fortepijonas kartu su kitais akompanuojanciais instrumentais su-
daro pagrinda vystytis pagrindinei melodijai, taciau Sis pagrindas
kupinas jtampos ir nestabilumo.

Abi krastinés karinio dalys, skirtingai nuo viduriniosios, kurioje
bégimas jau¢iamas nuo pat pradziy, prasideda létai, sunkiais ilgais
garsais, véliau po truputj jsibégéja. Treciojoje dalyje dar labiau jau-
¢iamas intensyvéjimas ir verzimasis j priekj, pasireiskiantis ryskiu
tempo greitéjimu. Sikart néra didesniy sustojimy - melodiniy pau-
ziy, kurios verzimasi stabdé pirmojoje dalyje. Taip pat nebelieka
dialoginio fragmento, uzbaigusio pirmaja dalj. Vietoje to sugrjzta-
ma prie vargony atliekamo motyvo - analogisko tam, kuris skam-
béjo karinio pradzioje (kaip jau tapo jprasta visame kurinyje - su
nezymiais pakeitimais). Todeél trecioji dalis, kaip ir pirmoji, jrémin-
ta, nors ir kitokiu budu.

Pabaigoje akompanuojantys musamieji ritmg musti ima vis gar-
siau ir intensyviau (3:30-3:50) [12]. Intensyvéjant ir vargony solo
partijai, vyksta paralelus verzimasis. Véliau staiga visi instrumen-
tai pradeda groti kartu su vargonais vienodu ritmu (3:51-3:59) [13].
Galiausiai, intensyvéjantys musamieji visiskai iStraksta ir jy ritmi-


https://soundcloud.com/agn/12a/s-cXGAm?in=agn/sets/emerson-lake-palmer-the-barbarian/s-fN6Y7
https://soundcloud.com/agn/13a/s-9Lrgy
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ka nebesutampa su vargony ritmika. Muzika tampa vis chaotis-
kesneé, musamieji ir visi kiti instrumentai juda ritmiskai skirtingai.
Tuo metu pasiekiamas iSsilaisvinimas i$ visa laikg lydéjusio ,uz-
burto rato”, taciau jj pasiekia kiekvienas instrumentas atskirai.

Pabaigoje chaosas nutraukiamas visy instrumenty kartu vienodu
ritmu ir garsumu atliekamy trijy ilgy akordy. Kiekvieno instrumen-
to individualus veikimas iSauga i dar didesne bendra jéga paskuti-
niuose akorduose. Persasi mintis, jog kazkas buvo iSspresta, jsteig-
ta, jrodyta, be to - visy kartu (palyginimui - konfliktas tarp inst-
rumenty ir nei§spresta strategija pirmojoje karinio dalyje).

Antroji dalis taip pat baigesi trimis akordais, tac¢iau pasizymeéjo
visai kitokiomis savybémis (palyginimui 2:38-2:47 ir 3:58-4:28).
Visy instrumenty ritmo sinchronija, skambéjusi antrosios dalies
pabaigoje, treciojoje kei¢iama visisku nesutapimu. Antrosios dalies
paskutinis motyvas atlieckamas vienu instrumentu, treciosios pa-
baiga - vienodai kartu visais instrumentais. Sikart néra ritenuto,
uztvirtinancio dalyky padetj. Nors karinio pabaiga skamba tvirtai
ir uztikrintai, tac¢iau palieka nukreiptumo jsptdj: akcentuojama
silpnoji takto dalis (4:12-4:15) [14], o paskutinieji trys akordai taip
pat prasideda nuo silpnosios takto dalies. Jie palieka neuzbaigtu-
mo jausma - nesugriztama j tonika (priesingai antrosios dalies pa-
baigai, kur iStrakimas i$§ nuolatinio stabdymo yra galutinai jstei-
giamas ir uztvirtinamas). Prie tradicinés tonalinés muzikos pripra-
tusio klausytojo ausiai tai néra jprasta. Taigi jsteigiamas visy inst-
rumenty veikimas isvien, pasiekiamas istrakimas, ta¢iau paliktas
neuzbaigtumo jspudis kviecia klausytis antrojo albumo karinio.

SANTYKIS SU HIPOTEKSTU

Klausydamasis The Barbarian, iSpruses klausytojas atpaZzjsta
perdirbta XX a. pr. vengry kompozitoriaus Bartéko kurinj Allegro
barbaro™ (1911), kurj galima laikyti hipotekstu'?. Tai viena Zymiau-

11 Béla Bartok, Allegro barbaro, prieiga internetu:

https:/ /youtu.be/NrrGHP4zR34 [Zziaréta 2016-01-11].

12Cja pritaikomas literataros mokslo terminas ,hipotekstas”, kuriuo Gérard’as
Genette’as savo transtekstualumo teorijoje vadina ,anksc¢iau sukurta karinj, kurj
savo tekstdra ar struktiira aktualizuoja véliau sukurtas karinys (hipertekstas)”.
Zr.: Irina Melnikova, ,Hipotekstas”, Avantekstas: Lietuvisky literatiiros mokslo ter-
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siy ir dazniausiai atliekamy Bartéko kompozicijy. Jo muzikos tyri-
nétojai Allegro barbaro sukirima laiko kompozitoriaus stiliaus le-
miamu laziu, o patj karinj - tolimesnés jo karybos , prototipu”.
Velesni Bartéko kariniai laikomi galutinai susiformavusio stiliaus
darbais!®.

Bartdkas - savo laikmecio taisykliy lauZytojas. Karyboje jis ne-
silaikeé tradicinés maZzoro-minoro tonacijy sistemos, junge rytietis-
kus ir vakarietiSkus muzikos elementus, gausiai naudojo muzikinj
folklora. Didele reik$me teikeé ritmikai, tembry kaitai, naujai trak-
tavo muzikos instrumentus, jais iSgaudavo ypatingy efekty.
Bartdkas eksperimentavo su kanoninémis kariniy formomis, gar-
sus derino iki tol nezinomais badais. I$ naujo prikeldamas senus
tradicinés muzikos elementus, formas ir israiskos budus, kartu
sitilé naujg, visiSkai kitokiq nei iki tol buve muzikos stiliai, taigi
istoriskai reik§mingg fortepijonine muzika'4. Allegro barbaro, kaip ir
kituose jo kariniuose, naudojami vengry, rumuny, slovaky tradi-
cinés liaudies muzikos elementai. Keleta desimtmeciy Siy Saliy
muzikinj folklora tyrinéjusio, puikiai i$maniusio ir mégusio kom-
pozitoriaus kuryboje jie reiskeési ne tiek konkreciy kariniy motyvy
citatomis, o ypatinga stiliaus maniera.

Kiarinio pavadinimas skatina atitinkama jo skaitymga, taciau ir
imanentiskoje Allegro barbaro raiskoje galima jzvelgti barbarisku-
mo, svetimumo vertes, pasireiSkiancias garsy grubumu (kurianciu
agresyvumo efektq), akcentuotu ritmu, staigia registry, garsy ilgio,
dinamikos kaita. ,Barbariskumas” taip pat reiskiasi i karinj zvel-
giant platesniame kontekste, kaip i jau minéta nusistovéjusiy tai-
sykliy lauzyma - nepaklusima tvarkai’®.

Taigi Allegro barbaro - agresyvaus ir grubaus skambesio kirinys.
Jis sukurtas solo fortepijonui. Dél dominuojancios fortepijono par-
tijos ir didelio melodinio bei ritminio atitikimo, antroji grupes

miny Zodynas, Vilniaus universitetas, www.avantekstas.flf.vu.lt/It/hipotekstas.
Siuo atveju hipertekstu laikomas grupeés ,, Emerson, Lake & Palmer” karinys The
Barbarian, i savo teksttirg jraso hipoteksta - Bart6ko karinj Allegro barbaro.

13 Ferenc Boénis, Béla Bartck. His Life in Pictures and Documents, Corvina Kiado,
1981, p. 15.

4 Jbid., p. 11.

15 Reik§minga ir tai, kad Allegro barbaro buvo pirma karta publikuotas tik praéjus
7 metams po sukarimo.
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,Emerson, Lake & Palmer” perdirbinio dalis stilistiskai artimiausia
originalui. Taciau ji, lyginant su krastinémis dalimis, kaip tik reis-
kiasi kaip lengvesné, Svelnesné ir Zaismingesnél¢. Panasu, kad
XX a. 7-8 desimtmeciy sandaros kontekste Bartokas atrodo maziau
Sokiruojantis nei amziaus pradzioje. Lyginant su hipotekstu, tos
pacios vertés yra steigiamos pasitelkiant skirtingas plastines savy-
bes (kaip buvo parodyta antrosios, panasiausios j Bartéko origina-
la, dalies analizéje). Tokiu budu , Emerson, Lake & Palmer” steigia
nauja , barbariskuma”, nors ir neneigia pirmojo verciy - veikiau jas
naudoja kaip pagrinda.

Bartokas savo kuryboje atsigrezia j istakas - tradicine liaudies
muzika. Grupé ,Emerson, Lake & Palmer” debiuto jZangoje savo
ruoztu greziasi j Bartéka. XX a. pradzios muzikos taisykliy lauzy-
tojo karinj, amziui perkopus i antraja puse, jie dar kiek , palauzo”.
Tam, kad mégstama ir vertinama muzika bty ne tik cituojama, bet
ir duoty stimulag autonomisko stiliaus susiformavimui, reikia i
pradziy ja gerai iSstudijuoti, kaip savo laiku tai daré Bartokas. Ar
tik ne toks kelias ir nutiesiamas pirmajame debiutinio grupeés
»~Emerson, Lake & Palmer” albumo kiuirinyje? Bartékas ne iaip sau
cituojamas - perdirbamas visas jo karinys, ir ne bet koks, o toks,
kurj, apibendrintai kalbant, galima laikyti jo kairybos koncentratu,
esme. Kaip Bartoko kuryboje tradicinés muzikos bruozai gludéjo
paciame kiariniy stiliuje, taip treciojoje The Barbarian dalyje beveik
nepastebimai skamba i§ antrosios dalies, stilistiskai labiausiai atsi-
greziancios i Bartoka, pasiimtas fortepijonas.

ISVADOS

Pirmasis albumo kirinys yra vien instrumentinis. Jau vien tai
steigia naujumo, kitoniskumo vertes, lyginant su tuometine roko
muzika, kurioje pagrindinis démesys buvo skiriamas Zodiniam
tekstui. Pradeti debiutinj albuma kariniu, pavadintu ,, Barbaras”,

16 Apie panasy efekta yra uzsimines Stefanas Koelschas, pazymédamas, jog ,Va-
sara” i§ A. Vivaldi karinio Keturi mety laikai, atliekama atskirai, kuria kitokia
reikdme, nei atliekama po dalies ,Pavasaris” (Stefan Koelsch, , Towards a neural
basis of processing musical semantics”, Physics of Life Reviews, 2011, No. 8§,
p. 101).
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jau yra tam tikras opozicinis saves pristatymas. Barbariskumo ver-
tés paciame kurinyje reiskiasi kiek kitaip nei originalioje Bart6ko
kompozicijoje. Pagrindines trijy daliy savybes gali buti apibadin-
tos taip:

A DALIS B DALIS A'DALIS
nedarnu darn(ia)u nedarnu
dzerzgiantys, velnis, dzerzgiantys,
Saizus tembrai sodras tembrai Saizus tembrai
/agresyvumas/ /Zaismingumas/ /agresyvumas/
/sunkumas/ /lengvumas/ /sunkumas/
konfliktas veikimas konfliktas —
isvien veikimas iSvien
nesékmingos sékmingas sekmingas
pastangos istrakti istrakimas istrakimas

Deél aiskaus krastiniy kairinio daliy atskyrimo nuo viduriniosios,
treciosios dalies reprizinio pobtidzio ir skirtumuy nuo viduriniosios
isryskéja opozicija

gaubiamasis vs gaubiantysis.

Stilistinis daliy prieSingumas ir kirinio paratekste jrasyta barba-

risSkumo verteé jveda opozicija
svetima vs sava.

Nors vidurinioji dalis nuo krastiniy aiskiai skiriasi, taciau gilio-
joje ju strukttroje yra esminiy panasumy. Grjzimo atgal izotopija
reigkiasi keliais badais:

(1) reguliariu ty paciy motyvy kartojimu,

(2) ziedine struktara, kuria yra gristas visas karinys ir krastines
jo dalys,

(3) Allegro barbaro kaip hipoteksto naudojimu.

Ne kiekvienas grjzimas yra identiSkas - analogiski motyvai atlie-
kami aukséiau arba Zemiau, kartojami kitais instrumentais. Dél to ir
dél bendro verzimosi j priekj kuriamas pazangos jsptdis. Steigiami
poky¢iai, taciau jie vyksta ne staiga, o nuosekliai, nuolat griztant ir
permastant tai, kas buvo anksc¢iau. Visame kirinyje kazko ieskoma,
nuolat grjZztama prie pradzios, taciau ji perinterpretuojama. Tai yra
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ne verciy persteigimas ar neigimas, o moduliacija. Pagrindinis ka-
rinio prane$imas sukasi apie judéjima j priekj ir grjizima prie ista-
ky, pirmojo ir antrojo sampyna. Taciau judéjimo struktiira pana-
Sesné ne j ratg, o i spirale - prie pradzios motyvy grjztama nuolat
juos permastant, pakeiciant. Méginama istrakti i§ praeities, bet,
nuolat prie jos sugriztant, baitent nuo jos ir atsispiriama bei jgau-
nama resursy judeti pirmyn. Tokia struktara atsikartoja visame
karinyje, o labiausiai pasireiskia repriziniu jo pobudziu, kai tre¢ioji
dalis néra visiskai identiska pirmajai.

The Barbarian pasirodé kaip santykj su ,,aukstaja” kultara ir savo
vieta joje permastantis karinys. Steigiami pokyc¢iai, peréjimas nuo
individualaus prie kolektyvinio veikimo gali bati traktuojami kaip
progresyviojo roko iskeltas visy instrumenty lygiavertis dalyva-
vimas (priesingai iki tol vyravusiai pop- / roko muzikai, kur solo
ir akompanimento perskyra tiek dominavimo, tiek virtuoziskumo
prasme itin ryski). Savumo ir svetimumo skirtis, galiausiai paver-
¢iama ju sampyna, savo pobudzZziu primena priespriesa tarp , auks-
tosios” ir ,masines” kultary, kurig progresyvusis rokas sieké pa-
naikinti.
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SUMMARY

A plastic approach to musical meaning;:

An analysis of The Barbarian by Emerson, Lake & Palmer

Agné Geceviciute

The aim of the present analysis is discussing a particular piece
trying to answer rather impenetrable question of musical meaning.
It is assented that in various contexts the same sound can create
different meanings and that music can produce different meanings
to separate people at different times. Thus music is considered as
being more similar to plastic dimension of visual arts than submit-
ting to a figurative reading.

Therefore an aesthesic approach - the adaptation of plastic se-
miotics, which suggests reading the text in a more abstract way -
might be also effective to music analysis. This is demonstrated in
present analysis where trying to explore musical meaning in a par-
ticular piece, development of dynamics, rhythm, tempo, height
and duration of sounds, timbres, accents, meter, (in)completeness,
pulsation, curves of tension, etc. is discussed.

The first piece of the debut album by one of progressive rock
founding bands is analysed. It appears that in this object the main
ideas of the band and of all progressive rock genre are expressed as
well as roles of “high” and “mass” cultures are established.

Keywords: musical semiotics, musical meaning, plastic properties
of music, progressive rock.



