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Santrauka. Straipsnyje siekiama aprasyti autentiska triukSmo sienos patirtj,
atskleidziant kintantj santykij tarp erdves ir garso. Aktualizuojamas klausyto-
jo patyrimas, klausantis $io pozanrio muzikos gyvai. Siekiant jvardyti, kokie
elementai prisideda prie reiksmeés kairimosi, j analize jtraukiami paramuzi-
kiniai veiksniai, kurie semiotiskai yra susije su konkre¢iu muzikos diskursu,
tadiau struktirigkai néra jam badingi. Siai problematikai tirti pasitelkiamas
Philipo Taggo semiotinis muzikos analizés metodas. Naudojami triuksmo
menininky The Rita (JAV), Merzbow (Japonija) ir Vomir (Pranctzija) pasi-
rodymy vaizdo jrasy bei juos papildanciy klausytojy recenzijy pavyzdziai.
Nagrinéjama, kaip klausanciojo subjekto patyrima keicia tokie veiksniai kaip
klausymosi rezimas, klausymosi vieta, klausytojo veikla ir kultariné lokacija.
Triuk$mo siena, i§ pirmo zvilgsnio atrodanti kaip vienalytis pozanris, atsi-
skleidzia esanti labai jvairiapusiskas muzikos ir juslineés patirties objektas.
Plétojama mintis, kad ne tik pasirodymo erdve gali veikti garsa ir klausytojo
patirtj, taciau taip pat esama potencialo Siam santykiui apsiversti, garsui
transformuojant erdve ir pakeiciant vizualing jos samprata.

Raktazodziai: triuksmo muzika, triuk§mo siena, patirties erdve, muzikos
semiotika, Philip Tagg

* Sjame straipsnyje, remiantis brity tyréjais, pvz., Hegarty (2007), triuk§mo muzi-
ka traktuojama kaip zanras, o triuk§mo siena - kaip jos poZzanris.
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Harsh Noise Wall: Transformation of Sound and Space

Summary. This article describes the authentic experience of a harsh noise
wall, revealing the changing relationship between space and sound. The
article focuses on the listener’s experience while listening to this subgenre
of music live. To identify the elements that contribute to the creation of
meaning, the analysis includes paramusical factors that are semiotically
related, though not structurally specific to a particular musical discourse.
To investigate this issue Philip Tagg's semiotic method of music analysis is
used. Itis based on video recordings of performances by noise artists The Rita
(USA), Merzbow (JPN) and Vomir (FR), with accompanying listener reviews.
The study examines how listening mode, listening location, listener activity
and cultural location alter the listener’s experience. Harsh noise wall, which
first appears to be a homogeneous genre, becomes a heterogeneous object of
musical and sensory experience. This article develops the idea that not only
can the performance space affect the sound and the listener’s experience,
but there is also the potential for this relationship to be reversed, as sound
transforms the space and changes the visual notion of it.

Keywords: noise music, harsh noise wall, space of experience, music
semiotics, Philip Tagg

Triuk$mo aktualizavimas muzikiniame diskurse pastebimas jau
nuo XX a. pradzios. Mazdaug tada pradéta kelti klausimus apie
muzikos esatj, svarstyti apie muzikinio garso prigimtj, tradicines
muzikos paradigma plésti pojucius suzadinanciais triuksmais,
ir galiausiai visa tai atvede iki dabartiniy triuk§mo muzikos
tyringjimy.

Triuk$mo muzikos, kildinamos i$ pankroko, iskilimas siejamas
su brity industrinés muzikos srove, amerikietisku eksperimen-
tiniu roku, laisvuoju dziazu, europietiskgja konkrecigja muzika.
I8 pradziy terminas ,triuksmo muzika” buvo vartojamas kaip
bendrineg, skétine savoka, apibudinanti platy atlikéjy spektra nuo
eksperimentinés akademines iki ekstremaliosios roko muzikos. Tai
buvo gan laisvas terminas, kuriuo dazniausiai jvardyta triuk$min-
ga pogrindzio muzika, per daug marginali, kad turéty komercinj
potencialg ir bty pripazinta atskira srove. Nuo pat Sios savokos
atsiradimo triuk§mo muzika tapo interesy konflikto objektu.
Dalis triuk$mo menininky (pvz., Masonna, Jojo Hiroshige) sieké
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radikalaus krastutinumo ir absoliutaus atsiribojimo nuo bet kokios
muzikinés praktikos.

Neretai triuk§mo muzikos karéjai teigia, kad triuk§mo muzika
apskritai neturi jokiy aiskiai apibrézty charakteristiky, i$skyrus
nesuderinamuma su kitomis egzistuojan¢iomis muzikos formomis
(Novak 2013: 118). Tokia absoliucios opozicijos paraiska yra artima
modernisty avangardo ir antimeno projektams, kuriais buvo me-
ginama (nors daznai ir bergzdZiai) naujai atsirandancias israiskos
formas apsaugoti nuo rasiavimo j istorines kategorijas. Nepaisant
karéjy ambicijos triuk§mo muzika islaikyti kaip nepriklausoma,
reikSminéms kategorijoms atspary reiskinj, triuk§mo jtraukimas
i populiarigja muzika buvo esminis jo karybiniam identitetui.
Irasinéjamas ir cirkuliuodamas muzikos jrasuose, triukSmas turéjo
jitakos muzikos Zzanry diskursui, kol galiausiai, net ir siejamas
antagonistinio santykio su muzika, tapo savaime reikSmingu
muzikos zanru (Novak 2013: 118). Kartais dar vadinama antizanru
(Novak 2013: 119), triuksmo muzika suktreé naujas garso patirtis,
muzikalumo ir muzikinés praktikos apibréZzimus bei muzikinés
kulttiros pasirodymus.

Triuk$mo muzikos teoretiko Paulo Hegarty teigimu, dauguma
atzvilgiy triuksmo muzika prasminga kildinti i§ triuksmo jsi-
galéjimo japony muzikoje (Hegarty 2007: 133). Nors ir anksciau
buta su triuk$mu susijusiy muzikiniy apraisky, triuk§mo muzika
siiloma vertinti ne pagal jos grynumo parametrus ir iStakas, o
atsizvelgiant j kiekybés matmenj (t. y. kada $i specifineé muzika
iSpopuliaréjo ir jgavo paklausa) bei paciy kuréjy saves suvokima,
taigi - analizuojamas laikotarpis nuo 10 desimtmecio. Toks vertini-
mas logiskas turint omenyije ir tai, kad batent Japonijoje triuksmas
igyjanaujy reiksmiy. Lyginant su to meto eksperimentine muzika
kitose salyse, japony triuksmo muzikoje atsiranda dar daugiau
triuk§mo, pasirodymams pasitelkiamas didesnis garso lygis, dar
labiau isryskinami nemuzikiniai elementai, prieSpriesa su muzika
ir prasme (pavyzdziui, atsisakant melodijos ir konvencinés muzi-
kines struktaros). Sparciai augant japony triukSmo muzikai ir jos
begalinéms variacijoms, triuk§mo muzika tampa ,daugialypiu
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zanru, apibadinamu per savo daugialypiskuma” (Hegarty 2007:
133). Nors toks apibaidinimas ir nesuteikia mums daug informacijos
apie §j zanry, jis reik§mingai kvestionuoja pacia Zanro samprata, o
tai ir paverdia triukSmo muzikg zanru (Hegarty 2007: 133).

Japony triuksmo muzika padéjo pamatus ir, ko gero, ekstrema-
liausiam triuk$mo muzikos pozanriui - triuksmo sienai (angl. harsh
noise wall), sudarytai i§ persiklojanciy, statinj garsa sukurianc¢iy
triukSmo sluoksniy. Amerikiec¢iy triuksmo atlikéjas Samas Mc-
Kinlay, geriau zinomas sceniniu vardu The Rita, triuk§mo sieng
apibrézia kaip , klasikines” japony triuk$mo muzikos isgryninima
i ,rafinuotesnj ,traskesj”, kristalizuojantj [muzikos] iskraipymo
tonines savybes létai judancioje minimalistingje struktiroje” (No-
vak 2013: 57). TriukSmo sieng jis pirmiausia nusako per jutiminj
griztamaji rysj klausytojui - tai ,euforiska negyvumo btsena,
skatinanti jvertinti ir rasti reik§me skirtinguose triuk§mo garsuose”
(Novak 2013: 57). Taigi, terminu , triuk§mo siena” apibréziamas
ne tik $aizaus triuksmo iSgryninimas, bet ir konkretus jausmas,
klausantis sio garso. Jkiinyto klausymosi diskursas nukreipia i
gyvus triuk§mo muzikos pasirodymus.

Gyvas atlikimas - gyvybiskai svarbus triuk§mo muzikai, nes,
suteikdamas esminj socialinj konteksta, kuris negali bati apéiuopia-
mas vien klausantis triuk§mo muzikos jrasy, jis pilnai jreikSmina
8 muzikos zanra. Gyvas atlikimas, kaip fizinis buvimas, jgalina
publika bati aktyviais klausytojais, o ne pasyviai girdinciais subjek-
tais (Klett, Gerber 2014: 275-290). Gyvy pasirodymy metu triukSmo
atlikéjai sukuria autentiska, intymia buvimo ¢ia ir dabar terpe,
kurioje vyrauja samoningas pasikartojamumo ir nuspéamumo
aspekty vengimas. S pojuti stiprina jvairiy prietaisy, daznai ty,
kuriy pirminé funkcija néra muziking, panaudojimas. Elektriniai
prietaisai, i$ kuriy konstruojami triuksmo signalo generatoriai,
gali biiti nenuspéjami tiek garsinio, nekontroliuojamo signalo po-
budziu, tiek savo fiziniu (paties prietaiso, daikto) laikinumu, kurio
ribomis daznai manipuliuojama pasirodymuy metu, j instrumentus
nukreipiant agresyvia fizine jegg. Stebéjimai ir interviu patvirtina,
kad triuk§mo muzikos pasirodymuy asis yra atlikéjy ir auditorijos
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saveika, o ne tradicine stebésena, kurios metu zitrovai laikosi tam
tikro fizinio ar mentalinio atstumo nuo atlikéjo. Triuk$mo muzika
yra interaktyvi savo forma ir turiniu (Klett, Gerber 2014: 275-290).

DaZniausiai triukS§mo muzika tiriama istoriniais (triuk$§mo
muzikos raidos - Hegarty 2007; Novak 2013) ir filosofiniais (Pa-
karklyte 2007; Potts 2014; Vanhanen 2017; Hegarty 2018) aspektais.
Esminj pagrinda triuk§mo muzikos tyrinéjimams padéjo iSsami
Davido Novako studija apie japony triuk§mo muzikos kultirg ir
Paulo Hegarty testiniai triuk$mo muzikos tyrinéjimai. Filosofinés
interpretacijos gali atskleisti jdomiy jzvalgy apie triukSmo muzikos
estetinj pobtdj, taciau stinga konkreciy elementy, prisidedanciy
prie reikSmes ktirimosi, aprasymuy. Nors gyvuose triukSmo sienos
pasirodymuose didziule svarba jgyja jvykio lokacija, erdveé mazai
aptariama tyrimuose ir jos traktavimas santykyje su muzika
islieka labai primityvus. Jprastai erdvé priimama kaip savaime
suprantamas dalykas (muzikos pasirodymas vyksta tam tikroje
erdvéje), o klausytojo figtira aptariama labai bendrai. Tokios
refleksijos neparodo, kaip garsas keiciasi santykyje su erdve, o
erdve - santykyje su garsu ir klausytoju. Nera istirti reiksmes ka-
rimosi procesai garso ir erdveés saveikoje, kas itin svarbu bandant
suvokti $io zanro specifika.

Tyrimo metodologija

Naujus aspektus apie garso ir erdves santykj leidZia atskleisti
brity muzikologo, rasytojo, pedagogo, pelniusio Tarptautinio
semiotikos instituto apdovanojima uz viso gyvenimo darba,
Philipo Taggo semiotinis muzikos analizés metodas. Nors $is
modelis Taggo taikomas populiariajai muzikai, $iame straipsnyje
siekiama metoda adaptuoti triuk$mo muzikos reiksmes karimo
procesui gyvo koncerto metu suprasti. Vienaly¢iam, muzikiniams
terminams sunkiai pasiduodanc¢iam pozanriui aprasyti $is metodas
parankus tuo, kad juo atsizvelgiama ne tik j muzikinj teksta, bet ir
i paramuzikinius faktorius.
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Taggas muzikos semiotika placigja prasme apibreézia kaip san-
tyki tarp garsy, kuriuos laikome muzikiniais, ir to, ka tie garsai
reiskia ju produkuotojams bei klausytojams konkreciuose sociokul-
tariniuose kontekstuose (Tagg 2012: 145). Siuo atzvilgiu semiotinis
pozitris i muzika turéty padéti geriau suprasti bet kokios muzikos,
kaip teksto, ir sociokulttrinio konteksto, kuriame tas tekstas yra
sukurtas ir naudojamas, saveika. Kaip pazymi Taggas, problema
ta, kad daugumoje semiotiniy muzikos studijy analizuojama tik
tam tikro tipo muzika arba tik tam tikri jos reiksmeés aspektai
(Tagg 2012: 145). Mazdaug nuo 7 desimtmecio muzikai analizuoti
taikytas semiotinis metodas daugiausia rémesi lingvistine teorija,
todél buvo kritikuojamas semiomuzikology dél problemuy, kurias
kele su denotaciniais kalbos aspektais susijusiy savoky vartojimas
aiskinant muzikos reiksme. Toks kalbiniy prasmeés savoky per-
kelimas j muzikos lauka lémé i§ esmés tolygy pozitri i muzika. 9
ir 10 deSimtmeciy mokslinése, su semiomuzikologija susijusiose
publikacijose daugiausia démesio skiriama vidinés muzikos
strukttiros teorizavimui ir daug maziau atsizvelgiama j muzikos
ir kity iSraiskos btady tarpusavio rysj bei muzikos paratekstines
sasajas (semantika). Kone maziausiai aktualizuojama pragmatika:
muzikinés strukttiros susiejimas su karéjo intencija, klausytojo at-
sakas ir jo vaidmuo semiozéje. Taggo manymu, démesio sutelkimas
vien tik j naratyvine forma neatnesa daug naudos norint suprasti,
kaip, ka ir kam komunikuoja muzika $iuolaikiniame pasaulyje
(Tagg 2012: 146). Cia teoretikas remiasi italy kalbininko, semiotiko,
rasytojo Umberto Eco kritiniu pozitriu, kuriuo i$sakomos pastabos
minétosioms semiotinéms tendencijoms. Anot Eco, teiginys, kad
pragmatika yra viena i semiotikos dimensijy, dar nereigkia, kad
semiotinis objektas yra paneigiamas, - tai reiskia, kad pragmatinis
metodas yra susijes su semiozés visuma (Eco 1990: 259). Remiantis
$iuo pozitriu, muzikos karinio suvokimui jtakos turi ne tik jo
strukttrines savybeés, bet ir ji supancios kontekstines aplinkybeés,
veikiancios interpretatoriy, todeél, siekiant atlikti visapusiska
analize, vertinga neatmesti nei vieno i$ iy aspekty.
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Taggo sitiloma metodologija jtraukia j analize paramuzikinius
parametrus, darancius jtaka muzikinei patir¢iai ir padedancius
geriau suprasti klausytojo patirties jreikSminimo procesa. Para-
muzikiniams parametrams analizuoti Taggas pasitelkia intersub-
jektyvumo ir konotacinio intersubjektyvumo savokas.

Elgsenos ir demografinis intersubjektyvumas, anot Taggo, gali
buti stebimas etnografiskai ir apima:

* klausymosi reZimq - ar analizuojama muzika groja fone, ar yra

klausytojy auditorijos démesio centre;

* klausymosi vietq (demografine lokacija) - ar klausomasi auto-
mobilyje, namuose, vieSose erdvése, gyvai ar jraso;

* klausytojo veiklg - kaip muzika skatina auditorija veikti, kokias
emocijas sukelia;

* kultiring lokacijg (sceng!) - visa demografine, istorine, geo-
grafing, etniné, lingvistiné ir su jvaizdZziu (aprangos stiliumi)
susijusi informacija.

Visi 8ie parametrai ir jy analizé gali suteikti svarbios informacijos
apie tam tikrus muzikos reiksmeés aspektus. Taggo teigimu, kon-
kretus muzikos kirinys (ar jo atlikimas, iStrauka), iSprovokuojantis
pakankamai panasy auditorijos atsaka jos aktyvumo, emocine ir
konotacine prasmeémis, implikuoja, kad nagrinéjama muzika tam
tikra prasme reiskia fizinio, socialinio, kultarinio ir emocinio atsako
visuma, su kuria yra siejama arba kuria ji sukelia (Tagg 2012: 199).
Vis delto svarbu atsizvelgti i tai, kad semiozé labai skirsis priklau-
somai nuo kulttrinio konteksto, ypac nuo to, kokia auditorija yra
muzikinio prane$imo gavéja. Skirtingos auditorijos skirtingomis
kultarinémis aplinkybémis kuria skirtingas intersubjektyvumo
tendencijas tai paciai muzikai, todél keliant muzikos reiksmés
klausimus labai svarbu Zzinoti, apie kokia klausytojy auditorija
kokiomis istorinémis ir kultarinémis aplinkybémis yra kalbama.

Cia ir toliau, kultarinés lokacijos kontekste, terminas ,scena” vartojamas
ne fizinei vietai, kurioje vyksta meninis veiksmas, nusakyti, o kultariniam
laukui ir jo charakteristikoms apibadinti.
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Toks demografinis tikslumas yra esminis tolesniam Taggo sitilo-
mam analitiniam jrankiui - konotaciniam intersubjektyvumui.

Konotacinis intersubjektyvumas apima bendrus, netiesiogiai su
muzika susijusius pastebéjimus. Tokie pastebéjimai dazniausiai
klausytojuy nusakomi apibadinimais, kaip jie jautési, ka mate,
isivaizdavo ar su kuo asocijavo konkrety klausyta karinj ar jo i$-
trauka. Siuos kriterijus Taggas dar vadina verbalinémis-vizualinémis
asociacijomis (Tagg 2012: 200). Tokia asociatyvig informacija galima
surinkti interviu ir pokalbiy metu arba analizuojant atsiliepimus
apie analizuojama objekta recenzijose, tinklarasciy jrasuose ir kt.

Intersubjektyvumas atsiranda tuomet, kai bent du individai pa-
tiria tg patj dalyka panasiu badu (Tagg 2012: 227). Sis kriterijus yra
svarbus norint suprasti, kaip muzika priimama ir interpretuojama.
Etnografineé stebésena ir verbaliniy-vizualiniy asociacijy klasifika-
cija leidzia patvirtinti klausytojy intersubjektyvuma, jrodantj, kad
muzikoje egzistuoja kiti aspektai nei vien muzika, o tai parodo, kad
analizes objekte egzistuoja semantiniai laukai, susije su muzikine
struktara (Tagg 2012: 229). Sie , kitais” jvardyti aspektai Taggo
vadinami paramuzikiniu konotacijos lauku. Paramuzikiniai elementai
egzistuoja greta kaip neatskiriama muzikinés semiozés dalis realia-
me kultariniame kontekste, o ne kaip iSoriniai muzikos priedéliai,
pavyzdziui, jau aptarti vietos, veiklos, nuotaikos faktoriai.

Siekiant atskleisti unikalig garso ir erdvés saveika triuksmo
sienos pozanryje, toliau pristatoma klausytojo patirties analize,
rekonstruojama i3 3 atlikejy pasirodymy vaizdo jrasy (The Rita;
Merzbow?; Vomir?) bei juos papildanciy recenzijy.

The Rita pasirodymo vaizdo jrasas: https:/ /www.youtube.com/
watch?v=gHFwn68Pc(Y [ziaréta 2024-10-31].

Merzbow pasirodymo vaizdo jrasas: https:/ /www.youtube.com/
watch?v=NP1UQ3hZXuA [zitreta 2024-10-31].

Vomir pasirodymo vaizdo jrasas: https:/ /www.youtube.com/
watch?v=I3zeYV40N2A, papildomai: https:/ /youtu.be/oyQDU7qBwfc
[zitiréta 2024-10-31].
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Kaip erdveé veikia garso patyrima. Intersubjektyvumas

Erdves poveikj garso patyrimui galima konkreciai apéiuopti
atliekant Taggo siiloma intersubjektyvumo analize. Sis analitinis
jrankis apima klausymosi rezimo, klausymosi vietos (demografi-
nés lokacijos), klausytojo veiklos ir kultarinés lokacijos (scenos)
faktorius. Taggo metodas atskleidZzia, kaip klausytojo patirtj
veikia ir kaip tarpusavyje saveikauja tokie kriterijai kaip erdves
tipas (vie$a / privati, neformali / oficiali, iprasta / nepazistama),
atlikéjo tiesioginis pasiekiamumas jo pasirodymo metu (galimybe
priartéti / ryskus atotrukis), instrumenty isdeliojimas ir padeétis
erdvéje, garso aparattros techninés galimybes, koncerto lankytojy
auditorija ir kt.

Klausymosi reZimas

Bty teisinga sakyti, kad klausymosi rezimas yra i$ dalies nulem-
tas erdvés, kurioje vyksta pasirodymas. Siekiant issiaiskinti, kaip
skirtingas klausymosi rezimas veikia garso patyrima, lyginami
trys triuksmo pasirodymuy, uzfiksuoty vaizdo jrasuose, atvejai.
Analizuojami atvejai atskleidZia tris klausymosi rezimy tipus:

(1) muzika yra klausytojy auditorijos déemesio centre ir publika
gali nevarzomai priarteéti prie atlikéjo;

(2) muzika yra klausytojy auditorijos démesio centre, bet tra-
dicinis koncertinis i$déstymas sudaro skirtj tarp klausytoju
ir atlikéjo;

(3) misrus klausymosi rezimas, kai daliai klausytojy (arba dalj
pasirodymo laiko) muzika yra centre, o daliai (ar dalj) -
periferijoje (fone).

Analizuojamame The Rita (Sam Mckinlay) pasirodymo vaizdo
irase publika yra puslankiu susibtrusi aplink triuk§mo muzikos
atlikéja ir stebi (patiria) jo pasirodyma. The Rita instrumentai
iSdestyti ant stalo, prie kurio muzikantas darbuojasi lyg stalius:
spaudinéja instrumenty mygtukus, reguliuodamas jy muzikinius
parametrus, keicia savo pozicija stalo atzvilgiu, tai veidu atsisuk-
damas j publika i§ uz stalo, tai apeidamas stala i$ kitos pusés ir
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pritapes, nugara nusisukes nuo auditorijos, slifuodamas stalo
pavirsiy kontaktiniais mikrofonais, glostydamas pavirsiy, lyg
didziuodamasis savo darbu. Klausytojy auditorija yra sutelkusi
démesj j atlikéja, kuris visa démesj sutelkes j stalg ir ant jo iSdeliotus
savo instrumentus - jis net nepakelia savo zvilgsnio auksciau stalo
ir nesistengia uzmegzti tiesioginio kontakto su auditorija. Publika
stebi darbo atlikima, ta¢iau nei prie jo prisideda (padeda), nei
trukdo. Tarpusavyje klausytojai taip pat nepalaiko akivaizdaus
kontakto. Nors ir stovi kartu, jie veikia tarytum kiekvienas pats
sau, i vienas kitg nezitirédami, nesistengdami inicijuoti bendrystés
momenty, kaip, pavyzdziui, buna roko muzikos koncertuose,
kuriuose publika nevengia bendrauti tarpusavyje, vykdo sutarti-
niy gesty mainus, specifiniu badu kartu juda ir t. t. Vis délto $is
pasirodymas turi kitokiy interaktyvumo bruozy. I$ vaizdo jraso
matome, kad visi klausytojai stovi, o tai reiskia, kad koncerte néra
zymety viety, taigi publika gali judeti laisvai. Dar daugiau - tra-
dicine koncertine scena keicia saléje pastatytas stalas, aplink kurj
tiek telkiasi klausytojai, tiek vaiksto atlikéjas. Koncertines pakylos,
kaip fizinio barjero, nebuvimas turi jtakos pasirodymo strukttrai
erdves ir klausymosi atzvilgiu: taip panaikinama fiziné riba tarp
auditorijos ir atlikéjo, atsisakoma tradiciniy vaidmeny, silpnéja sau-
gumo jausmas. Klausytojai, fizine prasme, gali nevarzomai priarteti
prie atlikéjo tiek, kiek jiems norisi, taciau tuo pat metu ir sustipréja
atsakomybé uz savo veiksmus, nes pasirodymo klausomasi itin
intymioje aplinkoje, kurioje kiekvienas gali buiti pastebétas. Fizinés
atskirties nebuvimas jsteigia aktyvaus veiksmo potenciala, ir net
jei publika renkasi elgtis santtriai, pavyzdZziui, pasirodymo metu
neliesti atlikéjo aparatiiros, Sis neveikimas yra aktyvus pasirinki-
mas. Tokiu koncerto jforminimu bandoma pazymeéti pasirodymo
reiksme, skirtinga nuo populiariosios muzikos suvokimo.

Kitaip nei analizuotame The Rita pasirodyme, pasirinktame
Merzbow (Masami Akita) pasirodymo vaizdo jrase regime gan
tradicinj koncertinj iSdéstyma, kai atlikéjas pasirodo ant scenos (pa-
kylos), skirian¢ios ji nuo klausytojy. Sia atskirtj dar labiau sustip-
rina prie scenos esancios pertvaros, i kurias klausytojai, stovintys
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pirmoje eiléje, yra pasiréme rankomis. Pertvaros nubrézia aiskia
riba tarp zitirovo / klausytojo ir atlikéjo, o tai numato konvencinius
vaidmenis, implikuoja skirt] ir atitraukia publika nuo pasirodymo
autoriaus. Si skirtis pasireigkia specifiniu badu - dalis klausytoju
samoningai pasirenka ateiti | pirmas gretas, i§ kuriy geriausiai
matoma scena ir veiksmas joje pasirodymo metu, ta¢iau uzsimerkia
ir i§vis neziari i atlikéjg. Tokj pasirinkima galima interpretuoti
kaip pirmenybeés garsui suteikima, sustiprinant patiriamo garso
poveiki momentigkai eliminuojant kity jusliy ($5iuo atveju regos)
veikimg. Vis délto pastebétina, kad fizines ribos aspektas gali bati
patiriamas jvairiai. Pasirémimas i prie scenos esancig tvora arba
jos isitverimas gali sustiprinti ktiniskajj garso patyrima, jei tvora
juda nuo atlikéjo generuojamo garso vibracijy. Tokiu biudu tvora,
i§ pirmo zvilgsnio sukurianti atskirtj, gali veikti kaip tarpininkas,
padedantis garsa sugerti, dar stipriau jusliskai patirti. Kita vertus,
kaniskasis salytis su fiziniu barjeru gali bati traktuojamas kaip
klausanciojo subjekto jsitvirtinimas, apsaugantis nuo visisko riby
panaikinimo. Toks samoningas distancijos palaikymas ne tik
suteikia stabilumo ktinui (tvora - atrama), bet ir padeda iSsaugoti
klausytojo subjekto statusa santykyje su transgresyvia triukSmo
mase. Stovimame koncerte, kuriame néra zyméty viety ir kiek-
vienam klausytojui galima paciam pasirinkti pozicijg, i§ kurios
bus patiriamas pasirodymas, vietos prie tvoros pasirinkimas taip
pat gali suteikti pranasuma kity klausytoju atzvilgiu, jei siekiama
patirti stipriausia jmanoma garso poveikj.

Analizuojamame Vomir (Romain Perrot) pasirodymo vaizdo
irase auditorija yra susiskirsc¢iusi i du klausytojy tipus: vienam ju
mugzika yra démesio centre, kitiems - veikiau fone. Taip gali buti del
pacios muzikos tipo (monotonija gali sukurti foninio GZesio jspudj)
arba fakto, kad atlikéjo pasirodymas vyksta festivalyje, kuriame
publika tikriausiai jau isklausiusi bent kelis panasius pasirodymus,
dél to gali tiesiog nebesutelkti démesio arba bati pavargusi.

Siam pasirodymui néra skirta tradicine scena (pakyla) - vaizdo
irase galima matyti tik nedidelj, Zema stalg, prie kurio stovi atli-
kéjas. Sis stalas nei i$ vienos pusés neizoliuotas ir stovi mazdaug
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erdves centre, todel klausytojai gali nevarzomai aplink jj judeti
ir kiek nori prisiartinti prie atlikéjo. Kai kurie klausytojai $j fakta
iSnaudoja savo smalsumui patenkinti ir, prieidami ar¢iau atlikéjo,
bando provokuoti, tikrinti ribas. Fiziskai nuo publikos atlikéja
skiria tik tai, kad jis stovi arciausiai stalo, taciau teoriskai ir kitiems
klausytojams bty netrukdoma atsistoti i$ kitos stalo puses, jei tik
jie i8dristy paneigti $ia nerasyta konvencija. Tuo tarpu vos viena
karta mygtuka spusteléjes Vomir stovi Salia stalo, ant kurio sudétas
minimalus instrumentarijus, visiSkai nekrustelédamas. Pradéjes
pasirodyma, atlikéjas nebekontroliuoja jo eigos ir net intencionaliai
tam priesinasi - $ig nuostatg pagilina ant atlikéjo galvos uzmautas
juodas plastikinis maiSas, izoliuojantis ji tiek nuo pasirodyma
kurianciy instrumenty, tiek nuo klausytoju auditorijos. Nors
pries pasirodymo pradzig ikimuzikinés erdves atzvilgiu galima
izvelgti potencialiy kontrolés apraisky, Vomir netampa muzi-
kines patirties centru. Tokia atlikéjo pozicija ne tik paneigiamas
muzikos koncertams budingas pasirodymo gyvumo elementas,
bet ir pasitilomas klausymosi rezimas. Toks sitilymas néra grynas
publikos pakreipimas veikti vienareik§miskai apibréztu budu,
nes atlikéjas pats pasineria  triuk$mo sienos patirtj, taigi nemato
auditorijos veiksmy ir niekaip j juos nereaguoja. Mavédamas
plastikinj mai$a, Vomir atsiriboja nuo fizinés pasirodymo erdvés
ir atsiduria pereinamojoje erdvéje, jungiancioje fizine ir mentaline
erdves. Pasitelkus juodq maisa, samonés ir agentiskumo erdvé kei-
¢iama nesamoningumo ir automatinio® veikimo erdve. Klausytojai
kvie¢iami prie $io patyriminio ritualo savanoriskai prisijungti,
priimant klausymosi ir erdvés transformacijos galimybe, tac¢iau
maiselio iSdavimas dar neprilygsta instrukcijai, kg su juo daryti.
Pasirodymo metu, klausytojui sukuriama laisveé kurti pasirodymo
erdve, ja transformuoti, savaip traktuoti agentigkuma. Si laisve ne
akivaizdziai formuojama ir skatinama, bet suprantama per Vomir
atsiribojima nuo labiau klasikinés atlikéjo funkcijos.

> Automatigkumas ¢ia suprantamas kaip improvizacijos priespriega, mecha-
ninis veikimas.
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Klausymosi vieta (demografiné lokacija)

Demografinés lokacijos svarba garso suvokimo kaitai galima
suprasti lyginant The Rita pavyzdyje identifikuojamus erdves
lemiamus klausytojy veiksmus su Vomir pavyzdyje pastebimu
klausytoju atsaku.

The Rita muzikinio pasirodymo klausomasi menininky ku-
ruojamoije studijos tipo erdvéje, kurioje jprastai vyksta koncertai,
priskiriami alternatyviosios, eksperimentinés muzikos katego-
rijoms. Taigi erdvés pobudis yra daugiau neformalus. Publika
koncerto klausosi per profesionalia koncertine aparatiira: regime
tris kolonéles, iSdéstytas nedideliu atstumu uz atlikéjo, jo Sonuose.
Tokio tipo erdvése kolonélés neretai stovi atlikéjo priekyje, todél
galima daryti prielaidg, kad pasirinkimas priekyje statyti ne garso
aparattira, o garso $altinj taip pat yra neatsitiktinis. Tokiu badu
atlikéjas girdi tg patj, kg ir klausytojai auditorijoje, ju patyrimas
susilygina, o tai dar karta patvirtina pries$ tai aptartg ribos tarp
»scenos” ir publikos panaikinima.

Per profesionalig koncertine aparatiira skambantis, gyvai girdi-
mas ir vietoje generuojamas garsas yra daug didesnis ir intensy-
vesnis nei muzikinis jrasas su muzikos pasiklausymo platformoms
adaptuotu garso lygiu. Gyvai girdima garsa sustiprina ir atlikéjo
stebéjimas, kaip akivaizdi sgsaja tarp garso, kuris girdimas ¢ia ir
dabar, ir jo generavimo Saltinio. The Rita publika turi galimybe
priartéti prie garso aparattros tiek, kiek to norisi patiems, todél
islieka pasirinkimas valdyti savo asmeninj patyrima priklausomai
nuo to, i$ kurios vietos pasirenkama klausytis pasirodymo. Kon-
certiné erdvé ir jos dydis bei akustinés savybés lemia nevienoda
garso pasiskirstyma, todeél klausytojai, stovintys prie pat garso
aparattros, ir nuo jos nutole klausytojai gali pasirodyma patirti
visigkai skirtingai ne tik dél garso intensyvumo, bet ir dél to, kaip
garsas sklinda erdvéje (pavyzdziui, skirtingose auditorijos dalyse
gali bati labiau girdimi specifiniai dazniai arba garsas gali bati
nevienodo aiskumo, o tai lemia skirtingg pasirodymo interpre-
tacija pagal subjektyvy girdimuma). Didesnis garsas suponuoja
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didesnj jspudj, todel pasirodymas gali atrodyti labiau jtraukiantis.
Daznai tai priklauso nuo koncertinéje erdvéje esancios aparatiiros
techniniy galimybiy.

Pasirodymo vyksma uztikrina ne tik naudojama aparatara, bet
ir atlikéjo pasirinkti instrumentai: mikserinis pultas, kaseciy gro-
tuvas, kontaktinis mikrofonas ir keli garso efekty pedalai, sujungti
i signalo grandine. Naudojami instrumentai idéstyti ant gana
neauksto, atlikéjui mazdaug iki juosmens, stalo, kuris jrase atrodo
apytustis. Toks instrumenty kiekio (stokos) pasirinkimas byloja
apie samoningg virtuoziskumo atmetima. Kai del stalo aukscio
atlikéjas grodamas turi siek tiek pasilenkti, sudaromos salygos jo
kanui labiau susikaustyti, automatiskumui pasireiksti. Kai kuriais
momentais galima stebeti, kaip atlikeéjas paleidZia garsg ir kuriam
laikui atsitraukia nuo stalo, stebi jj i$ publikai artimos perspektyvos
arba visiskai pranyksta i$ regos lauko - tarytum garsas nuo jo (ir
jam) nebepriklauso. TriukSmo atlikéjas, skirtingai nei kokio nors
specifinio instrumento virtuozas, demonstruojantis savo grojimo
igtdzius, pasyviai leidzia garsui pasireiksti, beveik prilygdamas
naudojamai elektrotechnikai ir jsiraSydamas j instrumenty grandi-
ne kaip joje esantis tarpininkas. Atlikéjo agentiskumas pasireiskia
tais momentais, kai jis pakeicia kasete grotuve ar perjungia prie-
taisy parametrus. Tokiu budu gyvas atlikimas jungia ir gyvumo,
ir mechaniskumo (daznai kaip gyvumo prie$priesos) kategorijas.

Palyginimui - Vomir pasirodymas, vykstantis kulttros kom-
plekse, padalintame j kairybines darbo erdves, grafikos dirbtuve
ir parody sale, skirtg kultariniams renginiams. Nors $i vieta yra
islaikiusi industrine atmosferg ir joje vyksta netradiciniai renginiai,
,NS516“ bando pritraukti ktirybinémis industrijomis besidomincius
investuotojus, todel islieka ganeétinai formali.

Vaizdo jrase matome tik tuscig erdve su keliais stalais, i$ kuriy
vienas skirtas pasirodanciam atlikéjui. Nematyti ir profesionalios
koncertinés aparatiaros, todél tikétina, kad si erdvé néra pritaikyta
itin garsiems koncertams, o naudojama aparattira gali bati supa-
prastinta, mazesnio pajégumo. Tai lemia mazesnj pasirodymo
imersyvuma ir aiskiai pastebima klausytojy i8siblaskyma.
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Klausytojo veikla

Erdveé jveiklina klausytoja elgtis tam tikru badu, daro jtaka jo
nusiteikimui, formuoja suvokima, o $ie veiksniai keicia tai, kaip
yra girdimas, suprantamas, taigi ir patiriamas, garsas.

The Rita pasirodyme isskiriami keli klausytojy tipai: pasyviai
stovintys, nezymiai linguojantys pagal muzika ir aktyviai judantys
(sokantys). I8 8io vaizdo jraso komentary suzinome, kad aktyvieji
klausytojai yra vietiniai renginiy organizatoriai ir atlikéjai i
keliy skirtingy triuk§mo muzikos projekty. Tokia saveika néra
nejprasta - daugelyje triuk§mo muzikos pasirodymy didziaja au-
ditorijos dalj sudaro tie patys muzikantai arba tie, kurie siekia jais
buti. Socialingje triuksmo muzikos praktikoje jos dalyviai atlieka
»sinchroniska nuolat besiklausancio atlikéjo-vartotojo vaidmenj”
(Klett, Gerber 2014: 275-290). Aktyvesni klausytojai potencialiai
lengviau fiziskai save reiskia auditorijoje vien todél, kad pazjsta
8ia muzikos scena i$ vidaus, yra jos dalimi, taigi ir savaip supranta.
Be to, potencialiai pazinodami vieni kitus, atlikéjai-vartotojai gali
jaustis labiau atsipalaidave ir saugesni pazjstamoje aplinkoje, o
tai gali jiems padéti intensyviau jsijausti j patiriama muzika ir
laisviau judeti.

Klausytojy aktyvuma gali lemti ir skirtingi kultariniai kodai
bei netipiniy praktiky, esanciy uz numatytos konvencijos riby,
pritaikymas. Panagrinekime Merzbow pasirodymo pavyzdj: ¢ia
operatoriaus kamera nukreipiama j vieng, i$ bendros visumos
i$siskiriantj klausytoja - vaiking, ekspresyviai besivalantj dantis
danty Sepetéliu ir Sokinéjantj pagal triuksmo signalo moduliacijas.
Aplinkiniai klausytojai nuzitri i koncerto dalyvj su nuostaba arba
nepasitenkinimu, tyliai piktindamiesi, kad $is asmuo vienintelis
fiziskai aktyviai reaguoja i muzika, Sokinédamas kelia samysj ir pa-
neigia jprastine vietinei publikai pazjstama ir suprantama tvarka,
trukdo $alia stovintiems klausytojams susikaupti. Performatyviai
dantis besivalantis klausytojas pasiepia koncerte vyraujancia
rimtj ir j triukdma atsako triuk§mu. Triuk§mo muzikos koncerte
pageidaujamu triuk$mu tampa atlikéjo generuojamas triuksmas,
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o semiotinis triuk$mas pasireiskia aktyviais, erzinancio klausytojo
judesiais. Susikaupusiy klausytojuy atzvilgiu, triuksmu triuksmo
pasirodyme tampa ne triuk§ma generuojantis atlikéjas, o nekontro-
liuojamai besireiskiantis triuk$mo muzikos gerbéjas, nukreipiantis
aplinkui stovinciy klausytojuy démesj tiek nuo atlikéjo, tiek nuo jo
atliekamos muzikos.

Kai erdvéje nepavyksta uztikrinti pakankamo garso lygio, pa-
kites triuk$mo intensyvumas potencialiai gali priartinti triukSmo
sieng prie kity muzikos Zanry. Vomir pasirodymo jrase matyti, kad
arciausiai atlikéjo stovintys klausytojai aktyviai juda, krato galvas
(angl. headbanging), kai kurie specifiskai gestikuliuoja rankomis -
visa tai nurodo j sunkiosios muzikos, roko ir metalo zanry, kultara.
Tikeétina, kad mazesniu garsumu skambantis triukSmas savo akus-
tinémis savybémis klausytojams labiau primena triuk§minga muzi-
ka bendraja prasme, todél yra asocijuojamas pirmiausia su sunkigja
muzika, o tik paskui su specifiniu triuk§mo muzikos pozanriu. Taip
pat gali bati, kad klausytojai pazistami tik su didZiaisiais triuksmo
muzikos vardais ir $ig muzikq konkreciai sieja su japony atlikéju
Merzbow, kurio vaidmuo svarbus ne tik triuksmo, bet ir metalo
muzikos scenoje®. Karybiskai bendradarbiaudamas su metalo mu-
zikos atlikéjais, Merzbow jsiraso i sunkiosios muzikos kontekstus,
lemiancius, kad net ir kity triuk§mo muzikos atlikéjy (Siuo atveju
Vomir) pasirodymy i$gyvenimas maziau zinanciy klausytojy
atzvilgiu tampa metalo muzikos patiréiai gimininga patirtimi. Sis
klausytoju tipas pritaiko kitas, jiems artimas muzikos klausymosi
praktikas, kartais paneigiancias susiformavusias konvencijas ir
iSeinancias uz egzistuojancios klausymosi patirties schemos riby.
Visiskai priesingai, kito Vomir pasirodymo kontekste’, smalsig,
zaisminga ir kvailiojancig klausytojuy auditorija kei¢ia j autorinj
koncerta susirinke motyvuoti klausytojai-gerbéjai. Cia Vomirui

6 Zr. https:/ /www.metal-archives.com/artists/ Merzbow /48450 [Ziaréeta
2024-10-31].

7 Vomir pasirodymo (2) vaizdo jra3as: https:/ /www.youtube.com/
watch?v=oyQDU7qBwfc [ziareta 2024-10-31].
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vos paspaudus mygtuka ir triuk$mui pasigirdus, auditorijoje stoja
tyla, pasijunta rimtis ir susikaupimas, lyg mygtuku atlikéjas bty
ne tik pradéjes pasirodyma, bet ir perjunges klausytojy minios
buvimo rezima. I$ pradziy publika smalsiai filmuoja pasirodymo
pradzia telefonais, taciau netrukus absoliuti dauguma jau mavi
juodais plastikiniais maiseliais. Maisy mavéjimas individualizuoja
kiekvieno klausytojo patirtj, nes taip sukuriama fiziné perskyra,
kuria minimalizuojamas intersubjektyvumas. Atsiribojant nuo
auditorijoje esanciy klausytojy, aktualizuojama individuali buvi-
mo kartu patirtis, kurioje lengviau susikurti savitas asociacijas ir
izvelgti su jomis sietinas akustines savybes bei tariamas struktaras,
taip sukonkretinant abstrakty triuk§ma. Koncertui vykstant mazai
apsviestoje erdvéje, maiSus devintys klausytojai vizualiai susilieja
su tamsa ir, nujautrindami regos jusles, gali efektyviau pasinerti
i girdima garsa.

Kultiiriné lokacija (scena)

Intymumas su auditorija, formuojancia klausytojy bendruomene,
yraraktas j triuk§mo muzikos sekme (Klett, Gerber 2014: 275-290).
Sio zanro klausytojy publika pasizymi igskirtiniu lojalumu: triuks-
mo muzikos koncertuose dazniausiai pastebimi tie patys Zmoneés,
kuriuos galéjai iSvysti koncertuose prie$ keleta mety, ir, tikétina,
tie patys Zzmonés figtiruos koncertuose ateityje. Pasirodymai, ku-
riuos atlikéjas rengia dvideSimciai pazjstamy zmoniy i$ triukSmo
muzikos bendruomenes, dazniausiai vyksta nedidelése, neforma-
liose erdvese, o tai leidZzia atlikéjui lengviau uzmegzti santykj su
klausytojais ir panaikinti simbolines ribas tarp pasirodanciojo ir
publikos. Skirtingai nuo nedideliy, baruose vykstanc¢iy koncerty,
triuksmo muzikos pasirodymo stebéjimas yra pagrindine veikla,
kuria uzsiima klausytojai, ir nors ja gali papildyti gérimy vartoji-
mas ar bendravimas su koncerte sutiktais pazjstamais, tai nutinka
reciau jau vien dél kitokio garsumo lygio, kuris neleidZzia traktuoti
triukSmo pasirodymo kaip fono.
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Triuksmo atlikéjy ir klausytojy aprangos stiliui badingas pa-
prastumas, laisvumas, lengvabudiskumas. I$ dalies tai siejama ir
su pacia muzika, kurig atlieka triuk§mo muzikos karéjai, ir su ju
pozitriu. Siekiama, kad triuksmo atlikéjas i$saukianc¢iomis apran-
gos detalémis nenustelbty garsinés patirties, todél skiriama mazai
démesio sceniniam jvaizdZziui, netiesioginiais baidais bandoma pa-
traukti atlikéjq i$ pasirodymo centro. Jprastai dominuoja kasdiene,
sportinio arba militaristinio stiliaus (taktine) apranga, marskineliai
su aplikacijomis - muzikiniy grupiy atributika. Tokio stiliaus ap-
ranga siejama ir su platesne pogrindinés muzikos kultiira, jvairiais
sunkiosios, eksperimentinés, elektroninés muzikos Zanrais.

Kultariné triuksmo scena nuo kity egzistuojanciy alternatyviyjy
pogrindzio sceny i$siskiria ir mazumu, ir uzdarumu. Santykinai
mazas scenos dydis reiskia, kad joje veikia nedidelis kiekis Zzmoniy,
o uzdarumas nurodo, kad tie patys Zmonés neretai yra ir atlikéjai,
ir klausytojai. Nedidelis Zmoniy kiekis lemia, kad dauguma toje
pacioje aplinkoje dalyvaujanciyjy yra pazjstami ir turi intymesnj
rysj, taciau klausytojo siekis i $ig sceng jsirasyti joje grojant numa-
to, kad toks, i§ pazitiros artimesnis, santykis kartu yra ir labiau
idealizuotas, abstrahuotas, nes pazjstami atlikéjai turi tam tikra
statusg, sukuriantj pavyzdinio idealo, kuriuo norima sekti, vaizda.
Dalis klausytoju stebédami pasirodymus j atlikéjus zvelgia kaip
i kazka, kuo ir patys noréty bati. Nors triukS§mo muzikos zanras
yra patogus groti vienam ir tinka j individualizmgq linkusiems
asmenims, noras jsirasyti i kultarine lokacija reiskia siekj gauti
grojanciyjy jvertinima ir pritarima.

Merzbow pavyzdys i$ dalies iliustruoja atvejus, kai skirtingi
kultariniai kodai lemia skirtingas pasirodymo interpretacijas.
(mazuma) klausytojus, matomi krastutiniai elgsenos atvejai. Vie-
tiniai klausytojai pasirodymo metu islieka santaris, o i§ minios
i$siskiriantis baltaodis klausytojas perdétai juda, $alia esantiems
klausytojams nustelbdamas pagrindinj vakaro pasirodyma. Tokie
elgsenos skirtumai gali sudaryti kulttGrinés prieSpriesos isptadj,
todel svarbu pamineti, kad tai gali bati ir atsitiktinis, pavienis atve-
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jis, tad negalime Sio elemento laikyti pakankamu jrodymu tvirtai
priespriesai jsteigti ir bendrai tendencijai nusakyti. Tiketina, kad
vaizdo jrase pastebima priespriesa gali biiti saglygota ne etniskumo,
o priklausymo kitai subkulttrai.

Dauguma jrase uzfiksuoty klausytojy vilki laisvalaikio dra-
buzius arba yra apsirenge kiek formalesniais drabuziais, dévi
marskinius. Marskiniai Zymi oficialuma, tvarka ir discipling, todél
kad koncertas pirmiausia suprantamas kaip specifiné proga, kuria
reikia atitinkamai atrodyti. Tokie veiksmai prisideda prie erdvés
kaip kulttros patyrimo ir jsteigimo. Santykis i§ muzikos ir erdveés
tipo sglygotos aprangos — elgsenos — garso interpretacijos keiciasi i
(isanksting) renginio interpretacijg, numatanciq — aprangos stiliy —
elgseng erdvéje.

Kaip garsas transformuoja erdve.
Konotacinis intersubjektyvumas

Philipo Taggo konotacinio intersubjektyvumo analizés instrumen-
tu siekiama atskleisti unikalig garso ir erdvés saveika klausytojo
patirtyje. Verbalineés-vizualines klausytojy asociacijos aptinkamos
pasirodymu recenzijose, kuriy trumpos istraukos, geriausiai ilius-
truojancios triukSmo sienos ir erdves sasajas, pateiktos lenteléje
toliau.

Klausytojy atsiliepimy analizeé atskleidzia, kad ne tik pasiro-
dymo erdve veikia garsinj patyrimga, taciau ir pats garsas geba
transformuoti erdve. Tokia saveika jmanoma keliais budais:

1. kai garsas veikia pasirodymo erdve fizine prasme (pavyz-

dziui, sukelia erdvéje esanciy objekty drebéjimg);

2. kai garsas sukelia stiprius pojucius ir iSgyvenimus klausy-
tojams, o tai lemia intersubjektyvias erdvines konotacijas
(pavyzdziui, pasirodymo erdves gritities asociacijas);

3. kai klausytojo fizinis kiinas interpretuojamas kaip garso pa-
veikiama erdveé (pavyzdziui, garsui skverbiantis, uzpliastant
klausytoja);
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4. kai pats garsas interpretuojamas kaip erdvé, keicianti mate-

rialiosios, daiktineés erdves samprata (monolitinis garsas -

triuk$mo siena).

Lentelé 1. Istraukos i$ klausytoju recenzijy apie gyvus triuk$smo sienos

pasirodymus
Atlikéjas | THE RITA MERZBOW VOMIR
,Net ir su minimaliu |, Triuk&mas ,Praéjus kelioms minu-
instrumenty kiekiu | erdvéje buvo toks | téms nuo pasirodymo
jis sugebeéjo priversti | didelis, kad atro- | pradzios, nusprendziu

kambarj griati.”®

Pasirodymo aprasymas / erdvinés konotacijos

de, jog garsas ten
buvo kaip van-
duo vonioje.”?

uzsimauti savo plastikinj
maiselj ir i$ pradziy jau-
Ciuosi siek tiek kvailokai,
taciau mazdaug po
minutes tai atrodo tobula
ir nitiriai suprantama, nes
pats esu giliau izoliuotas
garso sienoje. Kelis kartus
per 18 minuciy pasiro-
dyma pasikeliu maiselj

ir jkvepiu oro, Zmonés
aplink mane stovi arba

su maisais ant galvos,
arba uzhipnotizuoti
spokso j nitiria Vomiro
figtirg. Tuomet triuksmas
nutruksta, Vomir nusiima
savo mais$a ir burtai bai-
giasi, o tikrasis pasaulis
vel uzplasta.”10

,staigiis neatpazis-
ieskoti jy Saltinio, o

ir leidZia beformei

tami garsai privercia

protas atsipalaiduoja

,pasirodymas
prasidéjo nuo
milzinisko Zemo
gaudesio, tokio,
nuo kurio beveik

»susirinkusieji aplink
sceng sulaiko kvépavi-
ma, siena issiverzia, o
koncerto vieta i$ silpnai
apsviestos nuosalios
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Atlikéjas

THE RITA

MERZBOW

VOMIR

ryklio, vandens ir
metalo rekonstruk-
cijai jsitvirtinti <...>
pojuciuose.” 1

neapsaugo ausy
kistukai, nes jis
prasiskverbia
pro tavo veido
kaulus.”12

Piety Londono aludes
galinés salés virsta trans-
gresyvios garsines jégos
stkuriu.”13

,nuozmiai traskan-
¢ios teksttros uz-

pildé kana ir mintis
per papildyta garso

sistema.”1*

,gaudesys
pamazu keitesi
ir iSaugo j savo
galutine forma:
$nypsciancio, cy-
piancio triuksmo
sieng.”15

,maisy deka jstum-
damas klausytoja dar
giliau j tustuma, jis
atveria pasaulj, kuriame
tik tu esi egzistuojantis
kontempliacijos objektas.
Vomir sitlo sieng, per
kurig galima sugriauti
savasias.”16

»Dél gaudziancio
kauksmo kambarys
atrodé taip, lyg tuoj
subyreés i sipulius,
o visas mano kanas
drebéjo nuo tos
mases.”17

,,éi triuk$ma
jauciau, lyg jis
buty visur aplink
mane. Jis atrode
gyvas.”18

réta 2024-10-31].

https:/ /rustedshadows.blogspot.com/2010/12/bring-on-noise.html [Zia-

https:/ /discordpod.com/blog/2019/3/1/why-would-anyone-listen-to-
merzbow [zitreéta 2024-10-31].
https:/ /www.musiquemachine.com/articles/articles_template.
php?id=248 [ziaréta 2024-10-31].
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[zitreta 2024-10-31].
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https:/ /www.musiquemachine.com/articles/articles_template.
php?id=248 [ziaréta 2024-10-31].
https:/ /bakurita.blogspot.com/p/archaic-triad-interview-rita-from.html

[zitreta 2024-10-31].
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triuk$smo sienoms ,,8tai koks jaus- ,Girdziu jplaukiancius
badingas klaustrofo- | mas buti js¢iose. | ir i$plaukiancius garsus,
biskas mazy erdviy | <...> Merzbow bet nesu tikras, ar jie i$
uztvindymas.”1? [pasirodymas] tikryjy girdimi, ar tik
buvo tarytum protas mane apgaudi-
gimdoje.”? néja. Jauciu, kaip siena

sugriebia mano vidurius
ir susmulkina juos i
gabalus. Tyla po to kur-
tinanti. Ji atrodo beveik
garsesne nei siena, nes
peréjimas yra totalinis

ir absoliutus. Kitoje

jo sienos puséje misy
lauke visigkos tustumos
jausmas.”?!

The Rita pasirodymuy recenzijos pasizymi jégos aprasymais,
kuriuose atskleidziama triuk$mo sienos kaip griaunancios galios
manifestacija. Triuskinantis triuksmo sienos efektas aprasomas
per pasirodymo erdves (,,kambario”) gritties analogijas. Sie nau-
dojami jvaizdZziai pasitelkiami pozityviam jspudziui perteikti, o
masyvi grititis suprieSsinama su minimaliu naudojamy instrumenty
kiekiu. Tokios binarinés opozicijos daznai pasitaiko klausytojy
verbalinése-vizualinése asociacijose. Tai lemia specifiné triukSmo
sienos patirties nattra ir autentiSkumo diskursas - fiziné kancia,
kontrolés praradimas ir su tuo susijusiy riziky priémimas subjekty
patirtyse interpretuojamas teigiamai ir yra susijes su kultariskai
susiformavusiu $io muzikos zanro patyrimo lakes¢iu??.

https:/ /www citr.ca/discorder/february-2015/pharmakon/ [ziaréta
2024-10-31].
20 https:/ /discordpod.com/blog/2019/3/1/why-would-anyone-listen-to-
merzbow [ziaréta 2024-10-31].
https:/ /www.musiquemachine.com/ articles/articles_template.
php?id=443 [Zziaréta 2024-10-31].
Pavyzdziui, musiquemachine.com puslapio recenzijoje (zr. https:/ /www.
musiquemachine.com/articles/articles_template.php?id=443) Vomir
triuk§mo sienos brutalumas aprasomas kaip keliantis Sypsena, naudoja-
mos meilés ir mirties analogijos. Panasiy pavyzdziy galima aptikti ir kitose
Siame straipsnyje minétose recenzijose.

21
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Aprasymy pavyzdziuose regime ir daugiau garsa nusakanciy,
su erdve susijusiy epitety. Minimi vandens motyvai, klaustrofo-
biskas erdveés uztvindymas, taip pat subjekto kinas, pripildytas
garso kaip uzpildo. Su vandeniu susijusios verbalineés-vizualines
klausytojy asociacijos pastebimos ir Merzbow recenzijy istraukose,
taciau The Rita triuksmo sienos aprasymuose vandens jvaizdziai
pasitelkiami garso stiprumui ir jégai nusakyti, o Merzbow recenzijy
pavyzdziuose triukSmas atgyja ir i monolitinio tampa nataraliu,
stichigku ir gyvybingu. Cia triukémo siena yra ne blogkianti, o
apsupanti ir prasiskverbianti, apibaidinama per dydzio ir konsis-
tencijos jvaizdZzius.

Triuk$mo prasiskverbimas per klausytojo kaulus pereina jo fizi-
nio kiino erdve, taciau tokiu biidu atsiduriama kitoje, apgaubian-
¢ioje erdvéje. Nepaisant destruktyvios triuk$mo nattiros, imersyvus
triuksmo sienos poveikis, klausytojy siejamas su buvimu jsc¢iose,
gali bati traktuojamas kaip saugumo pojtcio suktrimas. Tokiu
budu, nepaisant pasirodymo erdvés (demografinés lokacijos),
klausytojas atsiduria pazjstamoje, garso formuojamoje aplinkoje.

Nuo kity analizuojamy atlikéjy Vomir erdviniu atzvilgiu is-
siskiria tuo, kad atlikéjo naudojamas ir publikai déveti siilomas
juodas plastikinis maiselis gali bati traktuojamas kaip tarpininkas
tarp generuojamo garso ir pasirodymo erdvés bei kaip pereinamoji
erdve savaime. Sis momentas (maiselio maveéjimas, muzikos per
ji patyrimas) ypa¢ daznai aprasomas pasirodymy recenzijose.
Aprasymuose Vomir triukSmo sienos klausymasis nusakomas
kaip magiskas metas, kai veikia burtazodis, o tikrasis pasaulis
uzplusta tik atlikéjui nustojus groti. Plastikinis maiSelis pasitar-
nauja kaip izoliaciné kamera, atskirianti klausytoja nuo fizinés
pasirodymo erdvés ir priartinanti prie triuk$mo sienos erdves.
Priartéjimas prie pastarosios itin svarbus motyvuotam klausytojui,
nes tokiu biidu sudaromos salygos garsinéms haliucinacijoms,
dar vadinamoms garsiniais fantomais, atsirasti. Tokio pobudzio
segmentacija atsiranda ne paciame muzikos objekte, bet subjekto
samonéje ir jos bandymuose sistemizuoti, organizuoti ir jzvelgti
tvarka protu sunkiai aprépiamame garse. Haliucinogeninis Vomir
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triuksmo sienos poveikis sukuria depersonalizuojancio pobtadzio
erdve - garsu klausytojas nukeliamas i , tustuma”, kurioje atsisako
savo agentiskumo, subjektyvumo ir priartéja prie objekto statuso.
Galetume teigti, kad tokiu badu triuk$mas veikia kaip mediumas
tarp Siapusybés ir anapusybeés.

Konotacinio intersubjektyvumo analizé atskleidzia, kad net
vienalytis garsas klausytojo samonéje gali sukelti labai konkrecias,
tarpusavyje besiskiriancias verbalines-vizualines asociacijas, o
patiriamos triuksmo sienos pojitis erdveés atzvilgiu gali bati labai
kontrastingas. Nors triuksmo siena dél savo izoliacinio poveikio
turi tendencija sukurti naujas metaforines erdves, jos netiesiogine
funkcija tampa jau egzistuojanc¢iy panaikinimas - tai pasireiskia
demografinés lokacijos ir patirianciojo subjekto riby perzengimu.
Depersonalizuojanti triuk$mo siena naikina erdvés matmenj ka-
niskumo prasme, nes, priartéjant prie transcendentinés patirties,
bet kokia erdvé yra perzengiama. Si unikali saveika yra susijusi su
viena esminiy triuk$mo sienos savybiy - transgresyvumu.

Nereikety pamirsti, kad erdvinis matmuo pazymétas jau ir
paties muzikos zanro pavadinime. Cia garsas kaip siena dalija
pasirodymo erdve, todél daznai klausytojy yra akcentuojama
individuali buvimo kartu patirtis, tampanti labai asmeniska,
nes patiriantieji subjektai tarpusavyje atskiriami tankia ir, rodos,
nepereinama triuksmo mase.

Isvados

Klausytojo patirties analizéje iSryskéjo, kad triuk$mo siena, jprastai
apibreéziama kaip vientisas, nekintantis monolitinis garsas, gali baiti
labai jvairialypé. Negalima suvokti triuksmo sienos klausymosi
patirties specifiSkumo izoliuojant vien tik garsa - butina kalbéti
apie erdves ir garso santykj, publikos veiksmus, jtraukiant visus
elementus, kurie gali bati potencialiai relevantiski autentiskos
patirties kairime. Nors struktariskai ir néra $iam diskursui badingi,
semiotiskai tokie elementai susije su konkreciu muzikos diskursu ir
tampa labai svarbts semiozeés procese. Santykis su skirtinga erdve
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Klausytojui sukuria skirtingg juslinj patyrimg: priklausomai nuo
demografineés ir kultarinés lokacijy, aptinkame skirtingus patirties
ireiksminimus - taip erdvé transformuoja patiriama garsa.

Taggo sitilomas semiotinis muzikos analizés metodas ne tik pa-
deda atskleisti paramuzikinius veiksnius, dalyvaujancius reiksmes
karime, bet ir sukuria salygas praplésti analize pasiremiant papil-
domais faktiniais duomenimis. Konotacinio intersubjektyvumo
tyrimas leidzia apibtudinti ir suprasti, kad ta pati erdve skirtingy
atlikeéjy atveju turi potencialg visiskai pakisti bei jgyti nauja reiks-
me. AtskleidZiamas naujas garso ir erdves santykis, kuriame vi-
zualiné erdves samprata pasikeicia - ¢ia pats garsas jgauna erdvés
matmenj, apsupdamas ir izoliuodamas klausytojo kiing. Pastarasis
irgi gali buti traktuojamas kaip tam tikra ktino erdve, kuri triuk§mo
sienos patirtyje i§skaidoma garsui transformuojant klausantiji
subjekta. Klausytojy aprasomos transformacijos pasizymi bendru
vardikliu - riba ir ribos perzengimu jvairiausiomis patyrimo ir su-
vokimo prasmémis: emocine, sgmoningumo atmetimo, priartéjimo
prie mirties, momentinio subjektyvumo atsisakymo ir agentiskumo
paneigimo. Tai susije su triukSmo sienos transgresyvia nattra.
Pripildydamas ttirio, garsas transformuoja erdve ja suspausdamas,
naikindamas, jsakydamas klausytojui Zzengti j anapusybe, kurioje
isigalioja kiti erdvés matmenys.
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