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Santrauka. Straipsnyje lyginami du poetinés kino dokumentikos kariniai,
reprezentuojantys Vilniy: Almanto Grikeviciaus Laikas eina per miestq (1966)
ir Eitvydo Dogkaus Cia buvo Vilnius (2022). Analizé grindziama pranctizy
geokritikos prieiga, nusakancia miesto ir jo meniniy reprezentacijy saveika
bei jtaka vieni kitiems. Straipsnyje ryskinamas filmy dialogas, jo teminiai
bei estetiniai skirtumai ir sgsajos. Grikevicius sukuria modernistinj Vilniaus
portreta, jungiantj istorija ir dabartj, o Doskus reprezentuoja nuolat kintantj
miestg, kurio tapatybé apima tiek vietinj paveldg, tiek globalius kontekstus.
Straipsnio tikslas - atskleisti istoriskai kintancia Vilniaus reprezentacijos
strategija ir analizuoti jos suformuotus miesto vaizdinius bei jy poveikj.
Straipsnyje parodoma, kad abu filmai ne tik dokumentuoja Vilniaus miesto
poky¢ius, bet ir kuria specifine jo, kaip dinamiskos, intertekstualios ir inter-
medialios erdves, samprata.

Raktazodziai: Vilnius, miesto reprezentacija, kino dokumentika, geokritika,
miesto tapatybe, urbanistine erdve
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Vilnius Cinematic Spaces: Eitvydas Doskus’ Dialogue with
Almantas Grikevicius in Once Upon a Vilnius

Summary. This article compares two works of poetic documentary that
depict Vilnius: Almantas Grikevicius” Time Passes Through the City (1966)
and Eitvydas Doskus” Once Upon A Vilnius (2022). Employing a geocritical
approach, the analysis investigates the interplay between the city and its
cinematic representations. It highlights the thematic and aesthetic dialogue
between the two films, contrasting Grikevi¢ius’ modernist vision of Vilnius
as a convergence of history and modernity with Doskus’ portrayal of a city in
constant evolution, blending local heritage with global influences. The article
aims to reveal the historically shifting strategies of Vilnius” representation
and to analyse the city’s resulting imagery and its impact. It argues that both
films not only document transformations in Vilnius but also craft a distincti-
ve perception of the city as a dynamic, intertextual, and intermedial space.

Keywords: Vilnius representation, poetic documentary, geocriticism, urban
identity, urban space

Eitvydo Dogkaus (g. 1987) dokumentinio filmo apie sostine Cia
buvo Vilnius premjera jvyko 2022 m. rugséjj tarptautiniame Vilniaus
dokumentiniy filmy festivalyje. Pries pristatyma vykusioje filmo
komunikacijoje atvirai jvardyta, kad jkvepimu filmui tapo Almanto
Grikeviciaus (1935-2011) dokumentiné juosta Laikas eina per miestq
(1966). Tiek premjerinese, tiek kitose perzitrose filmai rodyti
kartu chronologine tvarka. Taigi, dialogas su pirmtaku sudareé tiek
Doskaus filmo sukarimo, tiek jo recepcijos strategijos pagrinda,
susiejantj filmus kaip nespalvotus, besikalbancius poetineés lietuviy
kino dokumentikos ir miesto simfonijos zanro pavyzdzius. Del
Sios strategijos galime kalbéti ir apie dialogg tarp Doskaus ir jo
pirmtako artikuliuojamy miesto reprezentacijy. Be to, filmus susieja
ir jy pastatymo aplinkybeés. Laikas eina per miestq (toliau - Laikas)
buvo sukurtas kino filmo apie Vilniy konkursui, Grikeviciui ka
tik baigus Kinematografijos instituta Maskvoje. Cia buvo Vilnius -
Lietuvoje gerai zZinomo operatoriaus Doskaus rezistrinis debiutas,
skirtas ypatingai miesto progai - Vilniaus 700 mety jubiliejui. Taigi,
abu filmai yra ir proginiai, nors Grikevi¢ius dalyvavo konkurse,
nusprendes savaip interpretuoti jo uzduotj (Kaminskaite, Svedas
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2013: 63), o Doskaus filmas taip pat akivaizdziai perzengia ties-
mukos miesto ir jo istorijos reprezentacijos rémus.

Nepaisant salyginio Laiko populiarumo!, Grikevi¢iaus filmas
miesto studijy kontekste néra placiai tyrinétas. Kino istorijos pozia-
riu filmas aptartas Linos Kaminskaités-Jancorienés ir Aurimo Svedo
knygoje apie Grikeviciy , Epizodai paskutiniam filmui” (2011) bei
Kaminskaités-Jancorienés ir Anos Railienés-Mikonis monografijoje
Kinas soviety Lietuvoje: sistema, filmai, rezisieriai (2015). Restauruota
Laiko juosta jkontekstina Nepriklausomos sinematekos svetainéje ji
lydintys kritiniai straipsniai, rengti Natalijos Arlauskaités, Marijos
Drémaites, Mantés Valitnaites bei Elenos Jasianaites (2017), kurie
taip pat prisideda prie Laiko analizes, iSryskindami jo estetinius ir
teminius aspektus. ReikSmingas ir Arlauskaités straipsnis (2019)
apie gyviny reprezentacija kine. Laikas taip pat analizuotas savo
laikotarpio Vilniaus literataros kontekste, kuriame, lyginant su
literattira, atsiskleidé kaip daug drasesniy ir naujoviskesniy miesto
reprezentacijy pavyzdys - filme Vilnius suvoktas ne tik kaip veiks-
mo vieta, bet kaip atskiras ir dar neatrakintas meninis objektas,
filmo priezastis ir pasekmeé (Bidlauskiené 2023: 57).

Dogkaus Cia buvo Vilnius, be keliy recenzijy, iki $iol nesulauke
i$samesnio analitinio svarstymo. | tai atsizZvelgiant, Siame straips-
nyje bus skiriama daugiau demesio filmo Cia buvo Vilnius analize,
siekiant atskleisti jo temineg ir estetine reiksme Siuolaikiniy miesto
studijy kontekste, bei jo santykio su Grikevi¢iaus Laiku aptarimui.
Straipsnio tikslas - atskleisti istoriskai kintancia Vilniaus reprezen-
tacijos strategija ir analizuoti jos suformuotus miesto vaizdinius
bei juy poveik].

Miesto reprezentacijos kine jrankis yra kameros judéjimas ir
jos perspektyva. Metodologiniu aspektu, jy analizei parankiausia
Michelio de Certeau jvesta strategijos ir taktikos dichotomija bei su
ja siejami miesto ir jo teksto analizés jrankiai - Zvilgsnis ir Zings-

Filmas Laikas eina per miestq restauruotas, jtrauktas j jvairias kino ziaréjimo
platformas, rodytas ne viename kino festivalyje. 2023-2024 m. buvo ro-
domas ir pristatomas Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejaus rengtoje
kino parodoje ,, Vilnius kine”.
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niai. Panoraminis vaizdas prilyginamas kartografo arba miesto
planuotojo zvilgsniui, tuo tarpu mieste judancio individo regos
lauka apriboja priesingas gatvés lygio matymas, taciau jis leidzia
miestg patirti pacia elementariausia miesto patyrimo praktika -
vaiksc¢iojimu (de Certeau 2002: 92). Kameros (zingsniy) judéjimas
taip pat gali bati interpretuojamas Roland’o Barthes’o (1988) ir de
Certeau (2002) miesto sintaksés (marsrutais susaistyty segmentuy)
bei Kevino Lyncho (1975) mentaliniy Zemeélapiy kontekste. Visi
Sie autoriai vysto mintj, kad tik judéjimas sujungia erdve (vietq) ir
laika ir vercia juos j kits kita. Analizuojant reprezentuojama miesto
gyvenima straipsnyje remiamasi Lefebvre’o miesto ritmo samprata,
pabréziancia, kad nattiralas ir socialiniai ritmai formuoja miestieciy
kasdienybe bei ju erdvine patirtj (Lefebvre 1991: 80-92). Miesto
gyventojai nesamoningai pasiduoda $iems ritmams: ryto ir vakaro
srautams, pasikartojanciam vie$ojo transporto tvarkarasciui, sezo-
niniams pokyc¢iams bei kasdienéms rutinoms, strukttruojancioms
ir kurian¢ioms miesto gyvenimo dinamika.

Miesto studijy Zodyna straipsnyje papildo kinotyros analitine
zitra, ieSkanti analogijy tarp Siuolaikinio miesto ir kino medijos.
Taigi, straipsnyje bandoma kino tyrimams pritaikyti geografijos
(Lukinbeal 2004: 247-251), architektiros, miesto studijy Zodyna
(Webber, Wilson 2008) bei apmastoma, kaip judantis vaizdas
kuria ir kartu yra kuriamas filmavimo lokacijos (Rhodes, Gorfinkel
2011). Taigi, bendrame tyrimo plane fokusuojamasi ties su Vilniaus
topografija susijusiu indeksiniu rysiu tarp filmo ir jame vaizduo-
jamo miesto, o atskirais atvejais - ties filmuose naudojamomis
poetinémis formomis ir pasakojimo badais (Nichols 2001: 2, 35, 43).

Galiausiai, analizé remiasi Bertrand’o Westphalio suformuluota
geokritikos (Westphal 2011) prielaida, kad miestas ir jo menines
reprezentacijos yra neatsiejami bei veikia vienas kita. Si realaus
miesto ir jo reprezentacijos sankaba pasireiskia kaip kiriniy struk-
taroje fiksuojama miesto patirtis — miesto praktiky (vaiks¢iojimo,
zvilgsniy, kity jusliniy patir¢iy) santykis su teksto strategijomis
konstruojant miesto vaizdinj bei kuriant savita miesto pasakojima.
Tai taip pat yra $io straipsnio tyrimo objektas abiejy filmy atveju.
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Laikas eina per miestq - Vilniaus istorijos ir modernybés
susitikimas kinematografe

Grikeviciaus filmo pasakojimas pradedamas epigrafu - Justino
Marcinkeviciaus poemos Siena: miesto poema (1965) eilutémis,
kuriose miesto siena lyginama su ekranu, pasakojan¢iu miesto
istorijg , taupiomis Siuolaikinémis priemonémis” (Marcinkevicius
1965: 7). Kinematografinis Laiko pasakojimas prasideda milzinisko
laikrodzio mechanizmo viduje, kai plaktukas ima musti varpa,
skelbdamas vidurdienio valanda. Kamerai pasisukus j boksta
i iSores, suprantame, kad esame Katedros aikstéje. Skirtingose
senamies¢io ir naujyjy rajony, Zirmany, Antakalnio, panoramose
skleidziasi pagrindiné filmo tema - miesto ritmas kaip erdvés
ir laiko santykis, pereinantis nuo istorinés Vilniaus senoves iki
modernybés, tampantis ir paties filmo ritmu.

Per pirmaja filmo minute Laike pademonstruojamas platus
kinematografiniy priemoniy arsenalas: panorama, zvilgsnis nuo
stogo, perspektyvy kaita, asociatyvinis, ritmiskas montazas. Visa
tai papildoma jtaigiu manipuliavimu 7-8 deSimtmecio sovietinio
modernizmo architekttirinémis formomis (Antakalnio daugiaauks-
¢iy balkonai), dekoro (geometriniai audiniy rastai), tipografiniais
elementais (parduotuves ,Eglute” uzrasas). Sios detalés kuria
savita filmo estetika bei ritmika ir funkcionuoja kaip modernaus,
standartizuoto, racionalaus miesto patirtj perteikiantys veiksniai
(Mennel 2008: 25). Tokiu budu ne tik Marcinkevic¢iaus modernios
poemos kaip parateksto naudojimu, bet ir formaliai - per vaizdy
sekas - pasakojimas angaZzuojasi kaip modernus kinematografijos
projektas, o kartu - kaip moderny miestg atvaizduojantis ir i$ jo
paties kylantis karinys (Bidlauskiené 2023: 49).

Laiko prologe dominuoja makromastelio miesto reprezentacijos
strategijos. Zacharijaus Putilovo kamera daznai pakimba vir$
miesto ir tampa visaZiniu pasakotoju. Sia optika de Certeau vadina
vujaristine, nes toks atsitraukimas pakyléja stebintiji iki abstra-
huojancio zvilgsnio lygmens, badingo kartografui arba miesto
planuotojui (de Certeau 2002: 91-93). Véliau Siame kino pasakojime
svarbus vaidmuo tenka ir gatvés lygmeniui - peréjimas i §j registra
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prilygsta grizimui j kasdienybe, konkretaus miesto gyvenima.
Panardinto Vilniuje stebétojo zvilgsnis leidzia ir zitrovui stebéti
konkrecig urbanistine realybe, jsizitreti i skirtingas miesto vietas,
architektiirg, zmones. Tuo tarpu paukscio skrydzio optika, budinga
panoraminiams vaizdams, suabstraktina reprezentuojamo miesto
vaizdinj, aktualizuoja topografiniy tasky tarpusavio santykj, apima
miesta kaip visuma, sujungia visus jmanomus Vilniaus taskus ir
galimus su jais sietinus scenarijus j viena bendra konfigtracija.
Naudojamos skirtingos filmavimo technikos keicia tiek matymo
kampa, tiek pasakojimo mastelj.

Sugrijzimai i gatvés lygj ir ,ilgalaikio stebéjimo” metodas
(long-term observation) leidZzia filmavimo komandai uZzfiksuoti
miesto dinamika. Intensyvus eismas implikuoja darbo diena:
tuometiniai miestieciai zuja kartu su transporto priemonémis.
Vilniaus kadruose dokumentuojami tipiniai darbo dienos ritmo
elementai: miestieciai kerta sankryza, eina i troleibuso stotele,
parduotuve, transportas veza keleivius, statybininkai stato namus,
mamos stumia vaiky vezimelius. Siuose veiksmuose susitinka
vieta, laikas bei zmogiskoji energija, ir tokiame susikryziavime,
pasak Lefebvre’o, randasi miestg organizuojantys ritmai (Lefebvre
1992: 15). Scena jdomi ne tik del kinematografiniy priemoniy,
bet ir kita prasme - miestas ¢ia yra , prikuriamas”, jame dar néra
to, kas atsiras véliau. ,,Dabar miestas yra pilnas gyvybes, o tada
Vilniaus gatvémis pravaziuodavo kelios pobedos, pora troleibusy
ir gatves ilgam iStustédavo. Reikéjo sugeneruoti srautus, todel
daug kas filme padaryta pagal scenarijy”, - pasakoja Grikevicius
(Kaminskaite-Jancoriene, Svedas 2013: 63).

Sutirstinta Vilniaus modernybé - ne tik statybos, modernios
architekttrines formos, urbanistiniai sprendimai - tai, kq pavadin-
tume iSoriniu objekty Siuolaikiskumu, bet ir veikéjams priklausanti
savybeé. Miestieciy vaizdavimui taip pat badingas naujumas - tai
jaunos ar tik btisimos mamos, vaikai, naujakuriai. Apgyvendinimo
momentas ryskéja kadre su ka tik pastatytu devynaukséiu: nors jo
langai tusti ir tamsts, netrukus uzuolaidas ¢ia kabins naujieji buty
gyventojai, versdami daugiabutj namais (Bidlauskiené 2023: 49).
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Vis délto, nors Vilnius filme perteikiamas modernybes konteks-
te, ypatingas démesys skiriamas senajam istoriniam miestui, kurio
pasakojimas uzima kiek daugiau nei tre¢dalj filmo trukmes. Per-
€jimg prie istorinio laiko vaizdinéje plotmeéje Zymi pakites ritmas,
statiSky vaizdy montavimas (naudojamos Algimanto Kunciaus
fotografijos), uzsikirtes krumpliaratis, dimy uzdanga. Estradinj
garso takelj kei¢ia Zzemo registro puciamuyjy tesiama tema, véliau
atpazjstama kaip sulétintas Mykolo Kleopo Oginskio polonezas.
Istorinis pasakojimas apima tiek Vilniaus istakas (Vilnios slénis,
Gedimino pilis), tiek vélyvesnius periodus (bazny¢ios, katakom-
bos, didiky Seimy herbai), apibendrintus XIX a. muzikiniu rému.
Garsiausias filmo epizodas - i$ vy¢io | buvusia Michailo Kutuzovo
(dabar - Simono Daukanto) aikste i$Sokantis baltas zirgas, vardu
Princas. Miesto istorijos linijai budinga su irimu asocijuojama
vaizdavimo strategija: kamera dazniau slysta ne rekonstruotais,
bet trupanciais senojo Vilniaus pavirsiais: pilies griuvésiais, kiek
apsilaupiusiais bazny¢iy frontonais, apgriuvusiomis kolonomis,
ramy kartu$ais. Dulanc¢iy objekty seka reflektuoja romantiska
griuvésiy tema kaip opozicija modernizacijai. Kaip pastebi meno
istorikai, nors griuvesiy stebéjimas (ruingazing) Vakary kultaroje
isitvirtina Renesanso epochoje, visgi jis laikomas modernia praktika
(Hell etal. 2010: 7-8), kuria $iuolaikiska Grikevic¢iaus dokumentika
atvirai artikuliuoja.

Modernaus miesto vaizdiniy deriniai su istoriniais Vilniaus
kontekstais iSlaikomi per visg filmg. Staigiu montazu jungiami
elementai komponuojami per temines vaizduojamy reiskiniy
opozicijas: gamta vs miestas, istorija vs modernybe, senatvé vs
jaunyste, senamiescio labirintas vs naujyju rajony geometrija.
Miestas ir gamta Laike harmoningai sudera. Panoraminiuose
miesto kadruose tanki Zaluma tampa fonu tiek Siuolaikinei
(Zirminai, Antakalnis), tiek baroko (Sv. Petro ir Povilo bazny¢ia)
architekttrai. Kiti $iuo atzvilgiu charakteringi epizodai - viduryje
senamiesc¢io baigiami statyti Dailés parody rimai (dabartinis
SMC) ar pabaigtuviy vainikas ant bisimojo kino teatro , Maskva“.
Naujo-seno miesto prieSpriesa suprobleminama ne tik scenose,
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kuriose susitinka istoriniai ir moderntis objektai, bet ir tuomet, kai
drauge su Siais objektais keiciasi kasdienés miestie¢iy praktikos
(de Certeau 2002: 102-103). Tokiais pavyzdziais tampa kadry
i$ pionieriy parado derinimas su katedros skulptiry vaizdais,
besibuc¢iuojanciy $ventiky - su motokrosu ir kolbg buciuojanéiy
chemijos pirmakursiy krik§tynomis ir pan. Sis vaizdavimo badas
nurodo, kaip senieji ritualai jgyja naujas prasmes ir koegzistuoja
kaip modernus ir senas miestas, o kartu steigia ir naujus miesto
ritmus (Lefebvre 1992: 80-92).

Visgi uz individualius atvejus ¢ia svarbesni i$ tolo stebimi api-
bendrinti Vilniaus veikéjai: studentai, dvasininkai, mamos, nasles,
orkestrantai ir kiti. Miestiec¢iy kategorijos, logiskai naudojamos kaip
simbolines figtiros (Mennel 2008: 39) funkcionuoja kaip dalis vietoje
visumos. Sie socialiai apibréziami vaidmenys kuria miesto rutinas
(Lefebvre 1992: 38), vadinasi, parodo, kaip kino kalba Vilnius yra
struktiiruojamas. DidZioji dalis vaizduojamy rutiny - nuleistos i§
virSaus ir priskiriamos strategams, o i§ apacios kylancios taktikos -
veikiau i$imtis. Toks pasakojimo btidas vercia mastyti platesnémis
kategorijomis, miestie¢iy tipus vertinant kaip pagrindinio vaiz-
duojamo objekto, taigi pagrindinio herojaus - Vilniaus - bruozus
(Bidlauskiené 2023: 52).

Panasi apibendrinanti vaizdavimo strategija taikoma ne tik
miesto zmoneéms, bet ir jo vietoms. Jos dazniausiai turi numatyta,
»18 virsaus” nuleistg paskirtj: universitetas skirtas mokytis, staty-
bos - dirbti, prospektas - paradams, transporto stotelé - laukti.
I$vardyti vaizduojami ritualai sutampa su numatytais objekty
naudojimo scenarijais arba, anot de Certeau, strateginiu - raciona-
laus miesto planavimo - lygmeniu (2002). Spontaniskas, zaidimu
paremtas elgesys turéty perzengti taip apibrezta funkcionaluma
ir racionaluma. Galbut dél Sios priezasties filme atsiranda kelios
zaismingos scenos su Katedros aikstéje tvista Sokancia pora ir
universiteto kieme medisono besimokanciais studentais. Nors $ios
iracionalios veiklos miesto strategai nenumate, pasak Lefebvre’o,
miestas privalo buti ta vieta, kur $vaistoma erdve ir laikas, - ne
dirbama, o linksminamasi, be to, objektai naudojami ne pagal pir-
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mine funkcija. Tokiu biidu miestas kuriamas ne tik kaip materija,
bet ir kaip kolektyvinis meno kurinys arba, pasitelkus Lefebvre’o
savokyna, co-ceuvre (Lefebvre 2000: 147-159).

Miestas kaip meno kirinys riipi ir Laiko autoriui. Cia verta
prisiminti paties Grikevi¢iaus komentarg: , pasinaudodamas
kinematografinémis priemonémis sukiriau nedidelj eilérastj apie
Vilniy” (Kaminskaité-Jancoriené, Svedas 2013: 63). Mastant apie
karinio visuma, prasmé ryskéja pasitelkus ne sintagminj, o para-
digminj, paprastai poetiniam tekstui taikoma skaityma. Jo atveju,
rysiy sistema iskelia ne sekas, bet paradigmas, kuriy pagrindu ir
formuojasi masy minimos vaizdy sa$aukos, paralelés, opozicijos,
metaforos. Sie staigiu montazu jungiami elementai komponuojami
per oponuojancias temines vaizduojamy reiskiniy grupes: gamta
- miestas, istorija - modernybe, senatvé - jaunysté, senamiescio
labirintas - naujyjy rajony geometrija. Tokiu budu pasinaudojant
paratekste minimomis , $iuolaikinémis priemonémis” filmas-eilé-
rastis perteikia kontrastingas modernaus miesto patirtis, kurioms
buadinga ir naratyvine raiska (Bidlauskiené 2023: 54). Galiausiai,
Laike vaizdas susitinka ne tik su literattira / Zodziu. Kinematogra-
fija ir, konkreciai, $is filmas apima jvairius kino medijos elementus:
muzikg, fotografija, architekttirg ir choreografija. Taigi, be inter-
tekstinio, juosta kuria ir intermedialy dialogg, nattiraliai kylantj
i$ pacios kino prigimties.

Cia buvo Vilnius: miestas ir jo hipertapatybe

Doskus mezga dialogg su Grikeviciaus Laiku ne tik nespalvotais
kadrais, bet ir paciu savo filmo pavadinimu. Tiesa, aplinkybes pa-
kei¢iamos: vietoje esamojo laiko vartojamas butasis - Grikeviciaus
,eina per miesta” virsta i ,buvo”. Doskaus, kaip ir Grikeviciaus,
vaizdavimo objektas - Vilniaus laikas ir su juo susijusi miesto
kaita. Kiti svarbts abiejy filmy salycio taskai - pasitelkta optika
ir Siuolaikines kinematografinés priemonés. LMTA operatorysteés
bakalauras Doskus yra ne tik filmo reZisierius, bet ir pagrindinis
operatorius. Jo filmavimo komanda naudoja dronus, leidZiancius
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pasiekti sunkiai prieinamus objektus ir iSgauti ypatingas perspek-
tyvas - vaizdus i$ upés vidurio ar Vilniaus dangoraiziy virsutiniy
auksty kadrus. Specifinis paties Doskaus ir Ignés Narbutaites
montazas bei technologijy igalinti nauji rakursai atveria nauja lapa
Vilniaus vizualinéje reprezentacijoje: iki $iol tiek kinematografijoje,
tiek apskritai vizualiuosiuose menuose $ie Vilniaus profiliai maZzai
matyti. Doskui, kaip ir jo pirmtakui Grikevic¢iui, budinga iskirtiné
miesto reprezentacijos strategija.

Interviu (Mileriate 2022) apie kirybinj filmo Cia buvo Vilnius
procesa autorius teigeé susidares su is8ukiu, kaip 80 valandy me-
dziagos sutalpinti j 23 minutes. ReZisieriaus pasirinkimas filmuoti
visais mety laikais ir ne tik dienos Sviesoje galéty bati interpre-
tuojamas kaip bandymas pasivaikscioti per Vilniy, atskleidziant
jo kasdienybe bei laiko tékmeés faktaras miesto audinyje. Tokia
miesto erdve de Certeau suprato kaip dinamiska ir patiriama per
judéjima, zvilgsnj ar kasdienes praktikas (de Certeau 2002). Tuo tar-
pu fejerverky scena, pasitelkianti paukscio skrydzio perspektyva,
atspindi miesto vaizda ne kaip tiesiogine kiiniska patirtj, bet kaip
estetine ir simboline reprezentacija, atitolusia nuo kasdienybeés,
konstruojama pagal vizualinius ir reprezentacijos désnius.

Grikeviciaus Laike dominuoja dienos ap$vietimas ir saulés nu-
$viesti miesto vaizdai, filmo jzanginis kadras taip pat Zzymi vidur-
dienj. Cia buvo Vilnius prologe fejerverkai saudo nakties danguje.
Jie Zenklina ne tik jzangine scena, bet ir vienintelj diegetinio garso
epizoda. Panasiai struktariskai veikia ir Laiko jvadiné scena, ku-
rioje girdime laikrodZio mechanizmo ir valandas musancio varpo
garsus - taip pat vienintelj filmo diegetinj garsa. Taigi, abiejy filmy
pradiniy sceny garsas yra diegetinio pobtdzio, taciau veliau abu
reZisieriai pereina prie muzikinio garso takelio. Visgi 2022 mety
rudenj, Vilniaus jubiliejaus iSvakarése, kai filmas buvo pristatytas,
nebeigeina ramiai grozétis fejerija. Sventeés dziaugsma persmelkia
grésmeés nuojauta, kuri zitirovams asocijuojasi su ty paciy mety
vasarj Rusijos pradetu plataus masto karu Ukrainoje. Pasitelkus
Lefebvre’o sampratg, sitilanc¢ig miesto erdve matyti kaip konflikty
ir jtampy rezultatg (1991: 411), tokia reprezentacija Doskaus filme
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gali baiti interpretuojama kaip simboliné erdvé, kurioje Svencia-
mas jubiliejus, tac¢iau jauciamas geopolitinis nerimas. Prislopinto
sprogimo garso takelyje lydima fejerverky scena ne tik sustiprina
itampa, bet ir padeda kurti emocinj miesto erdves patyrima.
Galiausiai Vilnius sinestetiskai paverc¢iamas ne tik matoma, bet ir
girdima erdve su geografiskai ir psichologiskai netoli aidinciais
karo atgarsiais.

Filmo vaizduose ugnies stichija kei¢ia vanduo - Zvilgsnis i$
dangaus perkeliamas i patj upés viduri. Sis éjimas atitinka de
Certeau dviejy miesto matymo rezimy kaitg (2002: 93-95), gatves
lygio ir paukscio skrydzio perspektyvas. Panardinimas j miesto
gamta leidzia patirti Vilniy dar nematytu rakursu - kamera
sklendzia vir$ Neries, Zvelgdama j miestg i upeés vidurio, tarsi
sitlydama stebétojo, jplaukiancio i urbanistinj krastovaizdj,
perspektyva. Viena vertus, Doskus keic¢ia urbanistinés patirties
schema: Grikevicius pradeda pasakojima istorinéje miesto Sirdyje,
o Doskaus filme artikuliuojamas judéjimas nuo Verkiy, taigi, i$
priemiescio, link centro. Kita vertus, Doskus dekonstruoja jprasta
miesto naratyva, suteikdamas galimybe ji patirti alternatyviu,
maziau jprastu rakursu. Si , jplaukiancio stebetojo” pozicija kviedia
permastyti miesto patyrima ne i$ virSaus ar centrinés aikstes, bet
i8 periferijos ir gamtos. Remiantis lefevriska mintimi, upé gali biiti
traktuojama kaip ,,ritminé” miesto dalis - ji jungia istorine praeitj,
dabartj ir mitologijg, tuo pat metu veikdama kaip organiskas erdves
elementas. Neries ir Vilnios santaka filme tampa ne tik geografine
miesto iStaky vieta, bet ir simboline laiko tékmeés metafora, per
kurig Doskus siekia artikuliuoti miesto naratyva. Galiausiai, ugnies
ir vandens stichijy jungtis Doskaus filme sukuria estetine sgsajg su
Francio Fordo Coppolos Siy dieny apokalipsés (Apocalypse Now, 1979)
prologu. Si jungtis taip pat veikia kaip simbolinis peré¢jimas nuo
destrukcijos (ugnies) prie regeneracijos ir apmastymo (vandens).
Upé¢, kaip miesto gyvybeés arterija, atspindi ne tik ekologinj, bet ir
kulttrinj miesto tapatuma. Ji yra Vilniaus gyvybingumo metafora,
tuo paciu ,jplaukiancio stebétojo” akimi atverianti postapokaliptinj
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miesto suvokima - tarsi naujo gyvenimo po sunaikinimo pradzia.

Daznai Cia buvo Vilniuje miesto filmavimo rakursas ir kadry
montazas apsunkina vietos identifikavimga, ir §is miesto anoni-
miskumas yra motyvuotas. Tokia vaizdavimo strategija akivaizdi
kadruose, perteikianciuose Vilniaus dangoraizius, kai sunku
atpazinti, ar tai Vilnius, ar, pavyzdziui, Paryziaus La Défense. Dos-
kaus miestas neturi vienos fiksuotos reiksmes ir gali bati jvairiai
interpretuojamas, priklausomai nuo suvokéjo kultarinio konteksto
ir patirties. Naujamiescio panoramos gilumoje matomas nukirstas
Vilniaus treciosios termofikacines elektrineés kiagis taip pat néra
objektyvi miesto duotybé. I realaus suvokéjo pozicijos nematomas
miesto vaizdas prisideda kuriant erdvés neapibréztuma. Doku-
mentuojami miegamieji rajonai - Lazdynai, Segkine, Fabijonigkes -
irgi nesiekia reprezentuoti Vilniaus embleminés tapatybés. Siuose
vaizdiniuose tik Segkinés dvylikaaukstis su §vieslente ,, Vilnius”
turi potencijos tapti tapatybés zenklu, taciau irgi veikiau lokaliu,
zinomu labiau vietiniams nei uzsienie¢iams. Taigi, uzuot leidus
tiksliai identifikuoti lokacijas, suvokéjui leidziama rinktis, kokia
prasme suteikti matomam miestui.

Miesto veidas, kuriame dera tiek posovietineés, tiek siuolaikines
urbanistines tapatybés bruozai, atliepia Lefebvre’o socialinio ritmo
koncepcija (1992: 15). Miestas ¢ia néra rigidiskas, bet atspindi ne-
nutrakstamus socialinius ritmus, kurie taip pat gali buti suprasti
kaip besikei¢ianciy teksty dekodavimas ir reikSmes suteikimas.
Pavyzdziui, regis, niekuo neypatingos Fabijoniskées 2019 m. virto
Ukrainos gyvenvietés atvaizdu HBO seriale Cernobylis. Be to, Do-
kaus filme atpaZzjstama ir kita Zinoma filmavimo vieta - akmenimis
grista Sv. Dvasios gatve, kurioje filmuoti tokie projektai kaip BBC
serialas Naciy iskilimas (2019) ir $vedy serialas Hilma (2022). Si
lokacija, priklausomai nuo karybiniy poreikiy, gali bati lengvai
transformuojama j europietika senamiestj. Tokiu badu Doskaus
filme vaizduojamas miestas tampa kinematografisku ir interpre-
tacijoms atviru tekstu bei geokritikoje aptariamu intertekstiniu
dariniu (Westphal 2011), o jo elementai gali kisti priklausomai nuo
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kiirybiniy tiksly. Tai irgi de Certeau aptariama taktika, kai miesto
erdves yra iSnaudojamos naujoms prasméms kurti, pasitelkiant
ivairius filmavimo rakursus ir montaza (2002: 92).

Lyginant su Laiku, filme Cia buvo Vilnius démesys perkeliamas
nuo turistiniy miesto vaizdy prie maZziau reprezentatyviy rajony,
o kartu sutankinamos bei suprobleminamos Vilniaus tapatybes
paieskos. Miestas tampa tiek posovietiniu su savo miegamai-
siais rajonais, tieck moderniu ,new nordic” su verslo centrais ir
dangoraiziais, tiek populiaria uzsienio kino produkcijos lokacija,
lengvai jkiinijancia kitus miestus. Jei Grikevicius iSranda Vilniy
kinematografe (Arlauskaite 2017), tai Doskus sutirstina kinema-
tografine miesto tapatybe. Sioje kinematografinéje vizijoje Vilnius
gali bati ne tik savimi, bet ir kitais, taip atverdamas galimybes
interpretuoti ji kaip jvairiy teksty ir prasmeés sluoksniy rinkinj.
Kaip teigia Roland’as Barthes’as Mitologijose (1979), tam tikri
miestai ir jy simboliai tampa mitologiniais objektais, apauganciais
ivairiomis kulttirinémis ir ideologinémis prasmémis, o kiekvienas
ju elementas - nuo architekttiros iki kasdieniy momenty - tampa
atviras interpretacijoms (Barthes 1979: 3-17). Doskaus Vilnius yra
tokios transformacijos tesinys, tik naujas prasmes jam prikuria
ne tiek vidiné miesto mitologija, kiek grynai iSorinis veiksnys -
kino koprodukcija. Si pozitri atliepia ir Westphalio geokritika,
numatanti nuolatinj svyravima tarp referento ir reprezentacijos bei
grieztai nediferencijuota fikcijos ir realybes rysj (Westphal 2011:
99-102). Tai atskleidZzia vietos ir teksto saveika, kai vieta apauga
tekstais, iSrySkinant ju santykinj ,artuma” ir persipynima arba
tikro ir jsivaizduojamo pasaulio persiklojimg, kuriantj Edwardo
Sojos koceptualizuoty trecigjq erdve (Soja 1996: 10-11).

Dokumentuodamas Vilniaus architekttarg, Doskus atsisako
iprasty miesto vaizdavimo formuy: jei Laike architektara kyla
aukstyn, tai Cia buvo Vilnius fasadai tiesiog uzgritva zitirova. Laike
tiek istorines, tiek sovietinés architekttiros formos yra kylancios,
skirtos bati ir gyventi, jos estetiskai pakilios. Tuo tarpu Doskaus
filmo erdviné kompozicija jgauna agresyvy pobudj: represyvios
urbanistinés formos ir nuolatinis tokiy vaizdy atkairimas tampa
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savotiSku teroru pries individg. Filmo turinio plotméje Zitirova
atakuoja net Vilniaus jkaréjas Gediminas, kurio kalavijo smaigalys
nufilmuotas kreipiant ji i auditorija. Infrastrukttira, kaip miesto
valdymo instrumentas, ¢ia taip pat atlieka svarby vaidmenj. Tai
subtiliai perteikiama scenoje, kurioje praeivis, judédamas netoli
gelezinkelio ir intensyvios Drujos gatvés, stumia vaiko vezimelj.
Siame fragmente technologijos, infrastruktara ir urbanistinés for-
mos ne tik funkcionuoja kaip fonas, bet tampa aktyviais, individa
gozianciais veikéjais. Simbolinis naujos gyvybés ir miesto tasos sim-
bolis - vaiko vezimelis - tokioje aplinkoje atrodo oksimoroniskas.
Si priespriesa, kai zmogaus pazeidZziamumas susiduria su masyvia
urbanistine ir technologine jéga, kontrastuoja su Grikeviciaus Laiku,
kuriame architekttira tarnauja Zmogui, pabréziant kiirybine miesto
galia ir jo atviruma gyvybei.

Panoraminiy kadry filme Cia buvo Vilnius irgi viso labo keletas.
Grikevicius Vilniaus vaizda kaip visuma susiejo su panoraminiu
planu, primenanciu Zemeélapj, aprépiama zmogiskos regos lauku
(Lynch 1975: 50). Doskus tokio zvilgsnio atsisako. Jo naudojamy
drony filmuoti vaizdai retai pakyléja zitirova iki panoraminés
apzitros, o net ir jai esant, miesto vaizdinys komplikuojamas.
Viena i$§ nedaugelio panoramy - miesta stebin¢iy kamery vaizdy
koliazas apsaugos bustingje. Tai atskleidzia Vilniy kaip skaidria
ir panopting strukttra (Foucault 1998: 240), kur stebétojy akys
prasiskverbia j kiekvieng miesto erdvés taska. Laike, nepaisant
sovietinio konteksto, Grikevic¢ius Vilniy vaizduoja kaip atvira
miesto erdve. Juostoje Cia buvo Vilnius miestas pateikiamas kaip
uzdara, imanentiska sistema, kulminuojanti j klaustrofobiska
miesto paveiksla su kamsciuose jkalintais gyventojais.

Sia jtampa filmo turinio plane dar labiau sustiprina nuolat
atsikartojantis griovimo leitmotyvas. Jei pirmasis dokumentinis
filmas apie Vilniy fiksavo sovietmecio miesto pléetros laikotarpj ir
jo statybas, Doskaus darbas vaizduoja $iuolaikinj miesta, nuolat
esantj kaitos ir dekonstrukcijos buisenoje. Senosios formos ¢ia
nyksta: vaiduokliska gelbéjimo stotis Trinapolio gatvéje, griaunami
Profsajungy rimai, ardoma Vilniaus elektros matavimo technikos

211



ISSN 1392-0219 | eISSN 2424-547X  SEMIOTIKA

gamykla (,,Skaiteks”). Per buvusj pramoninj rajona demontuojan-
¢ius kranus, fabriko griuvesiy nuolauzas ir dulkes vos matomas
net ir baroko Sedevras - Misionieriy baznycia. Aizéja ir kadaise
prasmatnts Slusky rimai. Pastarieji, anksc¢iau priklause Kiskoms,
Pacams, Sluskoms, Oginskiams ir kitoms Zymioms aristokraty
Seimoms, pieSiniuose ir litografijose jamzinti Pranciskaus Smugle-
viciaus ir Karolio Raczynskio, véliau tapo kareivinémis, sandéliais
ir kaléjimu, kurj dokumentavo Janas Buthakas.

Grikeviciaus filme griuvésiai atspindi praeitj, tapdami, nors ir
romantizuotu, bet savotisku istoriniu institutu. Tuo tarpu Doskaus
dokumentikoje griuvésiai baugiai vaiduokliski, o pats griovimas
tampa permanentine miesto bikle, liudijanc¢ia ne uzbaigtumg, o
amzing neapibréztuma. Irimo procesas tampa miesto konstanta,
o kartu ryskina amzinos metamorfozés bukle. Vilnius nebezino,
kuo nori bati, ar kitus miestus imituojancia kino aikstele, ar san-
deliu, kuriame autentika uzleidZzia vieta $iuolaikiniam sterilumui,
o istoriniy nuorody lieka vis maziau. Nuolatinis griovimo ir
kismo procesas gali bati suvokiamas kaip miesto produkuojama
erdvé, kurioje konfliktuoja senoji ir naujoji simbolinés reikSmes
(Lefebvre 1974). Pagal $ia logika, miestas regisi ne kaip isbaigta
visuma, o kaip pastovaus nepastovumo arena. Vilniaus tapatybé
filme perteikiama kaip takumas - besikeiciantis ir nenuspéjamas
procesas, grazinantis prie nepailstancios upés tékmes (Herakleitas
1995). Simptomiskiausias sios biiklés kadras — miesto peizazas su
aStuoniais ar devyniais stovinciais kranais. Jei Grikeviciaus Vilniuje
kranai simbolizavo statyba ir augima, tai Doskaus filme jie liudija
griovima ir nepaliaujama kaita. Sis peréjimas nuo karimo prie
dekonstrukcijos atspindi platesnj klausima apie miesto tapatybe: ka
Vilnius nori i$saugoti, ka perstatyti, o ka palikti griuvesiy pavidalu
kaip laikinos praeities Zenkla.

Laike miesto ritmas kaip erdves ir laiko santykis pereina nuo
istorinés Vilniaus senovés iki modernybes bei tampa ir paties filmo
ritmu. Jam forma suteikia ir estradiné, modernybe reprezentuojanti
muzika, kaitaliojama su istorinius laikus zZenklinanc¢iu polonezu.
Taigi, praeities ir dabarties dialogas vyksta ir vaizdinéje, ir garsinéje
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plotméje. Cia buvo Vilnius polemika su pirmtaku taip pat reigkiasi
garso ir vaizdo santykiu. Miesto formy ekspansyvuma stiprina
Vyginto Kisevic¢iaus ir Pauliaus Kilbausko sukurtas ambiento garso
takelis. Nitiras desiniojo Vilniaus kranto , stiklainiai” ir dvylika-
auksciy fasadai beveik hipnotizuoja. Lyginant su Grikevi¢ium,
Doskaus miesto ritmas meditatyvus. Ambiento stiliaus muzikos,
pagal apibrézima net neprivalanc¢ios bati muzika (Achterman
2016: 85-103), specifika - atmosferiSkumas, kuris tarsi atitraukia
nuo miesto gyvenimo - bent jau tokio, koks jis yra dabar, nuo jo
ritmo ir harmonijos. Todél ¢ia néra dabarties laiko, néra ir praei-
ties. Laikas, kaip ir filmo muzika, - atmosferiskas: senamiestyje
buvusio geto vietoje liko tik pédsakai - Vilniaus Gaono grafitis ir
kelios skulptiiros. Garso takelyje $j pasakojimo punktyra ryskina
klezmerigkos harmonijos ir pu¢iamyjy uZuominos.
Nestabilumo ir efemeriskumo jausma mieste sustiprina ir
gritivanti jo Sirdis - Gedimino kalnas. Doskus dokumentuoja 2016
m. atsiradusia ir po to ilgai tvarkyta Gedimino kalvos nuosliauza.
Be to, $is epizodas patenka j filme nubréZiamg miesto ir gamtos
santykiy modelj. Klasikinése reprezentacijose Vilnius daznai
vaizduojamas kaip miesto ir gamtos sinteze, kur atskirtis tarp ju
yra neproblemiska ir sklandi, panasiai kaip Grikeviciaus Laike:
gamta ten organiskai jsiraso j urbanistinj krastovaizdj. Tuo tarpu
Doskaus filmo sarangoje, ryskéjant jtampai tarp miesto strukttry
ir zmogaus, kartu atskleidZiamas ir nevienareik$miskas miesto ir
gamtos santykis. Viena vertus, gamtos buvimas akivaizdus: Neries
vingio, fiksuoto ir tapyboje, ir Vilniaus fotografijoje, buvimas negin-
¢ijamas ir Doskaus kameros. | autoriaus kuriama kinematografinj
miestg veda vienintelis kelias - i§ gamtos, upés tekme, stebint zalias
pakrantes. Gamtos vaizdavimas zaismingas: tai charakteringa
scenose, kur prie upés besideginancios merginos baido masalus,
pasirodo katinas, peliaujantis aukstoje Zoléje, vaikai karsta dieng
gaivinasi fontano vandeniu. Kita vertus, dalis tos gamtos yra dirbti-
nai sukurta - vanduo teka i$ fontany, o veja rulonais uzkloja miesto
savivaldybes samdyti rangovai. Sis priestaravimas leidzia suprasti,
kad gamta mieste yra pagaminta - taip, kaip vanduo i$ fontano
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arba atkarinéjamas Gedimino kalnas. Filme jvedama platesné
simuliakry (Baudrillard 2009) paradigma, nes joje pateikiama ne
tik dirbtiné gamta, bet ir tai, kas neatspindi tikrovés, - dinozauras
miesto krastovaizdyje. Doskaus filme dinozauras nurodo j sufabri-
kuotg, simuliuoty, tarsi Vilniaus disneilendo atgaminama istorija.
Siame pasaulyje dominuoja reginiai - tai filmo vaizdy struktaroje
patvirtina kadras su lektuva praryjanciu dinozauru.

Masinése Doskaus filmo scenose atsiskleidzia ritualo kaip er-
dveés gamybos (Lefebvre 1974) désniai. 2018-ieji Vilniaus istorijoje
isirasé kaip ypatingy jvykiy ir vizity laikas. Doskaus uzfiksuoty
tiek birzelj vykusio Dalai Lamos, tiek rugséji - popieziaus vizity
metu Vilniaus gatvés tampa ritualinémis erdvémis. Laike taip pat
svarbus ritualai - ir gélés, dedamos per revoliucijos metines prie
~amzinosios ugnies”, ir per futbolo rungtynes nuo sedyniy kylanti
tribaina. Juostoje Cia buvo Vilnius §ventiniuose miesto ritualuose
pasirodo naujas atributas - iSmanusis telefonas. Abiem atvejais
minia, dalyvaudama simboliniuose veiksmuose, ne tik fiziskai,
bet ir prasmiskai transformuoja miesto erdve, per rituala ja ,at-
kuria”. Taciau Siuolaikiné minia, fiksuojama Cia buvo Vilnius, ne
visada patiria akistata su reginiu, jai reikalingas papildomas lesis
- mobiliojo telefono kamera. Pasitelkus Lefebvre’s, Sios scenos
gali bati traktuojamos kaip iSgyventa erdve - individy ir grupiy
veiksmy formuojamas simbolinis Vilnius (1991: 356). Tokiose
masinése scenose ritualas tampa erdvés gamybos mechanizmu,
itraukianc¢iu miesto bendruomene j kolektyvinj vyksma. Dainy
gventéje, kaip ritualingje choreografijoje, kuriama kolektyvine
energija, kuri, viena vertus, stiprina bendruomeniskumo jausma,
taciau, kita vertus, uzgozia individualuma. Si erdve tampa ne tik
masinio dziaugsmo, bet ir jtampos vieta — emocijy, kurios formuoja
miestg ne maziau nei patijo fizine strukttra (Lefebvre 1974). Tokiu
btidu Doskaus filme Vilniaus erdveé ne tik dokumentuojama, bet ir
perkonstruojama ritualinéje, kolektyvinéje vaizdy sarangoje. Kitaip
nei Grikeviciaus filme, kuriame isryskinamos mazesnés, specifine
veikla apibreéztos individy grupés - modeliai, statybininkai ar
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motinos, - Doskaus juostoje individas tampa minios dalimi, o pati
minia - pagrindiniu miesto ritualinés erdvés veikéju. Kartu tai ir
pokalbis su lietuviskos dokumentikos bei videomeno tradicija, o
konkreciau - su sgmojinga Rudolfo Levulio Dainy Sventés apy-
braiza Viens, du, trys... (2007).

Visgi Doskaus filme galima stebéti ir zmogiskosios Zitros
liekanas, nors ir labai fragmentiskas. Pirmiausia, tai Zvilgsnis i$
privacios erdvés, veikiausiai paties Doskaus tuometinio buto, ste-
bint Kudirkos gatvés sienas ir Tauro kalng. Tai irgi dialogas - $§iuo
atveju, su zymaus dokumentininko Viktoro Kosakovskio pilname-
traziu filmu Tyse! (1999). Sukurtame taip pat progai - Peterburgui
minint 300-tasias metines - Kosakovskio filme stebimas apribotas
vaizdas pro rezisieriaus buto langa. Metus filmuotas Tyse! parodo,
kiek daug intriguojanciy dalyky gali jvykti vienoje Peterburgo
gatvéje. Sioje linijoje nataraliai iskyla detektyvinio kino metro
Alfredo Hitchcocko filmas Langas j kiemq (Rear Window, 1954), kurio
vaizdine strukttira tapo klasikine asmeniskumo, stebéjimo ir erdvés
santykio metafora. Hitchcocko filme stebéjimas pro langa yra
itampos karimo jrankis, o Doskaus atveju - kasdienybés ir miesto
erdves stebésena kuria poetiska, taciau ne maziau daugiasluoksnj
pasakojima. Vis deélto Doskaus démesio centre - ne konkrecios
intrigos ar kriminalai. Jo zvilgsnis abstraktus, poetiskas, kaip ir
Grikeviciaus Laike.

Individualumo apraigky filme Cia buvo Vilnius galima pastebeti
ir daugiau. Miesto erdves savo veiklai pritaiko ir karsta diena
Lukigkiy fontanuose besimaudantys vaikai, ir improvizuotame
papladimyje Neries pakrantéje ties Zvérynu besideginantys
vasarotojai. Jie - gudris taktikai, visai kitoms reikméms strate-
gijos numatytas vietas jdarbinantys sau aktualiems scenarijams
(de Certeau 1988). | miesto taktiky visuma patenka ir Vilniaus
legendos - Rozé bei Romainas Gary. Nors ir ne i$ sostines kilusi,
Rozyté savo spalvingais kostiumais ir kasdienémis promenadomis
isirasé j Vilniaus gatves taip, kad tapo neatsiejama miesto folkloro
dalimi. Jos pasirodymai ne tik traukeé praeiviy démesj, bet ir kare
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savita teatraliSka miesto ritma. Panasiai Vilniaus scena savo bio-
grafiniuose tekstuose jamzino Romainas Gary, vaikystéje suvalges
kaliosa viename i$ dabartinés Jono Basanavi¢iaus gatves kiemuy.
Sis anekdotinis momentas simbolizuoja ne tik individualy ekscesa,
bet ir miesto, kaip erdves, leidZiancios individualioms istorijoms
klesteti, savituma. Nors minéty zZymiyjy vilnie¢iy nebéra tarp
gyvujy, pasakojimai apie juos islieka gyvi kaip miesto legendos,
primenancios, kad Vilniaus erdves - tai ne tik fiziné infrastruktara,
bet ir vieta, kur individualios praktikos kuria miesto tapatybe.

Su $iais pavyzdziais sukimba Doskaus juostoje nuolat atsi-
kartojantis graficio elementas. Jis ne tik sukabina filmo seka, bet
ir turiningai tampa viena i$ nedaugelio galimy bei individams
priskiriamy taktiky, kad ir kaip uoliai grafic¢ius valyty savivaldybeés
pasamdyti tvarkytojai. Visgi ir §i linija atvira interpretacijoms. Laike
uzfiksuota Katedros aikstéje tvistg Sokanti pora gana akivaizdziai
oponuoja nusistovéjusiam miesto ritmui (Lefevbre 1981), varo-
mam darbo dienos struktaros. Cia buvo Vilnius akcentuojamas
piesimas ant sieny taip pat drumscia tipiska kasdienj ritma, nes
tokia nekonvenciné ir nelegali veikla turi biti vykdoma naktj. Kita
vertus, kazkam &i veikla darbo dienos ritma tik patvirtina: Vilniaus
»~solomony” karyba tampa miesto administracijos darbuotoju
kontroles ir valymo veiklos objektu.

Tam tikros Grikevi¢iaus Laiko turiningai iSplétotos temos ir
formalas pasirinkimai leido kvalifikuoti filma kaip modernistinj
karini, o Dogkus angazuojasi kitoje tradicijoje. Kino kritike Zivile
Pipinyté jzvalgioje Cia buvo Vilnius recenzijoje teigia, kad filmo
stichijos - dangus ir vanduo (Pipinyté 2022). Tac¢iau pratesiant
kritikeés minties eiga verta pastebeti, kad filme svarbi ir kita
materija - betonas, i§ kurio konstrukcijy pagamintas visas (tiek
Grikeviciaus, tiek Doskaus) vaizduojamas miestas - namai, tiltai,
keliai ir t. t. Visas Doskaus juostoje gritivancias konstrukcijas
priglaus betono savartynai. Betonas - viena placiausiai Zeméje
naudojamy statybiniy medziagy - dél savo gausos ir ilgaamzisku-
mo tapo pagrindiniu antropoceno stratigrafiniu Zymeniu, Zenklu,
apibrézianc¢iu Zzmonijos poveikj planetos geologijai (Edgeworth et
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al. 2022)2. Betonas taip pat igauna filosofine reiksme ekofilosofi-
joje, kur jis siejamas su hiperobjektais, kuriuos apibrézia Timothy
Mortonas. Hiperobjektai - tai masiskai pasklide reiskiniai, tokie
kaip klimato kaita ar plastiko tarsa, kurie perzengia muisy kasdienj
suvokima ir sukuria ilgalaikij, sudétinga rysj su gamtos ir Zmogaus
sukurtais procesais (Morton 2013: 1-8). Doskaus filme, panasiai
kaip Mortono aprasytose situacijose, betonas tampa tokiu hipe-
robjektu - ne tik medZiaga, bet ir Zymeniu, atspindin¢iu Zmogaus
pédsakus ir istorija.

Sprendimas priartéti prie antropoceninés problematikos atsi-
spindi ne tik filmo turinio, bet ir formos lygmeniu. Abstrahuota,
mechanineg, grynai techning, individo zvilgsnio kontairy neatkar-
tojanti kino akis taip pat jsiraso j tokia antropocenine estetika.
Audiovizualiniy meny kiréja Emilija Skarnulyte, 2022 m. Siaureés
galiy kino forumo ,Scanorama” pagrindinéje konkursinéje progra-
moje pristatydama debiutinj filmg (jo operatorius, beje, Doskus)
Kapinynas (2022), kaip viena svarbiausiy savo vaizdy kalbos bruozy
ivardijo samoninga zmogiskojo poziario tasko atsisakyma bei
sieki gilintis ne  zmogiskaja istorijg, bet i megastrukttras - urano,
planetos ir kity struktary gyvavimo ciklus. Todél jos kairiniuose
stebétojais gali tapti ir undinés, ir atominés dalelés. Doskaus ku-
riamoje vaizdy sistemoje filme Cia buvo Vilnius taip pat nesvetimas
8is , kito”, bet tik ne zmogaus zvilgsnis. Kieno jis - ar pauks¢io, ar
dinozauro, ar grynai mechaninis, atsakyti sunku ir nebatinai rei-
kia. Svarbiau, kad tai motyvuotas atsiribojimas nuo humanistinio
lietuviy poetinei kino dokumentikai badingo pozitrio.

Filme finaline panorama su Gedimino kalnu ir pilimi uZstoja
krintantis sniegas. Ar tai klimato kaitos pasekmé, ar atomineé Ziema,
klausimas lieka atviras. Svarbiausia, kad Ziemiskas peizazas visada
buvo budingas Vilniui - tiek kine, tiek fotografijoje ir tapyboje.

2 Straipsnis pasirodé Anthropocene Curriculum, platformoje, inicijuotoje sie-

kiant pletoti eksperimentinj ir patirtinj pozitarj i ziniy formavima apie
sparciai besikei¢iancia ekologine planetos situacija.
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Isvados

Abu rezZisieriai vaizduoja miesta per laiko ir miesto pokycius. Laikas
dokumentuoja istorinés praeities ir modernios dabarties susitikima.
Po karo Vilnius isgyveno milziniska urbanistine transformaci-
ja - Sias sovietinio miesto realijas uzfiksavo Grikevicius. Taciau
modernistiniame jo filme atsirado vietos ir istoriniam sostinés
sluoksniui. Grikevicius atskleidé, kaip Vilniaus praeitis islieka gyva
ne tik architekttiroje, bet ir miesto gyvenimo ritme bei miestie¢iy
praktikose, taip sukurdamas vientisa Vilniaus portreta.

Nors Dogkus filme Cia buvo Vilnius ir mezga dialoga su savo
pirmtaku, i Vilniy jis ziari kitaip ir artikuliuoja kitas urbanistines
patirtis. Jo dokumentuojamame mieste gritina sovietmecio moder-
nizacijos jkarstyje iskile marai, o sostiné panaséja i vieng didele
statyby aikstele, kurioje sunku jzvelgti vienareiksmiska ateities
vizija. Vilniaus tapatybé ¢ia taip pat nenugula  nuosekly vaizdinj.
Sasajy su kino gamyba persmelktos Doskaus Vilniaus patirtys
leidzia miestui persiktnyti i kity Ryty ir Vakary Europos miesty
vaidmenis. Tad filme vaizduojamas miestas atveria galimybes
ivairioms interpretacijoms, varijuojanc¢ioms priklausomai nuo
rezisieriy karybiniy tiksly.

Abu autorius suartina laikmeciui budingos modernios priemo-
nés bei naudojamas techninis potencialas. Panoraminiai kadrai
Laike padeda atpaZzinti miesto objektus ir orientuoja jo viduje.
Doskaus Vilnius veriasi netikétais drono nufilmuotais rakursais
ir konkreciy miesto viety atpazinima apsunkinan¢iu montazu.
Galiausiai, panoraminiai Cia buvo Vilnius kadrai fiksuoja tikrovéje
nesantj arba apsunkinto matomumo miesto peizaza. Miesto visu-
ma be trikdziy matoma tik filmo filme strukttroje - multiekrany
kabinete su kamery transliuojamais vaizdais i$ viso Vilniaus.

Siekdamas jtvirtinti Vilniaus vaizdinj moderniame kinema-
tografe, Grikevicius pasinaudoja ne tik kino medijos, bet ir kity
meny sitlomomis galimybémis. Tokiu badu jam pavyksta per-
teikti Vilniaus kaip intermedialaus meno karinio patirtj. Miestas
ir gamta, praeitis ir dabartis, individas ir minia - visi $§ie dualumai
Laike egzistuoja integralioje vienovéje. Vietos fragmentiskuma,
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takuma, jos nenutriikstama kaitg pabréziancio Doskaus miesto
reprezentacija komplikuoja ir daugina prasmes. Sis miestas ir
globalus, ir lokalus, o santykis tarp jo urbanistiniy formy taip
pat komplikuotas. Tokia antropoceno ir simuliakrinés estetikos
elementais praturtinta vaizdavimo strategija sukuria daugialype
Vilniaus hipertapatybe.

Vilniaus reprezentacija abiejuose filmuose isryskina miesto kaip
teksto heterogeniskuma. Grikeviciaus darbe Vilnius yra simfoninis,
organiskas, apjungiantis praeitj ir dabartj. Tuo tarpu Doskaus
filme miestas tampa interpretuojamu tekstu, atverianciu galimybes
ivairioms perspektyvoms - nuo posovietinés tapatybeés iki globaliy
kinematografiniy reik§miy. Filmai funkcionuoja kaip tarpusavyje
susijusios reprezentacijos, kur paties miesto naratyvas neatskiria-
mas nuo meno ir kultariniy teksty. Grikevi¢ius naudoja poezijos ir
moderniosios muzikos elementus, o Doskus papildomai pasitelkia
technologinius sprendimus, kurie i§ple¢ia miesto suvokimo ribas.
Jo Vilnius - ne tik lokacija, bet ir aktyvus veikéjas, formuojantis ir
perimantis menines bei socialines tapatybes.

Atliktos analizés pagrindu galima teigti, kad aptarti dokumen-
tiniai filmai ne tik dokumentuoja Vilniaus pokycius, bet ir iSreiskia
ivairiapusiska miesto patirtj, kurioje jis tampa gyvu, daugiakulta-
riu, dinamisku tekstu, leidzian¢iu naujai interpretuoti jo erdves ir
tapatybes. Vilnius egzistuoja kaip milziniskas intertekstas - tai, ka
geokritika jvardija kaip trecigja erdve - savita tarpinj darinj tarp
realybes ir fikcijos, patirties ir vaizduotés, Zmogaus ir miesto, kai
miestai ir jy meninés reprezentacijos yra abipusiskai susijusios ir
veikia viena kita. Abu karéjai naudoja specifinius vizualinius ir
estetinius sprendimus, kurie ne tik atskleidZia, bet ir kuria miesto
patirtis, transformuodami Vilniy i savita teksta - nuo istorinés ir
modernios architekttros iki gamtos ir urbanistinés tapatybes. Re-
Zisieriy ktirybinés strategijos taip patisryskina miesto heterogenis-
kuma bei gebéjima perzengti konkrecios vietos ribas. Vilnius tampa
intermedjialiu ir kinematografisku tekstu, atviru interpretacijoms ir
permastymui. Sis dinamigkas miesto vaizdinys, apjungiantis globa-
lias ir lokalias reiksmes, leidzia matyti Vilniy ne tik kaip fizing, bet
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ir kaip treciaja erdve, kurioje miesto patirtys strukttruoja tekstus ir
tampa neatsiejamos nuo kulttrinio, istorinio bei meninio konteksto.
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