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Judancio vaizdo geogratija
Giuliana Bruno

Pasitelkus king, | kai kuriuos dalykus, kaip antai geografijq,
kuri siuo metu apsiriboja sausais aprasymais, biity galima
ipusti pulsuojancios didmiescio gyuvybes.

Albertas Einsteinas

Architekttrinio ekrano evoliucija, kurig paryskina kino teatro
architektaral, vystesi per dialoga su kultaros lauku, apimanciu
kino teorijos ir kritikos ,laboratorija”. Leidziantis j ekskursija
po kino genealogijos ir istorijos erdve, kartais teks stabtelti, kad
permastytume , klasiking” kino teorija. [vairios $io laikotarpio
idéjos bus prisimintos modeliuojant kino stebéjimo kaip emocijos
pavaizdavimo praktika?. I§ pradZziy pasialysiu haptikos samprata
geografijoje - atsispirdama nuo architektarines , prielaidos”, kuria
véliau plétosiu geopsichiniu keliu. Cia haptika® reigkiasi materia-
lioje architekttiros srityje, kur toliau tyrinéja miesto grindinj, aptikta

Kino teatro architektira aptariama pirmame knygos Atlas of Emotion. Jour-
neys in Art, Architecture and Film (New York: Verso, 2002) skyriuje “Site-
seeing: The Cine City”. (Red. past.)

Zr. knygos 8 skyriy (, An Archive of Emotion Pictures” - red. past.)
Haptika (gr. haptikos) - lytéjimo ir taktiliniy pojuciy tyrimy laukas. (Vert.
past.)
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Siegfriedo Kracauerio, segmentuotg ir zemelapiuotg Walterio
Benjamino bei architektariniy kino teatro marsruty.

Ieskodami teorijos, kuri paaiskina keliavimo per erdve prak-
tika, pirmiausia galetume sugrjzti prie Sergejaus Eizensteino esé
~Montazas ir architekttira”, parasytos XX a. ketvirtojo desimtmecio
pabaigoje?. Si darba laikau kelrodZziu meginant atsekti teorine
kino, architektaros ir keliavimo praktiky saveikg, kadangi, lankant
vietoves su Eizensteino esé kaip su turistiniu vadovu, dar pake-
liui vis nusukant i Sonus, pradeda ryskeéti siy praktiky haptiniy
Zemélapiy konttirai. Savo novatoriskuose apmastymuose apie
kino architektonika Eizensteinas jzvelgé fundamentaly rysj tarp
architekttirinio ansamblio ir kino bei émési konstruoti abiem
skirtg judantj zitirova. Sumanymo jgyvendinimui jis, tiesiogine
prasme, pakviete skaitytoja pasivaikscioti. Sukurta kaip kelias, jo
esé vedasi mus j architekttrine ekskursijg. Faktiskai, kelias yra tas
zodis, kuriuo Eizensteinas pradeda savo tyrinéjima. Pabreéztas jo
tekste, $is Zodis tampa beveik indeksiniu Zymikliu, gatves Zenklu.
Rodyklé rodo marsrutg, kuriuo turime eiti:

[Pirmojo skyriaus pabaigoje] , kelias” nuskambéjo neatsitiktinai. Da-
bar tai - jsivaizduojamas akies kelias ir kitoks poziaris j daiktg pri-
klausomai nuo to, kas jam rodoma. Dabar tai gali biiti minties kelias
per ivairiausius reiskinius, nutolusius laike ir erdvéje, jungiamus i
bendra prasmine koncepcija tam tikra seka. Ir $ie skirtingi jspadziai
juda priesais nejudantj zitirova.

Kadaise buvo priesingai: zitrovas judéjo tarp gudriai iSrikiuoty reis-
kiniy, kuriuos turéjo nuosekliai aprepti zvilgsniu.?

Kalbédamas apie nejudantj filmo zitrova, Eizensteinas atsklei-
dzia percepcine nejudrumo ir judrumo saveika. Filmy zitréjimo

4 Fisenstein, Sergei. 1989. Montage and Architecture [1937]. Assemblage 10,
1989, pp. 111-131. Vertimas j lietuviy kalba: Eizenstein, Sergej. 2017. Mon-
tazas ir architektGra. Montazas ir daile. MontaZas, vert. Natalija Arlauskai-
te. T kn. Vilnius: Mintis, pp. 129-176.

> Eizenstein, Sergej. 2017. Montazas ir architektara. Montazas ir daile. Mon-
taZas, vert. Natalija Arlauskaite. I kn. Vilnius: Mintis, p. 130.
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aktas jtraukia judria dinamika, net jei zitrovas i$ pazitros yra
statiskas. (Ne)judantis zitirovas juda jsivaizduojamu keliu, kirs-
damas daugybe vietoviy ir laiky. Jo fikciné navigacija sujungia
nutolusias akimirkas ir tolimas vietas. Tokios zitrovo kelionés
galimybe kinas paveldi i$ architekttros, nes po pastata ar vietove
klaidZiojantis Zmogus taip pat absorbuoja ir sujungia vizualias
erdves. Sia prasme, architektiirinés (zitirimosios) erdves vartotojas
yra filmo zitirovo prototipas. Taigi, kaip kitur teige Eizensteinas,
filminis kelias - tai moderni architektirinio marsruto versija:

Architekttirinis ansamblis... i§ judancio zitrovo perspektyvos yra
montazas... Kinematografinis montazas juk taip pat yra priemone
»susieti” viename taske - ekrane - jvairius reiskinio elementus (frag-
mentus), nufilmuotus jvairiose dimensijose, i$ jvairiy zitros tasky ir
pusiy.®

Sekti Eizensteino keliu - tai sugrjzti i dinamiska ir jkanyta
teritorija’. Erdveje kintanti kano padetis ¢ia sukuria pagrinda
tiek architektarai, tiek kinui. Sis kino ir architektarinio ansamblio
santykis aprépia ir jkinijima, nes remiasi stebétojo jrasymu j lauka.
Toks stebétojas néra statiskas kontempliuotojas, fiksuotas zvilgs-
nis, beasmené akis ar bekanis ,,a$”. Jis yra fiziné esybé, judantis
zitirovas, ktinas, kuris keliauja erdvéje.

Galima sakyti, kad suartédami percepcijos kelyje, kinas ir ar-
chitektura jtraukia ir peripatetika® . Eizensteino tekste $is aspektas
paaiskinamas inscenizuojant pasivaiks¢iojima po Atéeny Akropoli,
kurj jis vadina ,tobuliausiu vieno seniausiy filmy pavyzdziu“’.
Sis pasivaiki¢iojimas - fizinis persikélimas i§ vietos i vieta - tai

Eisenstein, Sergej. 1980. El Greco y el cine [1937-41]. Cinematisme: Peinture
et cinema, ed. by Francois Albera, transl. by Anne Zouhnff. Brussels: Edi-
tions comploxo, p. 16-17.

Kaip parodé Annette Michelson, nagrinéjusi Eizensteino pretenzijas j sub-
jektyvuma, 8] reiskinj galima tyrinéti jvairiais aspektais. Michelson, Annet-
te. 1989. Reading Eisenstein Reading Ulysses. Art and Text 34, pp. 64-78.
Peripatetika - filosofiné mokykla, pabrézianti praktinj mokyma ir filosofi-
jos tyrinéjima vaikstant (gr. peripatetikos - vaikstinéjantis). (Vert. past.)

9 Eizenstein, Sergej. 2017. MontaZas ir architektira. MontaZas ir daile, p. 132.

274



Vertimai / Giuliana Bruno.
Judancio vaizdo geografija

teorinis judesys, kurio marsrutas susieja keliong po miestg su
kinu. Suvokdamas Akropolj kaip vietg, kuria apzitréti ir jvertinti
galima tik judant, Eizensteinas seka peripatetikais besidomeéjusiu
architektaros istoriku Auguste’u Choisy'. Juy abiejy nuomone,
Akropolis numaté judantj ziarova. Kai vaikstinéjame aplink jo
pastatus, misy kojos konstruoja reikSme. Jos, Eizensteino ZodZiais,
kuria , architektiros ansamblio montazo lapa... su grakséiausiais
kadrais“11. Siuo poziariu, filmas yra architektirikas, o architektara
- filmigka. Zinoma, tai hipotetiné genealogija, nes tuomet, kai buvo
statomas Akropolis, kinas dar nebuvo israstas. Kinematografinis
marsrutas, analogiskas architekttirinio ansamblio montazui, buvo
ateities pédsakas!?. Antikinés vietovés planas, sukonstruodamas
filminj kelig, numaté kino atsiradima.

Ekskursija po kinematografinj miesta

Promenados figtra yra pagrindiné architekttrinio ansamblio ir
kino jungtis. Kaip matéme, $is rySys kuriamas per peripatetika
recepcijos kelyje ir plétojamas judancio stebétojo trajektorijoje.
Architekttrinj ansamblj ir kino miesta toliau sieja erdves jrémini-
mas ir viety, organizuojamy kaip skirtingi rakursy planai, seka.
Be to, abiejy elementai yra sujungiami ir atskiriami montazo badu.
I8 pazitros statiska architekttira, kaip ir king, formuoja ziarovo
judesiy montazas.

Architekto Bernardo Tschumi teorinis projektas Manhatano
transkriptai (The Manhattan Transcripts, 1981) pateikia Siuolaikinj
Eizensteino mastymo apie judéjima architekttroje pavyzdj. Pa-

10 Zr. Choisy, Auguste. 1889. Histoire de I'architecture. Vol. 1. Paris: Gauthiers-
Villars, p. 413. Apie Akropolj kaip vaizdy seka zr. Doxiadis, C. A. 1972.
Architectural Space in Ancient Greece [1937], ed. and transl. by Jacquelin Ty-
whitt. Cambridge: MIT Press.

Eizenstein, Sergej. 2017. Montazas ir architekttira. Montazas ir daile, p. 132.
Walteris Benjaminas tikéjo, kad kiekviena epocha sapnuoja ateinancia: sig
mintj jis iSreiske savo knygos Fourier or the Arcades skyriuje ,,Charles Bau-
delaire: A Lyric Poet in the Era of High Capitalism” (transl. by Harry Zohn,
London: Verso, 1973).
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sekes skirtingy asmeny, einanciy per architektiirinj kompleksa,
judesius, Tschumi teigia, kad ,efektas niekuo nesiskiria nuo Ei-
zensteino filmo scenarijaus”!3. Iskeldamas mintj, kad dinamigkos
architektarinés erdves skaitymas ,priklauso ne tik nuo vieno
kadro (tokio kaip fasadas), bet nuo kadry ar erdviy sekos”, jis tokiu
budu pabrézia aiskias architekttros analogijas su kinu'4. Tschumi
dar karta cituoja Eizensteing ParyZziaus parko La Villette (Parc de
La Villette, 1982-1997) projekte, kai savo sukurtg architektarinj
marsrutg pavadina ,kinematografine promenada“!®. Marsrutas,
jungiantis parko skulptiras ir kitas jdomybes, ¢ia yra suvokiamas
kaip filmas. Architektarine-kinematografiné jungtis jveiklinama
teritorijoje, per kurig juda didmiescio klajanas vingiuotu urbanis-
tinius sodus jungianciu keliu.

Vaiksc¢iodama(s) po $ia teritorija ir vélesniy Tschumi architek-
tariniy projekty kinematografines vietas, tokias kaip Le Fresnoy
National Studio for the Contemporary Arts (1991-98), pradedi
suprasti saveika tarp dviejy erdviniy meny, kurie abu funkcionuoja
kaip dinamines vietos'®. Dinamiska architektaros koncepcija,
paneigianti tradicine pastato kaip nejudancios tektoninés kons-
trukcijos sampratg, leidzia mastyti apie erdve kaip apie praktika.
Tai suponuoja erdvés gyventojo (ar jsibrovelio) jsitraukima j archi-
tekttira ne vien Zymint ir reprodukuojant, bet ir naujai iSrandant
savo trajektorijas erdvéje, kaip tai daro filmas, t. y. Zemeélapiuojant

13" Tschumi, Bernard. 1981. The Manhattan Transcripts. New York: St. Martin’s
Press, p. 7.
14 1bid., p. 11.
15 Zr. Tschumi, Bernard. 1987. Cinegramme folie: Le Parc de La Villette, Paris Ni-
neteenth Arrondissement. Princeton: Princeton Architectural Press. Apibrez-
damas kinematografine promenada kaip kino juostos analogija, Tschumi
pazymi, kad , kine santykiais tarp kadry ar seky galima manipuliuoti pa-
sitelkiant tokias priemones kaip analepsés, intarpai, i§skleidimai ir pan.
Kodeél gi ne architekttroje?” (p. 12).
Su Tschumi kiirybos raida galima susipazinti ,Glass Video” galerijoje
(1990) Groningene, Nyderlanduose, ir nacionalinéje siuolaikinio meno stu-
dijoje ,Le Fresnoy” Turkuene, Pranctzijoje. Pastargjg, pramoniniame san-
deélyje jsiktirusj laisvalaikio centrg, Tschumi isradingai pertvarke j kultaros
centra, skatinantj meny, jskaitant king, saveika.
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jo ar jos navigacijy kuriama naratyva. Architektariniai rémai, kaip
ir kino kadrai, yra transformuojami atviro rysio tarp judéjimo ir
ivykiy. Sie judesiai - tai ne vektoriai ar rodykliy Zenklai, bet ig§judin-
tos teritorijos, aplankyty (praktikuoty) viety Zemélapiai. Michelio
de Certeau Zodziais, tai erdvines praktikos - tikri siuZetai!”. Taigi
tokiu budu architekttrinés patirtys, kurios apima erdves, judéjimo
ir pasakojimo dinamika, susisieja ir faktiskai jktnija kino ir jo
promenady poveiki.

»Jkurdinti” erdvinéje praktikoje, tesiame pasivaiks¢iojima po
architektarinj-filminj ansamblj. Sio pasivaiksciojimo metu pries
mus, kaip judancius zitarovus, iSsiskleidzia vaizdy montazas. Kag,
anot Eizensteino, mes matome? ,Panoramy sekas”, - sako jis,
kalbédamas apie Akropolj ir cituodamas Choisy, kurio ,, zZvilgsnis”
j architektaros lauka buvo potencialiai kinematografinis'®. [domu
pastebeti, kad peripatetinio filminio matymo persmelkta Choisy
architekttros istorija buvo isleista tuo pat metu, kai kinas zenge
savo pirmuosius zingsnius. Taigi architekttra ir kinas judéjo ta
pacia kultarine teritorija.

Akropolis, jame jrasytos kelionés déka, tapo kino ir architektt-
ros jungties etalonu. Skirtingos perspektyvos ir , tapybiski kadrai”
jvaizdinami prie$ judancio ziarovo akis!. Asimetriniy vaizdy
reginys sukuriamas kinetiskai. Erdves gyventoja Akropolis faktis-
kai pavercia vaizdy vartotoju. Miesto erdve taip pat gali sukurti
tokj reginj, daznai architektarinés sekos ir topografijos sanduroje.
Tokiu biadu architektiirinis ansamblis suzadina jspudingus, vis
i8siskleidziancius reginius ir pavercia lankytoja filmo , zitrovu”
beveik tiesiogine prasme.

IS Sios perspektyvos galima pastebéti, kad fikcinio judéjimo per
erdve aktas sujungia king ir architekttirg. Architekttrinis ansamblis

17" De Certeau, Michel. 1984. The Practice of Everyday Life, transl. by Steven
Rendall. Los Angeles: University of California Press.

Choisy, Auguste. 1889. Histoire de I'architecture. Vol. I, p. 413, cituota Ei-
zensteino straipsnyje ,Montage and Architecture”, p. 118 (Eizenstein, Ser-
gej. 2017. Montazas ir architekttra. Montazas ir daile, p. 133).

Eizenstein, Sergej. 2017. Montazas ir architekttra. Montazas ir daile, p. 135.
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~perskaitomas” ji pereinant. Tas pats nutinka ir kinematografinio
reginio atveju, nes filmas - $viesos ekranas - yra perskaitomas tarsi
buty pereinamas, ir yra perskaitomas tiek, kiek pereinamas. Kai
einame per jj, jis eina per mus. ,Lankytojas” yra Sios praktikos -
peréjimo $viesos erdvémis - subjektas.

Sio peréjimo $viesos erdvémis klausimas yra svarbus tiek kinui,
tiek architektarai. Kaip nurodé Le Corbusier, aiskindamas savo
architekttrinés promenados savoka, ,[a]rchitektarinis reginys
nuosekliai sitilo savo paties apzitirg; jas laikotés marsruto ir priesais
jus atsiveria kuo jvairiausi vaizdai; jus zaidZiate $viesos srautu”?.
Anot architekttiros istoriko Anthony Vidlerio, Eizensteinas, kad
iliustruoty savo filminés-architektarinés promenados koncepcija,
panaudojo paties Le Corbusier is Choisy aproprijuota , tapybiska”
Akropolio panorama?!. Eizensteinas ir Le Corbusier Zavejosi vienas
kito darbais ir turéjo daug salycio tasky, kaip viename interviu
pripazino architektas. Teigdamas, kad , architektara ir kinas yra du
vieninteliai musy laiky menai”, jis pabrézé, kad ,savo darbuose,
regis, mast[o] taip pat, kaip Eizensteinas masto savo filmuose”?%.

Beatriz Colomina savo jzZvalgiame architektaros kaip Zzinias-
klaidos priemoneés tyrime parodo, kad Le Corbusier pozitriai
isties buvo kinematografiski®. Toliau pletodamas architektiirinés

20 Bocsiger, Willy. 1964. Le Corbusier and Pierre Jeanneret. Oeuvre complete.

Vol. 1. Zurich: Editions Girsberger, p. 60. Cia Le Corbusier kalba apie Mai-
son La Roche (1922).
21 Vidler, Anthony. 1996. The Explosion of Space: Architecture and the Filmic
Imaginary. Film Architecture: Set Designs from Metropolis to Blade Runner,
ed. by Dietrich Neumann. New York. Apie Eizensteing ir architektaros
istorijg Zr. Yve-Alain Bois pratarme Eizensteino straipsniui ,Montage and
Architecture”. Apie Choisy ir Le Corbusier zr. Etlin, Richard A. 1987. Le
Corbusier, Choisy, and French Hellenism: The Search for a New Architec-
ture. Art Bulletin 2, June, pp. 264-278; Allen, Stan. 1994. Le Corbusier and
Modernist Movement. ANY 5, pp. 42-47.
Sis interviu, vienintelis, kurj Le Corbusier davé lankydamasis Maskvoje
1928 m., cituojamas knygoje Cohen, Jean-Louis. 1992. Le Corbusier and the
Muystique of the USSR, transl. by Kenneth Hylton. Princeton: Princeton Uni-
versity Press, p. 49.
Zr. Colomina, Beatriz. 1994. Privacy and Publicity: Modern Architecture as
Mass Media. Cambridge: MIT Press.

22

23
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promenados (promenade architecturale) idéjg, Le Corbusier teige, kad
architekttra gali bati , suprasta judant, kojomis... vaikstinéjant,
pereinant i$ vietos j vieta... Tikra architekttriné promenada [sitilo]
nuolat besikei¢ianc¢ius vaizdus, netikétus, kartais stebinancius”24.
Cia architekttira dar kartg susijungia su kinu per praktikg, kuri
itraukia matyma, susijusj su judéjimu. Judantis vaizdas, kaip ir
»Vviety lankymas” (site-seeing), kuria savo architekttrine promena-
da, kuri jrasyta i ir saveikauja su architekttiros naratyvine peripa-
tetika ir , vaiksciojimu gatvemis”. Tokiu budu yra sukonstruotas
Siuolaikinio tapybiskumo marsrutas.

Mastant apie modernius vaizdus, tokius, kuriuos pavyko isrys-
kinti del Le Corbusier nurodyto rysio su promenadomis, keliau-
jama per salycio zong tarp architekttrinio ansamblio ir filmo kaip
turizmo formos. Kai architekttirinis objektas yra organizuojamas
ir iSjudinamas kaip scena, kas daznai nutinka miestuose, atsiranda
turistinio ,viety lankymo” efektas. Tokj turistavima gamina ir
kinas. Filmas sukuria erdve zitréjimui, tyringjimui ir klaid ziojimui.
Tarsi bty keliautojas, architekttrinio-filminio ansamblio vedamas
zitirovas skaito judancius vaizdus kaip jvaizdinimo praktikas.

Sceninés erdveés architektonika

Savo gebéjimu kurti vaizdus kinas tesia ir toliau jgalina erdvés vaiz-
davima, budingg erdviniams-vizualiems menams. Nagrinédamas
8i klausima savo esé apie Piranesi ir formy takuma, Eizensteinas
sugrizo prie kino ir architekttros rys$io, teigdamas, kad , architek-
tarinio ansamblio kompozicijos pagrindas yra tas pats ,Sokis”,
kuris sudaro ir kino montazo pagrinda”?. Sioji esé¢ pradedama dar

24 Bocsiger, Willy. 1964. Le Corbusier and Pierre Jeanneret. Oeuvre complete. Vol.

2, p. 24. Cia Le Corbusier plétoja architektarines promenados idéja, skaity-
damas Villa Savoye (1929-1931) marsruta ir jj siedamas su araby architekta-
ros judéjimu.

Eisenstein, Sergej. 1977. Piranesi, or the Fluidity of Forms. Oppositions 11,
p- 98. Es¢, parasytoje 1947 m. ir pirma karta ispausdintoje 1964 m., nagri-
néjami Piranesi Kaléjimai (Carceri d’invenzione) ir pradedama nuo Carcere
Oscura (1745) 18 serijos Opere varie di architettura.

25
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vienu, $j karta litidnesniu, klaidziojimu po erdve. Pro savo buto,
esancio netoli kino studijos, langus autorius zvalgosi po Maskva,
stebedamas besikei¢iancius didmiescio kontirus ir reflektuodamas
miesto erdvés pletra. Paskui jis Zvelgia i sieng tarpulangyje, kur
kabo Piranesi graviara, ir pradeda skaityti $io vaizdinio architek-
tonika taip, tarsi ji baty ,ekstatisko” erdves griovimo, kurio sieké
jo paties fikcinés kino konstrukcijos, pirmtake.

Kaip erdvés pasakojimo praktika, kinas perémé istorinj meno
doméjimasi vizualine dinamika, ypac scenografijos, scenovaizdzio
ir miestovaizdzio srityse. Kaip taikliai pastebi meno istoriké Anne
Hollander, kinas perima teatro scenai nupiestos architekttros
ir peizazinés tapybos tradicija, kurios ,judantys” vaizdai, savo
ruoztu, nuspéjo dabartine kino raiska?. Toks demesys kino pik-
torializmui, ntidienos kino tyrinéjimuose iskylantis kaip svarbus
metodologinis Zingsnis vystant Siuolaikines kino studijas, atveria
didziulj potencialg vis dar nepakankamai iSplétotiems tarpdisci-
plininiams meno ir kino tyrimams?’.

26 Hollander, Anne. 1991. Moving Pictures. Cambridge: Harvard University
Press.

Apie kino tapybiskuma zr. Aumont, Jacques. 1989. L’oeil interminable: cin-
ema et peinture. Paris: Librarie Seguier; Dalle Vacche, Angela. 1995. Cinema
and Painting. Austin: University of Texas Press; Peucker, Brigitte. 1995.
Incorporating Images: Film and the Rival Arts. Princeton: Princeton Univer-
sity Press; Bonitzer, Pascal. 1985. Décadrage. Cinema et peinture. Paris: Edi-
tions de I'Etoile. Apie Amerikos XIX a. peizaZine tapyba ir kino kalba Zr.
MacDonald, Scott. 1996. Voyages of Life. Wide Angle 18 (2), pp. 101-126;
Cahn, Iris. 1996. The Changing Landscape of Modernity: Early Film and
America’s “Great Picture” Tradition. Wide Angle 18 (3), pp. 85-100. Abu
numeriai skirti “Movies Before Cinema”, ed. Scott MacDonald. Ankstesni
apmastymai - Zr. Bazin, Andre. 1967. Painting and Cinema.“What is Cin-
ema?”, ed. and transl. by Hugh Gray. Vol. I. Los Angeles: University of
California Press.

Tarpdisciplininés meno ir kino studijos, kurios jau kurj laika domina to-
kius mokslininkus kaip Annette Michelson ir Peteris Wollenas, formuojasi
kaip atskira disciplina. Zr., pvz., Michelson esé rinkinj On the Eve of Futu-
re (Cambridge: MIT Press, 2017); Wollen, Peter. 1993. Raiding the Icebox:
Reflections on Twentieth-Century Culture. Bloomington: Indiana University
Press; Lant, Antonia. 1995. Haptical Cinema 74, pp. 45-73. Apie dailés ir kino
parodas zr. Ferguson, Russell (ed.). 1996. Art and Film since 1945: Hall of
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Galvodama apie sios discipliny saveikos plétote, Eizensteino
pozicija laikau iSeities tasku, nuo kurio tiesiasi kritinis takas,
sitilantis zvilgsnio, keliaujancio i$ vidaus j iSore ir i$ iSorés i vidy,
pokyti - tarp lango, paveikslo rémo ir miesto ekrano. Dél démesin-
gumo sceninés erdveés architektonikai, kino piktorializma galima
vertinti skirtingais budais. Pavyzdziui, galima matyti scenine
erdve per reprezentacijos aparata, pastebint, kad nuo barokiniy
drobiy iki pat Andy Warholo , Fabriko” tapyba naudojo tai, ka
kino tyréjai vadina gamybos badu: karéjas / rezisierius gali dirbti
bendradarbiaudamas su kitais (asistentais ir filmavimo grupe),
sustatyti scenas su modeliais / aktoriais, pozuojanciais naratyvinei
mizanscenai, priklausomai nuo apsvietimo ir kartais (istoriskai
kalbant) nuo optiniy prietaisy, padedanciy jréminti vaizda. Toks
pastebéjimas gali buti pasitelktas interpretuojant dabartinj siekj
susieti meng ir king ekrane bei instaliacijy erdvéje, sukuriant jungtj
tarp vizualiyjy meny ir kino hibridinése sceninés erdves formose.

Mastant labiau architektoniskai, sitlau nuslopinti démesj pa-
veikslo objektui tam, kad apmastytume meno ir kino sandaroje
atsirandancio reprezentacinio afekto mastg. Tai yra pagrindineé Sio
Atlaso mintis, plétojama pirmiausia atsizvelgiant j parody erdviy
kultarine istorija, sieting su ekrano reprezentacinio lauko raida?®.
Pasirinkau sekti Eizensteino pédomis, nes judant Siuo keliu kritinis
zvilgsnis gali nutolti nuo vaizduojamo objekto ir priarteti prie
viety matymo ,bady” bei vizualiyjy meny kaip erdvés karimo ir
isjudinimo agenty idéjos. Bitent i ekskursija veda prie kuniskos
susikryziuojanciy apkeliauty viety konstrukcijos.

Kino sitiloma genealoginé kelioninés erdvés patyrimo analizé
atskleidZzia, kad kinematografinis erdvés isjudinimo badas turi
pirmtaky erdviniy-vizualiniy meny terpéje.

Mirrors. New York: Monacelli Press, Los Angeles: Museum of Contempo-
rary Art; Dodd, Philip, Christie, Ian (eds.). 1996. Spellbound: Art and Film.
London: British Film Institute and Hayward Gallery. Zr. taip pat zurnalo
A. D., Art and Design specialyji numerj “Art and Cinema” (Nr. 49, 1996).
Meno ir kino santykis, nagrinéjamas knygoje Atlas of Emotion, ypac ispléto-
tas 6-10 skyriuose.
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I$ ankstesnio skyriaus galime prisiminti, kad filmo sceninei
erdvei artimiausias reiskinys buvo XIX a. , panoraminé vizija”,
kurios stebéjime galime atsekti panoraminés tapybos, taip pat
gelezinkelio ir flinerie - miesto promenaduy per jvairias modernybes
,8viesos” architekttiras - peédsaka. Kaip erdves geismo israiska,
kinas taip pat kyla i$ krastovaizdzio tapybos ir i§ vaizduojamos
erdvés konstravimo architekttiroje ir teatro scenoje. Pavyzdziui, sa-
vo reprezentacinius kodus kinas skolinasi i$ tapybiskosios erdves,
igkilusios XVIII a. topografinéje estetikoje ir sodo diskursuose. Si
tapybiskumo tendencija mene, krastovaizdyje ir architekttroje,
sukare naujo tipo erdviskuma, kuriame reginys issiskleidzia per
judesj - raginant stebetoja klaidZioti po erdve?. Kaip suponuoja
siuolaikines vaizdingy promenady ir ,vaizdingos” Akropolio
ir Piranesi architektonikos interpretacijos, filmas i$ naujo isrado
modernias tapybiskumo praktikas. Jis tai padare leisdamas zitrovo
kanui paciam rinktis netikétus vietovés tyrinéjimo takus.

Miesto vaizdai

Tesdami savo pasivaiksciojima - trajektorija per istorines trajekto-
rijas, - tam, kad atsektume architektarinio-filminio klajojimo takus,
griztame prie Eizensteino ir prisimename, kaip jis ne karta lygino
filmus su vedutomis. Pavyzdziui, ji intrigavo El Greco paveikslas
»Toledo vaizdas ir planas” (apie 1609 m.), kuriame su jspudinga
ivairove reprezentuojama veduty, arba krastovaizdziy tapybos,
ir kartografijos sankirta®’. Tapytojas, kuris ¢ia i$radingai jrasytas
paveiksle, miesto Zemeélapj pateikia kaip geografinj reginj, isskleis-
damas ji miesto panoramos vaizdo fone ir taip leisdamas zitirovui
uzimti jvairias stebéjimo pozicijas. Eizensteinas teige, kad, kaip ir
filme, Siame vaizde matome , miesta... ne tik i$ jvairiy tasky, esanciy

2 Pladiau apie tapybiskuma / vaizdinguma kartu su bibliografinémis nuoro-

domis Zr. 6 skyriuje (,Haptic Routes: View Painting and Garden Narrati-
ves” - red. past.).

30 Zr. Marin, Louis. 1984. Utopia: Spatial Plays, transl. by Robert A. Vollrath.
New Jersey: Humanities (10 skyrius).
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uZ miesto riby, bet ir i$ jvairiy gatviy, aleéjy ir aiks¢iy!“3! Kaip kad
kelioniy kulttira, miestovaizdZziy tapybos geografija sukuria jdomia
analogija su kino salés erdve. MiestovaizdZziy tapyboje erdvés re-
prezentacija sujunge krastovaizdzio tapybos ir miesto topografijos
kodus®. [kanyta jvairiausiais pavidalais, ji buvo kuriama keliau-
janciy tapytojy ir siejama su vaizdinga kelione. Artikuliuodama
tiek paukscio skrydzio perspektyva, tiek miesto klajano Zitiros
taska, ji atveére vaizdy jvairove - nuo panoramos iki gatvés lygio
perspektyvos su praktikuojamos vietos detalémis. Tokiu badu,
ji pasitilé pamatyti miesta kaip kelionés skrodziama vieta. Kino
kalba jkanijo $iy viety apzitros praktikas, paversdama galimais
net ,nejmanomas” aerofilmavimo projekcijas ir judancius gatves
peizazus. Kinas suaktyvino kinetine vedutos forma - daugiaforme
scenines erdves konstrukcija, judanciy zvilgsnio / vietos praktika.

Keliavimo erdve

,Ziarint” per keliavimo prizme, rySys tarp kino ir architekttrinio
ansamblio issiskleidzia kaip jsibtiti kvieciancios zitirimosios erdvés
iSjudinimo praktika. Per poky¢ius zvilgsnio pozicijoje ir skirtingy
erdvélaikio dimensijy peréjimus, kuriuos aptaréme, pirmame
misy paveikslo plane atsiduria erdvés vartotojo veikla. Erdves
kulttira, kuria iStobulino savo paties veduta sitlantis kinas, - tai
mobili keliavimo erdves architektonika.

Tokiu budu, filmo Zitréjimas - tai erdves, kurioje gyvenama
kaip architektaringje aplinkoje, praktika. Tokios praktikos mars-
rutg vienodai brézia miesto svecias ir jo gyventojas, kurie pakyla
i auksciausia taska - kalva, dangoraizj, bokstg, kad jrasyty save |
miesto panorama, ir susipazjsta su gatviy, miesto uzkaboriy ana-

31 Eisenstein, Sergej. 1942. Synchronization of Senses. The Film Sense, ed. and

transl. by Jay Leyda. New York: Harcourt, p. 103.

32 Literattra apie vaizdy tapyba, kuri bus igsamiau nagrinéjama 6 skyriuje,
yra labai plati. Bibliografinéems nuorodoms Zr. konferencijos Archeologie du
paysage medziaga, paskelbta Zurnale Caesarodunum I (13), 1978. Bibliografija
sudare Elisabeth Chevallier, pp. 579-613.
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tomija, kertancia jvairias miesto konfigtiracijas. Toks perspektyvy
daugybiskumas, ,kelionés” kadry su jvairiais rakursais ir ritmais
montavimas yra btidingas ir kino turistavimo po miesta biidams.
Vaizdo aukscio, dydzio, kampo ir mastelio poky¢iai, taip pat kaip
transporto judéjimo tempas, yra integruoti j pacia kadry, montazo
ir kameros judéjimo kalba. Keliavimo kulttira yra grindZiama kino
stebéjimo technikomis.

Genealoginé kino architektonika - tai turistines erdves varto-
jimo praktikos estetika. Kaip ir kitokiy kelioniy atvejais, erdve
yra milziniska kino vartojama preké. Filme architekttiriné erdve
iréminama apZidrai ir sitilosi btiti vartojama kaip apkeliauta erdve,
atvira tolesnei kelionei. Filmo , stebétojas” yra zitirimosios erdves
praktikas - turistas.

Kelionés per interjerus

Misy kelionés su jos jvairiais aplinkkeliais tikslas - i§skleisti
sudétinga keliavimo medijos konstrukcija, pasitelkiant kelionés
praktika ir keliaujancia teorija®}. Sekdamas paskui Eizensteing
»vaizdingumo” keliu, kino teoretikas tampa turistu, judanciu per
kulttiros erdve. Savo teksto erdvéje Eizensteinas keliavo per Atény
Akropolj, 0 i$ ten - | Meksikos piligrimystés vietas ir Sv. Petro bazi-
lika Romoje. Sis margrutas mums primena, kad moderni kelioné yra
piligrimystes genealoginé aine®. Piligrimysté - kaip piligriminés
kelionés pasakojimas ir erdviné praktika - skatina keliauti j tam
tikras vietas, jkurdama ,stotis” ir naratyvu susiedama jvairias
vietoves. Sis margrutas kuria hagiografinius pasakojimus (ir neretai
pats yra juy kuriamas), tad ir pats kelias yra naratyvizuojamas:
piligrimo marsrutas susijungia su turisto marsrutu, kurdamas i$
erdviniy trajektorijy istorijas, o i$ istorijy - marsrutus.

33 Apie keliaujandia teorija placiau Zr. Said, Edward. 1984. Traveling Theory.

The World, the Text and the Critic. London: Faber and Faber, pp. 226-247.

34 Dar iki modernaus turizmo viduramZiais buvo organizuojamos kelionés,
susijusios su religinémis piligriminémis kelionémis. Zr. Feifer, Maxine.
1985. Going Places: The Ways of the Tourist from Imperial Rome to the Present
Day. London: Macmillan.
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~Montaze ir architekttroje” aptinkamas kelioniy aprasymuy
ir tekstinio turizmo tipas yra kinematografinis. Kadravimas ir
montaziniai jungimai perkelia Eizensteing i$ vienos vietos j kita.
Romoje jis vaikstinéja po Sv. Petro bazilikos interjera - ir ¢ia
turistinio montazo aktas atlieka jdomuy sukinj. Peréjimas nuo
iSorinés architekttiros prie vidines yra reiksmingas, nes dubliuoja
savita poslinkj nuo iSoriniy prie vidiniy vaizdy, kuris yra esminis
tapybiskumui ir padeda suvokti filminj juduma.

Eizensteinas iSsamiai aptaria astuonis herbus, puosiancius
garsyji Sv. Petro baldakima. Meno istorikas Yve-Alainas Bois,
komentaves, kaip Eizensteinas specifiskai panaudoja Choisy
aksonometrine projekcija kinematografinei peripatetikai plétoti,
pastebi, kad, patekes vidun, ,, uzuot aptarinéjes ,motiniska”, anot
[architekttiros istoriko Vincento] Scully, baroko architekttiros
erdve, [Eizensteinas] pasirinko pasukti ikonografijos link”3.
Visgi taip pat pastebeétina, nors tai gal ir nuvilia, kad Eizensteino
ikonografinio skaitymo objektas i$ tikryjy yra motiniska erdve,
pasirodanti kaip marsruto naratyvo déliojama tema. Cia turime
ilytinta pasakojimg, erdviskai perteikiama seksualuma, kuris
nusipelno kritinio démesio.

Astuonios Gian Lorenzo Bernini sukurtos dekoracijos vaiz-
duoja skirtingas veido iSraiskas. Jy (per)skaitymas generuojamas
vaiksc¢iojant po erdve, kurioje - beveik pazodziui, zingsnis po
zingsnio, - skleidZziasi drama. Judancio stebétojo jungiami ir peri-
patetiskai susiejami i$ pazitiros paskiri veidai kuria istorija - moters
istorija. Veido israisky kaita leidZiasi perskaitoma, kai jvietinama
ilytintoje srityje: dekoracijos vaizduoja moters veido konvulsijas
ir galutinj atsipalaidavima, suponuojancius skirtingus gimdymo
etapus®. Galiausiai §i architektarine ekskursija pasakoja moters

35 Bois, Yve-Alain. Pratarme Eizensteino straipsniui ,Montage and Architec-
ture”, p. 115.

36 Cia Bruno kalba apie ,astuonis reljefinius popieziaus Urbono VIII i§ Bar-
bieriniy $eimos herbo atvaizdus, puosiancius dvi iSorines keturiy gigantis-
ky kolony, laikanciy baldakima, pjedestaly puses. [...] Virs herbo kartuso
vinjetéje - jprastas papuosimas - moters galva” (Eizenstein. MontaZzas ir
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ktino vidaus istorija. Vaikstinéedami po architekttrine erdve, i$
tiesy jzengeéme |, interjera”. Vaizdy seka atskleidé intymia istorija.
Pasivaiksciojimas sukaré jlytinta montaza.

Lytis yra jkurdinta

Si promenada, architektariné kelioné, prilyginta filminei kelionei,
atskleidzia kulttiros anatomijg. Eizensteino atveju $i anatomija yra
moteriska. Paralelé tarp kino ir architektaros kalbos aptariama
per moters king, ir architektirine-filminé kelioné baigiasi su-
konstruojant ktino krastovaizdj. Tai, kad anatomija yra jvairiais
budais jkomponuota j king, matyti vos uzmetus akj i kino kalba
ir pacig zitréjimo praktiky, apimancia zitrovo kano atliekama
fiziognomines kalbos konstravima ir skaityma. Pati kino genealo-
gija gladi medicininés anatomijos lauke ir demonstruoja jvairius
stebétojo pasakojimus apie kuniskuma, dél ko jis tampa filmo
vizualaus smalsumo vieta®”. Tai architektonikos klausimas, nes,
kaip minéta prologe, kino teatras yra ,sukonstruotas” kaip ana-
tominis amfiteatras ir skirtas somatiniam liminalumui rodyti ir
analizuoti. Lyties anatomija yra tikroji kino ir jo geismo teritorija.
Ar $is kine veikiantis kainiskas procesas paaiskina architekttarinio
rysio prigimtj?

Susiedama kung ir erdve, akivaizdziai atsakau i §j klausima
teigiamai, pabrézdama, kad kinas ir architektara yra jlytintos
praktikos, kurias sieja privataus gyvenimo istorijy vieSinimas.
Kinas erdvéje - tai naratyvine teritorija, kurioje architektara ir

architekttira. Montazas ir dailé, pp. 137-139. Eizensteinas apraso, kaip kin-
ta moters veido israiska, ir analizuoja skirtingas veidy ir jy kaitos interpre-
tacijas. Zr. pp. 139-150. (Red. past.)

Zr. Bruno, Giuliana. 1993. Streetwalking on a Ruined Map. Princeton: Princ-
eton University Press (ypac 4 ir 15 skyrius apie kino teatra kaip anatominj
teatrg). Apie anatomijg, lytj ir kino genealogija taip pat Zr. Michelson, An-
nette. 1984. On the Eve of the Future: The Reasonable Facsimile and the
Philosophical Toy. October 29, pp. 1-22; Cartwright, Lisa. 1995. Screening
the Body: Tracing Medicine’s Visual Culture. Minneapolis: University of Min-
nesota Press; Schwartz, Vanessa R. 1998. Spectacular Realities: Early Mass
Culture in Fin-de-Siecle Paris. Los Angeles: University of California Press.
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kinas susitinka vieSumo-privatumo lauke. Taigi, kalbéti apie kiing
tik kaip apie architektarinés-filminés ikonografijos objekta, kaip
Eizensteino tekste, reiskia jj redukuoti, nes problema yra kur kas
platesne uz jprasta ikonografija. I$ , seksualiniy vizijy” srities ji turi
bati perkelta j erdviskumo sfera®. Butent kinematografines erdvés
istorija sietina su kano istorija. Taigi reikety klausti, kokiu badu
lytis formuoja musy, kaip subjekty, erdvinj vaizdavima. Turime
ieSkoti mobilaus lyties buveinés adreso, nes lytis yra patalpinta
name - ir tas namas juda. Tai (e)mocijy® vieta.

Gyvenama erdvé, ap¢iuopiamos vietos

Sitaip mastant, architektirinio ansamblio ir kino rysys kelia hap-
tinés geografijos klausimg. Kaip apie Sig erdvine architektonika
rasé Henri Lefebvre’as:

Erdvé - mano erdve... tai, visy pirma, mano ktinas... tai kintanti san-
kirta tarp to, kas, i§ vienos pusés, liecia, skverbiasi, gresia ar teikia
nauda mano kanui, ir, i$ kitos pusés, visy kity kiainy.*0

Kanai erdvéje formuoja erdvinius laukus, kurie savo ruoztu
formuoja kaniskumus*!. Kinas ir architekttra - tai reprezentacijos

38 7r.Jordanova, Ludmilla. 1989. Sexual Visions: Images of Gender in Science and

Medicine Between the Eighteenth and Twentieth Centuries. Madison: Univer-
sity of Wisconsin Press.

Cia ir toliau straipsnio tekste aptinkamas zaismas Zodziais motion ,jude-
sys, judéjimas” ir emotion ,emocija” juos derinant viename angliskame
(e)motion. Lietuviy kalboje judéjimas, jaudulys ir kt. taip pat turi tg pacia Sak-
nj. (Red. past.)

40 Lefebvre, Henri. 1991. The Production of Space, transl. by Donald Nichol-
son-Smith. Oxford: Blackwell, p. 184. Taip pat Zzr. Soja, Edward W. 1996.
Thirdspace. Oxford: Blackwell (ypac skyrius “The Extraordinary Voyages of
Henri Lefebvre” ir “The Trialectics of Spatiality”); Burgin, Victor. 1996. In/
different Spaces: Place and Memory in Visual Culture. Los Angeles: University
of California Press.

Nors $i sgvoka knygoje apmastoma architektariniu ir geografiniu aspektais
bei Lefebvro perspektyvoje, Merleau-Ponty fenomenologija suteikia pa-
grinda suprasti pirminj gyvenamo kiino gyvenamoje erdvéje lygmenj. 7r.
Merleau-Ponty, Maurice. 1962. Phenomenology of Perception, transl. by Colin
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praktikos, uzrasytos ant kiino zemeélapio ir juo kuriamos. Kaip
lyties buveinés, jos yra seksualumo produkavimo vietos, o ne vien
jo reprezentacinés priemonés. Kadangi jos yra erdves gamybos
produktai, jy vaizdavimas turéty buti suprantamas kaip realus
zemelapis - konstrukcija, apgyventa vartotojy.

Panasiai kaip ir , sentimentalioji kartografija”, filmai ir archi-
tekttra turi bendra gyvenimo dimensijg, kuri italiskai vadinama
vissuto - iSgyventos patirties erdve. Kitaip tariant, jie susije su
gyvenama erdve ir vietos naratyvu. Tai judéjimu naratyvizuoja-
mos gyvenamos erdves ir erdves gyvenimui. Tokie buveiniy tipai
visada konstruoja subjektyvuma. Juy subjektyvumas yra fizinis ,,as”,
uzimantis naratyvizuotg erdve, paliekantis savo istorijos pédsakus
ant sienos ir ekrane. Kirsdamos pajustds, suvoktds ir (ap)gyventos
erdves ribas, erdvinés meno formos jkinija zitrova.

Kinas / ktinas / architekttara: haptiné dinamika, fantazminé
(ap)gyventos erdves ir (i8)gyvento naratyvo struktira; naratyvi-
zuota erdvé, kuri yra intersubjektyvi, nes tai - socio-seksualiniy
mobilumy kompleksas. Pristatydamas vaizdy seka, architekta-
rinis-kinematografinis ansamblis bréZzia konkrecius Zemélapius.
Vaizdo apréptis - kelionés horizontas - yra apéiuopiamy viety
kartografavimas.

Isigyvenimas

Sia patirting dimensija - ,artumo” jausma - pripazino Walteris
Benjaminas, susiejes nauja kino Zitréjimo rezima su badu, ku-
riuo reaguojame i pastatus. Jo manymu, architektaros kuriama

Smith. London: Routledge [vertimas j lietuviy kalba: Merleau-Ponty, Mau-
rice. 2018. Juslinio suvokimo fenomenologija, vert. Jaraté Skersyte, Nijolé Ker-
syte. Vilnius: Baltos lankos]; Merleau-Ponty, Maurice. 1968. The Visible and
the Invisible, transl. by A. Lingis. Evanston: Northwestern University Press.
Apie filosofinj vietos jvertinima, kuriame nagrinéjamas fenomenologinis
kano buvimo budas, zr. Casey, Edward S. 1997. The Fate of Place: A Philo-
sophical History. Berkeley: University of California Press (ypac¢ 10 skyriy).
Apie kino fenomenologijg zr. Sobchack, Vivian. 1992. The Address of the Eye:
A Phenomenology of Film Experience. Princeton: Princeton University Press.
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zitréjimo praktika grindziama kolektyviniu naudojimu ir jprociu:
»18siblaskiusi mase vaizda panardina savyje. Tai akivaizdZziausiai
irodo statiniai. Architekttira visados buvo prototipas meno, kurio
recepcija esti iSsiblagkiusi ir kolektyvi“42. Kinas, $ios praktikos
ipédinis, tesia architekttirinj habitus. Jam jprasta konstruoti vietas
ir kurti gyvenimo ir judéjimo struktaras. Jis prates vartoti erdve,
kuri yra ir naudojama, ir pasisavinama. Badamas sykiu vartoji-
mo erdve ir erdvés vartojimu, kinas yra naudotojo erdve. Filma
iSgyvename taip, kaip iSgyvename erdve, kurioje gyvename: kaip
kasdienj judéjima, ap¢iuopiamai.

Isigyvenimas erdvéje pasiekiamas per taktilinj pasisavinima:
8is procesas susieja architekttrg ir king. Kaip sako Benjami-
nas, ,[s]tatiniai recipuojami... taktiliskai ir optiskai... Taktiliné
recepcija vyksta... pripratimo badu... i§ architektiiros kylantis
recepcijos budas... [§]liandien...vyksta filme“43. Suvokiami per
iprotj ir lytéjima, kinas ir architekttira yra lytéjimo substancijos.
Siy dvieju erdviniy praktiky haptinis kelias driekiasi fizinéje
plotméje; judviejy kinetinis romanas yra kaniskas. Ju fikcingje
architektonikoje juntama aiski sgsaja tarp erdvés ir geismo: erdve
islaisvina geisma.

42 Benjamin, Walter. 1969. The Work of Art in the Age of Mechanical Repro-
duction. [lluminations, transl. by Harry Zohn. New York: Schocken Books,
p- 239. Vertimas | lietuviy kalba: Benjamin, Walter. 2005. Meno karinys
mechaninio reprodukavimo epochoje. Nusvitimai, vert. Laurynas Katkus.
Vilnius: Vaga, p. 240. Miesto ir kino rysys jtraukia gyventojg-zitirova,
pratesta erdvéje jam jsitraukus j suvokimo praturtinimo procesa: ,Filmas
atitinka didelius apercepcijos aparato pakitimus, kuriuos privaciame gy-
venime didmiescio gatvése patiria kiekvienas praeivis, o istoriniu lygme-
niu - kiekvienas dabartinis pilietis“ (Benjamin, Walter. 2005. Meno karinys
mechaninio reprodukavimo epochoje, p. 239). Taip pat zr. Benjamin, Wal-
ter. 1977. Immagini di citta. Turin: Einaudi. Apie jo pozitrj j radikaly filmo
erdvelaikio iéplétimo potencialq 7r. Koch, Gertrud. 1994. Cosmos in
Film: On the Concept of Space in Walter Benjamin’s “Work of Art” Essay,
transl. by Nancy Nenno. Walter Benjamin’s Philosophy: Destruction and Expe-
rience, eds. Andrew Benjamin, Peter Osborne. New York: Routledge.
Benjamin, Walter. 2005. Meno karinys mechaninio reprodukavimo epo-
choje, pp. 240-241.
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Habitus - tai jvaizdinimo absorbavimas. Sioje plotméje individas
absorbuoja ir yra absorbuojamas judanciy vaizdy - pasakojimy
apie jsigyvenima. Taigi subjekto / objekto absorbavimas j erdvés
naratyva apima jktinyty transformacijy serijg, nes architekttira ir ki-
nasyra , vartojimo” vietos, (ap)gyventos erdves suvirskinimo vieta.
Suteikdamos erdve gyvenimui ir vietas biografijai, jos vis i§ naujo
iSrandamos kinisky istorijy; jose, kaip a vivre aparatuose, gladi
erotinis taktiliniy saveiky materialumas - intersubjektyvumo terpe.
Ju geometrija yra jungtis tarp viesy viety ir privaciy erdviy: durys,
kurios sukuria peréjima tarp vidaus ir iSores, langai, kurie atveria
8i peréjima tyrimui. Kaip judantys vaizdai, filmo ir architekttiros
erdviniai perimetrai visada ple¢iasi jtraukimo badu. Si aproprijacija
iSplétojama per emocijy jvietinimg ir klajones. Badami jpratimo
(habit), gyvenimo terpés (habitat) ir jsigyvenimo (habitation) fanta-
zijomis, jie kartografuoja liminalios erdvés naratyvizavima.

Nuogy miesty istorijos

I8 ktiniskumo perspektyvos, kinas yra architektariskai susaistytas;
o architekttra, pritaikyta kiino dydziui, patirta gyvenant, yra
ivaizdinama ir i$judinama haptiskai. Architekttra néra nei statiska
struktira, nei tiesiog kazkas pastatyto. Kaip ir visi apéiuopiami ar-
tefaktai, ji i$ tikryjy yra konstruojama - jvaizdinama - tuomet, kai ja
manipuliuojama, kaija ,,apdoroja” naudotojy rankos. Ir kaip filmas,
architekttira yra pastatyta - nuolat vykstant (e)mocijy derybomes,
pastoviy ir laikiny gyventojy istorijy judéjimui. Sitaip Zirint,
architektara atskleidzia miesto rysius: kaip sandoriy rezultatas, ji
iSsaugo miesto (e)mocijy bei fikciniy scenarijy pédsakus. Tarp viety
ir jvykiy atsiranda rysys, kuris formuoja ir transformuoja miesto
naratyva: pats miestas tampa jvaizdintas kaip naratyvas, nes jvai-
rias jo vietas transformuoja jo keliautojy-gyventojy judesiy seka.
Miesto fikcija vystosi pagal erdvine jo vaizdy-judesiy trajekto-
rija. Filmas - judantis vaizdas - keliauja tuo paciu keliu. Si saveika
dvilypé, nes filmas yra architektirinis pasakojimas tiek pat, kiek
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,miesto vaizdas” gyvena celiulioido fikcijoje**. Abiem poziuriais,
judantis vaizdas atlieka lemiama vaidmenj konstruojant gyvena-
mos erdvés architektonika. Filmas, pagrindinis miesto erdves pa-
sakotojas, pateikia absoliuciai fikcine miesto teksto dinamika. Kaip
ir visy keliavimo per miesta formy atveju, jo vaizdas-judéjimas
nuolat perkeicia vietas j naratyvo lokacijas. Miestai yra filminiai
povaizdziai, iSliekantys misy paciy erdvinéje pasamonéje.

Filminiai zemélapiai

Erotika, kurig i8laisvina (ap)gyventos erdves architektonika, ypac
sustipréja didmiestyje - tirStoje naratyviniy sankirty vietoje, dar
esmingiau susijusioje su paties kino erdvine (e)mocija. Si miesto
kulttra - ktino atlasas - klesti laikinoje intersubjektyvumo erdvéje.
Kaip ir kino kelionése, mieste asmens , butis” perzengia subjekto
ribas. 1903 m., kinui dar tik vystantis, Georgas Simmelis suvoke,
kad dél ,emocinio gyvenimo suintensyvéjimo” didmiestyje
~Zmogus nesutelpa j savo ko arba tos srities, kuria jis tiesiogiai
uzpildo savo veikla, ribas, bet yra suma poveikiy, kurie plinta nuo
jolaike ir erdvéje, taip ir miestas pirmiausia susideda i$ betarpiskas
jo ribas prasokanciy poveikiy visumos“4.

Miestas yra akivaizdZziai pateikiamas kaip socialinis kiinas.
Parodytas kaip pereinama erdve, jis galiausiai tapty ,nuogu
miestu” ir vél susijungty su kinu, pasinaudodamas situacionisty
kartografija jos psichogeografijos dérive arba ,dreifavimo®4

44 & savoka buvo pasitlyta Kevino Lyncho knygoje The Image of the City

(Cambridge: MIT Press, 1960).

4 Simmel, Georg. 1971. The Metropolis and Mental Life. On Individuality and
Social Forms: Selected Writings, ed. by Donald N. Levine. Chicago: Universi-
ty of Chicago Press, pp. 325-335. Vertimas i lietuviy kalba: Simmel, Georg.
2007. Didmiesciai ir dvasinis gyvenimas. Sociologija ir kultiiros filosofija, vert.
Albinas Lozuraitis. Vilnius: Margi rastai, p. 293 [pp. 281-298].

Dérive ir jo angliskas variantas drift reiskia neplanuota kelione per miesto-
vaizdj, kurios dalyviai nekreipia démesio j kasdienius santykius su sociali-
ne aplinka. (Red. past.)
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zemelapio pavidalu®’. Sumodeliuota pagal Carte de Tendre - ke-
lione per vidine erdve, pazymint emocines akimirkas kaip vietas
topografiniame Zemélapyje, - situacionistiné kartografija pati buvo
psichogeografija. Vienas situacionisty zemelapis, Zymédamas
subjekto judéjimg didmiescio erdvéje, tiesiogiai jrase king i savo
kartografine trajektorija per nuoroda j amerikieciy film noir - Nuogas
miestas (The Naked City, 1948), ir tokiu budu, t. y. per king, atkare
kasdiene miesto naudotojo praktika.

Kaip potencialiy marsruty ir (i8)gyventy trajektorijy zemélapis,
didmiestis jtraukia savo gyventojus ir atvykeélius j geopsichines
praktikas. Jis yra tiek gyvenimo ir kelionés vietove, tiek gyvenimo
kelionés vieta. Kaip aiskino Jamesas Cliffordas, raSydamas apie
~keliaujancias kultaras”: , didieji urbanistiniai centrai galety bati
suprasti kaip ypatingos, stipriai veikiancios keliavimo / gyveni-
mo vietos”#8. Suvoktas kaip mobili taktika sankirtoje tarp kino ir
architektiiros, didmiestis egzistuoja kaip emociné kartografija -
Jtransporto” vieta.

Kinematografinés architektiiros

Nuo modernistineés iki situacionistinés erdvés ir Siuolaikinio erdves
diskurso - architektiira susitinka king kintancioje didmiescio
erdvéje. Kaip 1925 m. pareiské Robertas Mallet-Stevensas, per-
nelyg nenutoldamas nuo Eizensteino formuluotés, ,kinas daro
reiksmingg jtaka moderniai architektiirai; kita vertus, modernios
architekttiros menas taip pat veikia king... Moderni architekttra
i§ esmes yra... platus kadrai, ...judantys vaizdai“#°. Po to, kai post-
strukttralizmas (ir ypac dekonstruktyvistiné filosofija) susidoméjo

47 7Zr. McDonough, Thomas. 1994. Situationist Space. October 67, pp. 58-77.
Cia nagrinéjamas The Naked City ir Carte de Tendre santykis. Si tema toliau
bus tiriama 8-ame Atlas of Emotion skyriuje.

Clifford, James. 1997. Route. Cambridge: Harvard University Press, p. 30.
Maller-Stevens, Robert. 1925. Le Cinema et les arts, I’architecture. Les Ca-
hiers du Mois 16-17, p. 96.
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architekttrine praktika, ju vaisingos saveikos, kai, tarkim, archi-
tektas Peteris Eisenmanas diskutavo su filosofu Jacques'u Derrida,
déka iuolaikinis architektaros diskursas buvo zenkliai paveiktas
teorinio siekio aprepti jvairias i§judinimo formas®. Tarp skirtingy
8io architektarinio judéjimo formy kelios pasizymi polinkiu jkanyti
judantj vaizda. Sis polinkis, kaip Paulo Virilio atveju, daznai yra
samoningai semesis jkvepimo i§ doméjimosi kinu ir jo efektais®.

Bernardo Tschumi ir kity darbai liudija dabartineés architek-
tarinés praktikos troskima stiprinti kino ir architekttros sasaja,
perkonfigiruojant jy glaudy rysj, kuris teorijoje ir praktikoje
susiformavo tre¢iuoju XX a. desimtmeciu aplink montazo savoka>2.
Architektas Remas Koolhaasas, kurj dar nuo Niujorko delyro (Deliri-
ous New York, 1978) laiky trauké , fantastikos technologija“, toliau
domisi architektaros ir kino rysiais®. Anks¢iau dirbes scenaristu,
Koolhaasas apie architektiira ir king yra sakes, kad , tarp vienos
ir kitos veiklos yra stebétinai nedaug skirtumy... Manau, kad
scenarijaus raSymo menas - sugalvoti epizody sekas, kuriancias
itampa (suspense), ir jvykiy grandine... Didzigja mano darbo
dalj sudaro montazas... erdvinis montazas“>*. Savo darbuose,

50 Zr, pvz., Kipnis, Jeffrey, Leeser, Thomas (eds.). 1997. Chora L Works: Jacques

Derrida and Peter Eisenman. New York: Monacelli Press. Tarpdisciplininj
architektaros lauko mobilizavima skatino Anyone Corporation, nuo 1991 m.
rengdama kasmetines konferencijas, leisdama knygas ir Zurnalg ANY.
Teorinius svarstymus apie kino vizijos masing zr. Virilio, Paul. 1991.
The Aesthetics of Disappearance, transl. by Philip Beitchman. New York:
Semiotext(e); Virilio, Paul. 1991. The Lost Dimension, transl. by Daniel
Moshenberg. New York: Semiotext(e). Taip pat relevantiska Virilio, Paul.
1994. The Vision Machine, transl. by Julie Rose. London: British Film Insti-
tute; Virilio, Paul. 1994. The Art of the Motor, transl. by Julie Rose. Minne-
apolis: University of Minnesota Press; Virilio, Paul. 1997. Open Sky, transl.
by Julie Rose. London: Verso.
52 7r. Tschumi, Bernard. 1994. Architecture and Disjunction. Cambridge: MIT
Press; Tschumi, Bernard. 1994. Event-Cities. Cambridge: MIT Press.
53 7r. Koolhaas, Rem. 1995. Delirious New York. New York: Monacelli Press;
Koolhaas, Rem. 1995. S.M.L.XL. New York: Monacelli Press.
Koolhaaso teiginj cituoja Maggy Toy specialiame Zurnalo A.D., Architec-
tural Design numeryje ,, Architecture and Film” (Nr. 112, 1994, p. 7).
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ieskodamas filminio-architekttrinio ,rasto” formos, kuri plukdo
vaizdy bibliotekas, Koolhaasas nutiese tilta tarp scenarijaus raSymo
proceso ir architektaros karimo.

Rysys tarp kino ir architekttiros apima montaZzo praktikg, kurioje
judesio plotmeé niekada néra pernelyg nutolusi nuo emocijos diapazo-
no. Sias dvi praktikas sieja ne vien tekstara, bet ir panasios (e)mocijy
generavimo priemones, apimancios ju gamybos biadus. Badamos
sykiu menu ir industrija, jos reprezentuoja praktine estetika, pa-
remtg gamyba ir priklausoma nuo uzsakymo. Ju (e)mocijy erdves
karimas - tai bendros pastangos, kurios reikalauja keliy individy,
dirbanciy kaip komanda, jsitraukimo, kerta skirtingy kalby ribas
ir transformuoja projekta i produkta, kuriuo galiausiai naudojasi ir
dziaugiasi didelé Zmoniy grupé - publika. Ekonominiai faktoriai
ne tik veikia, bet netgi gali nulemti peréjimus per semiotinius
registrus: vienu atveju, nuo braizybos stalo prie statyby aikstelés ir
[erdves] uzvaldymo; kitu - nuo scenarijaus prie filmavimo aikstelés
ir kino teatro [erdvés] uzvaldymo.

Kaip teigia architektas Jeanas Nouvelis, ,, skersumo (transversali-
ty) ir iSoriSkumo” pazinimas sieja architekta ir reZisieriy, kuriems
abiem, kaip vizualinés erdveés kuréjams, budingas noras , patirti
pojttj - bati sujaudintiems - buti sgmoningiems ir perversyviems
tiek skrodziant emocija, tiek jg analizuojant - primenant, kuriant
strategija, kaip ja simuliuoti ir sustiprinti, kad bty galima pasitlyti
kitiems ir suteikti jiems galimybe tg emocija patirti malonumo
bendrai isgyventi malonumg vardan”>®. Taip apibudindamas
savo paties architekttirg, Nouvelis teigia, kad ,architektira, kaip
ir kinas, egzistuoja laiko ir judéjimo dimensijoje. Individas suvokia
ir skaito pastatg per sekas. Statyti pastata - tai numatyti ir ieSkoti
kontrastingy efekty ir jungciy, kuriomis bus judama... Ilgo plano /

%5 Koolhaaso ir reZisieriy (tarp jy ir Jeano-Luco Godard'o) darbo lyginima

zr. Van Toorn, Roemer. 1995. Architecture Against Architecture: Radical
Criticism Within the Society of the Spectacle. film+arc.graz 2. Internationale
Biennale Film und Architektur.

Nouvel, Jean. 1987. Les cineastes? Sur des choses certaines ils m’ont ouvert
les yeux. Cites-Cines. Paris: Editions Ramsay, p. 23.
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sekos - o tai ir yra pastatas - architektas dirba su kirpimais ir
jungimais, jréminimais ir atvérimais... ekranais, plokstumomis,
perskaitomomis i§ privalomy judéjimo tasky“?. Architektura ir
kinas vis dazniau sgveikauja judéjimo per erdve aspektu, nes,
kaip sako Nouvelis, , kelionés samprata yra naujas architektaros
komponavimo buadas”38.

Filmy jkvepta architekttra taip pat gali dirbti su ktinu kaip
vizualinés erdveés vieta, kurioje vyksta jos ,aprengimas”, atlie-
kamas gatvés scenoje. Dianos Agrest zodziais tariant, galima
zitréti , gatve kaip i sceny scena”, vieta, kur tokie reiskiniai kaip
~mada pavercia Zzmones objektais, susieja gatve ir teatra per jiems
bendra ritualinés prigimties aspektya”®. [traukiant architektara
i vizualiyjy ir scenos meny praktika, studijos Diller + Scofidio
transdisciplininiai darbai, tokie kaip Flesh, BAD Press ir Tourisms:
suitCase Studies, kreipia architektiros démesj i keliavimo mada®.
Pavyzdziui, keliaujanti paroda SuitCase Studies®! silo apmastyti
architektariniy fikcijy mobiluma ir taip sudvejina savo tema. Insta-
liacija keliauja penkiasdesimtyje identisky ,,Samsonite” lagaminy,
suvokiamy kaip ,neredukuojamas, nesiojamas namy modulis”.
Kartu veikiantys ir kaip ekspozicijos vitrinos, lagaminai pristato dvi
turizmo vietas: musio lauka ir lovg, , intymiausia ktino jsiraSymo

57 Nouvelio teiginys cituojamas Kester Rattenbury straipsnyje ,Echo and
Narcissus” zurnale A.D., Architectural Design (special issue , Architecture
and Film”, Nr. 112, 1994, p. 35).

58 Nouvelis cituojamas pagal Fillion, Odile. 1997. Life Into Art, Art Into Life:
Fusions in Film, Video and Architecture. Penz, Francois, Thomas, Maureen
(eds.). Cinema and Architecture: Mélies, Mallet-Stevens, Multimedia. London:
British Film Institute, p. 119.

9 Agrest, Diana L. Architecture from Without. Cambridge: MIT Press, pp. 62-63.

60 7y, Diller, Elizabeth, Scofidio, Ricardo. 1992. Tourisms: suitCase Studies.
Semiotext(e) (,Architecture”). Taip pat Diller + Scofidio (eds.). 1994. Back
to the Front: Tourisms of War. Basse-Normandie: F.R.A.C,; Diller + Scofidio.
1994. Flesh. New York: Princeton Architectural Press. Apie BAD Press Zr.
Efrat, Zvi. 1994. Diller + Scofidio. “BAD Press”: Unseemliness of the Fash-
ionable; BAD Press: Housework Series. Architecture in Fashion, eds. Debo-
rah Kausch et al. New York: Princeton Architectural Press.

ol 7r, pvz., Tourisms: suitCase Studies. https:/ /dsrny.com/project/tourisms-
suitcase-studies. (Red. past.)
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namuose vieta”%2. Ly¢iy Zemeélapyije architektirine erdve susitinka
su emocine kino kelioniy teritorija.

Transiti: ,transporto” Zemélapio link

Kai kinas ir architekttra jsivaizduojami geografiskai, rysys tarp
ju gali bati svarstomas sekant keliu, kurj pradéjo Eizensteinas ir
numaté meno istorikas Erwinas Panofsky, pripazines, kad kinas
yra ,vizualusis menas”, artimas ,architekttrai... ir komerciniam
dizainui”63. Siuolaikinéje kinotyroje &is rysys iki $iol nebuvo
tinkamai artikuliuotas. Tais laikais, kai semiotika viespatavo kino
sferoje, architektaros ir dizaino materialumas kaip potenciali tyri-
néjimy sritis sudomino reZisieriy ir rasytoja Piera Paolo Pasolini.
Jis pareiske, kad ,, vizualinés komunikacijos semiologija galés tapti
tiltu i kity kulttros sistemy (pavyzdziui, ty, kuriose veikia nau-
dojimui skirti objektai, kaip kad architekttiroje ar pramoniniame
dizaine) semiologinj apibrézima“®*. Skirtingai nuo kity to meto
kinotyros kryp¢iy, jo ,pasijy” semiotikos projektas sieke nutiesti
materialios substancijos tilta tarp kino ir architektaros, net jei
praktiskai to padaryti nepavyko.

Vélesnese teorijose Sis ,tiltas” beveik nesulaukeé démesio ir
i8lieka rimtu siekiniu. Kaip pastebi Stevenas Shaviro, nepaisant tam
tikry pastangy, apskritai , dar reikia daug nuveikti tyrinéjant kine-
matografinés patirties psichofiziologija: kaip kinas jgalina lytéjima
per rega... ir vis steigia materialistine... semiotika”%. Mane ypac

62 Diller, Elizabeth, Scofidio, Ricardo. 1992. Tourisms: suitCase Studies. Semio-
text(e), p. 11.

63 Panofsky, Erwin. 1992. Style and Medium in the Motion Picture [1934, re-

vised 1947]. Film Theory and Criticism, eds. Gerald Mast, Marshall Cohen,

Leo Braudy. New York: Oxford University Press, p. 234.

Pasolini, Pier Paolo. 1988. The Codes of Codes. Heretical Empiricism, transl.

by Ben Lawton and Luise K. Barnett. Bloomington: Indiana University

Press, p. 280.

Shaviro, Steven. 1993. The Cinematic Body. Minneapolis: University of Min-

nesota Press, p. 52. Shaviro sitlo savo kinematografinio kiino versija, rem-

damasis Deleuze’o ir Guattari darbais.
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domina teorinis materialaus , dizaino” tiltas (termina pasiskolinu
i§ Pasolinio) tiriant nuolatinius architektaros ir kino tranzitus. Toks
tyrinéjimas teoriniu lygmeniu galéty buti nepaprastai produktyvus
abiejy sri¢iy raidai, nes pasitlyty susieinanciy keliy, kurie kertasi
su geografija.

Isties, nemazai problemy, Sioje knygoje isdéstyty i$ kino ir
kinotyros perspektyvos, randa paraleliy dabartinéje architekttiros
teorijoje, ypac svarstant lyties dinamikg®. Tikiuosi, kad remiantis
simpatija (t. y. paraidziui ,bendra pasija”) bus atrasta ir daugiau
sankirty, nes, kaip teigia kultaros geografas Michaelas Dearas,
nepaisant architekttiros pasaulio susidomeéjimo kinu, , [kino]
kritikai ne visuomet domeéjosi architektara”®’. Architektaros
lauke slypincig filming energija galima dar labiau mobilizuoti.
I8 leto naikindami discipliny ribas, architektara ir kinas galéty
rasti bendruma net instituciniu pagrindu: galima tik jsivaizduo-
ti, kokiy jdomiy kulttriniy praktiky sulauktume, jei kinotyros
laukas instituciskai rasty sau vieta architekttiros mokyklose, o ne
literattiros , lokacijose”, kuriose jis tradiciskai buvo jkurdintas ir
kurios tebetarnauja kaip atskaitos taskas. Taip pat reikéty puoseléti
didesne sinergija su meno istorija ir teorija. RaSydama sig knyga ir
atlikdama kino tyrimus Harvardo Vizualiniy ir aplinkos studijy
katedroje stengiausi sukurti Siam transdisciplininiam judéjimui
apciuopiama erdve. Esama Zenkly, kad kinas, ir placiau - kino
teorija, sitilo ne tik bada isjudinti architektaros lauka, bet ir buida
konceptualizuoti architekttaros diskursa bei lytiSkumo apmasty-
ma. Jei kinas gali pasitarnauti kaip teorinis jrankis architekttiros
tyrimuose, tai ir architekttiros teorijos, urbanistiniai rémai ir
krastovaizdzio marsrutai turéty nemazai ka pasialyti kinotyrai.

66 7r. Colomina, Beatriz (ed.). 1992. Sexuality and Space. Princeton: Princ-

eton Architectural Press. Agrest, Diana, Conway, Patricia, Weisman, Les-
lie Kanes (eds.). 1996. The Sex of Architecture. Cambridge: MIT Press. Prie
architektarinio diskurso sugrjztu keliose $ios knygos vietose, pletodama
anksciau identifikuotg rysj su kinu savo straipsnyje ,, Bodily Architectures”
(Assemblage 19,1992, pp. 106-111).

67 Dear, Michael. 1994. Between Architecture and Film. A.D., Architectural De-
sign 112, special issue “Architecture and Film”, p. 9.
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Kaip bandZziau pademonstruoti Siame skyriuje, jie gali veikti, mazy
maziausiai, kaip jrankis haptiniam filmo pagrindimui ir jo kaip
(e)mocijy vaizdy teoriniam svarstymui.

Kaip matysime, geografija atlieka svarby vaidmenj suzadinant
tokia artikuliacija. Zemélapiai yra bendra terpe, kurioje jkurdina-
mas architekttiros ir kino saitas - dirva, kurig galima puoseleti per-
mastant keliaujanc¢iy kultary kartografijos praktikas, neisleidziant
i§ akiy to, kad Siame judéjime (motion) gladi emocijos (emotion). Be
abejo, pasitelkiant filmine reprezentacija, yra transformuojama ir
emociskai iSjudinama pati geografija. Gyventojas-keliautojas, kuris
juda per erdve, kuria miesto architektarinj marsrutg, kelionés vei-
kla ir patj king. Visos trys praktikos sietinos su Zzmogaus judéjimo
forma kultariskai suvokiamoje erdveje - transito®. Nebutinai fizinis
judéjimas, transito - tai cirkuliacija, apreépianti klajones, keliones,
peréjimus, tranzityvias btsenas, erdvine erotika, (e)mocijg. Sio
emocinio rakurso pritaikymas ir architektiiros, ir filmo zitréjimui,
i§ pazitros, dviem statiSkoms veikloms, transformuoja $iy meno
formy pajauta. Norédami suvokti metodologine praktika, kuri
yra ,tarp”, siekiame laipsniskai ardyti opozicijas tarp nejudrumo-
judrumo, vidaus-iSorés, privataus-vieso, gyvenimo-keliavimo
ir issilaisvinti nuo $iy opozicijy primetamo ly¢iy ,jpakavimo”
ir suvarzymuy. Kaip ir kinas, architektiira yra tiek buveines, tiek
kelionés zemelapis. Sios erdves, egzistuojancios tarp buveinés ir
judéjimo, kvestionuoja pacias opozicijy ribas ir vercia permastyti
kultarine raiska kaip tokia, kaip, sykiu, kelionés ir buveinés vieta.

Kino erdve ,emociskai iSjudina” tokj kartografinj perrasyma.
Kultarinés erdves sluoksniai, istorijos sutankéjimai, transiti vizijos -
visa tai telpa erdvinéje kino pazinimo praktikoje. Kaip keliavimo-
buveinés priemoné, kinas konstruoja kulttriniy kelioniy, keliy ir
tranzity (ne)judruma. Jo naratyvizuota erdve sitlo ,filmavimo
judancia kamera” planus (tracking shots) keliaujan¢ioms kultiroms

%8 Tranzito savoka skolinuosi i italy filosofijos, ja isplétodama. Zr. Perniola,
Mario. 1985. Transiti: Come si va dallo stesso allo stesso. Bologna: Cappelli.
Taip pat Zr. Rella, Franco. 1987. Limina: il pensiero e le cose. Milan: Feltrinelli.
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ir jrankius psichoerdvinéms kelionéms. Kinas - tai $iuolaikiné
kartografija, kulttiros Zemélapiavimo rémas. Tai mobilus Zeméla-
pis - skirtybiy zemélapis, socio-seksualiniy fragmenty ir tarpkul-
tariniy kelioniy produktas. Kino vietoviy lankymas - tapatybiy
in transito kelioné ir painus identifikacijos turas - yra siuolaikinio
pazinimo priemoné, miasy naratyvo ir misy geografijos buveiné
bei pazintinis turas tuo pat metu.

I8 angly kalbos verté Emilija Ferdmanaité

Vertima redagavo Irina Melnikova ir Inga Vidugiryté
Versta i Bruno, Giuliana. 2002. A Geography of the Moving Image.

Atlas of Emotion. Journeys in Art, Architecture and Film. New York:
Verso, pp. 55-71.
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