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Santrauka. Vaidmens kiirimas operoje - ne tik individualiy atlikéjo gebéji-
my ar meniniy pasirinkimy rezultatas, ji formuoja platesné salygy visuma,
apimanti estetinj, institucinj ir procesinj lygmenis. Straipsnyje sitiloma nauja
perspektyva - operos atlikéjo scenine tapatybe suvokti kaip kryptingg virsma,
iSgyvenama per skirtingus saveiky lygmenis: estetines saveikas su atlikimo
medziagiskumu, socialines strukttras teatro institucijoje ir solisto santyki
su darbo erdveémis. Tyrimas atliekamas remiantis pogreimine semiotine
prieiga, analitinés atspirties tasku laikant teatrologes Erikos Fischer-Lichte
atlikimo medziagiskumo ir Pierre’o Bourdieu simbolinio kapitalo sampratas.
Pirmoje straipsnio dalyje analizuojamos kano ir balso raiskos formos ope-
ros spektakliuose. Parodoma, kad operoje atlikéjo kaniskumas dazniausiai
formuojamas pagal estetines logikas, kurios uztikrina stabilig ir lengvai
atkartojama spektaklio forma, o balso raiska islieka labiau priklausoma
nuo individualios atlikéjo profesinés praktikos. Antroje dalyje aptariama,
kaip dainininko profesinis statusas lemia jo galimybes derétis del karybiniy
sprendimy ir darbo salygy. Trecioje dalyje vaidmens ktrimo procesas ana-
lizuojamas kaip nuoseklus atlikéjo judéjimas per skirtingas teatro erdves.
Kuo labiau solistas jsitraukia j bendra operos pastatymo procesa, tuo labiau
jo veikima strukttruoja iSoriniai reikalavimai ir tuo maziau lieka individu-
alaus pasirinkimo galimybiy. Tyrimas atskleidzia, kad vaidmens karima
Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre formuoja skirtingos jtakos
formos: operos zanro konvencijos, teatro lauko galios santykiai ir pastatymo
proceso organizacija.
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Role Creation in Opera

Summary. This article examines the conditions of role creation at the Lithu-
anian National Opera and Ballet Theatre. It argues that role creation in opera
is not only the result of an individual performer’s abilities or artistic choices.
It is shaped by a broader set of conditions that includes aesthetic, institu-
tional, and procedural levels. The study is based on the author’s experience
of preparing roles at LNOBT between 2022 and 2025. The first part of the
article analyses the forms of bodily and vocal expression in opera perfor-
mances. It shows that at LNOBT the performer’s body is usually shaped
according to aesthetic principles that ensure a stable and easily repeatable
stage form, while vocal expression remains more dependent on the indi-
vidual performer’s professional practice. The second part discusses how the
performer’s professional status determines their ability to negotiate artistic
decisions and working conditions. The third part analyses role creation
as the performer’s gradual movement through different theatre spaces. It
shows that the more the soloist becomes involved in the collective produc-
tion process, the more their work is shaped by external demands and the
less room remains for individual choice. The study reveals that role creation
at LNOBT is shaped by different forms of pressure: the conventions of the
opera genre, the power relations of the theatrical field, and the organization
of the production process.

Keywords: role creation, opera theatre, semiotics of space, performance
semiotics, post-Greimassian semiotics, Bourdieu, Fischer-Lichte.

Pastaraisiais deSimtmeciais operos teatras pasaulyje patiria ryskias
transformacijas. Vis dazniau operas stato kino ar dramos rezisieriai,
atsinesdami naujus standartus atlikéjams. Socialinés medijos ir
tiesioginés opery transliacijos ne tik keicia teatry komunikacijos
strategijas, bet ir iSplecia atlikéjui keliamus ltukesc¢ius (Montvidaite
2018; White 2018). Ta¢iau operos zanras kritiky vis dar laikomas itin
konservatyviu (Jauniskis 2019; Klusas 2023), o solistus ruosianciose
aukstosiose mokyklose vaidybos paskaity kokybé daznai kelia
abejoniy (Barry 2012; Hermanis 2018; Verseckaité 2022; Weaver
2019). Siy tendencijy akivaizdoje operos atlikéjas priverstas i$ naujo
apibreézti, kas jis yra - dainininkas ar aktorius - ir kaip Sie poliai
veikia vienas kitg kuriant vaidmenj.

Sios jtampos skatina permastyti atlikéjo praktika, daugeja ir §io
pobudzio tyrimy. Juose analizuojamas atlikéjo viesasis jvaizdis
(Valuntonyte 2024), nagrinéjama, kaip atlikime atsiskleidzia jo
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subjektyviy intencijy ir socialiniy normy raiskos konfigtracija
(Cumming 2000; Navickaite-Martinelli 2013, 2014). Tokios priei-
gos, nors produktyvios ir tinkancios analizuoti atlikimo rezultata,
nuosalyje palieka menine praktika dar iki scenos. Tiriant vaidmens
karimo procesa operoje, atsiranda poreikis nagrinéti ne tik tai, ka
atlikejas sukuria, bet ir kokios salygos leidZia tai sukurti.

Sio straipsnio tikslas - istirti vaidmens karimo salygas Lietuvos
nacionaliniame operos ir baleto teatre (toliau - LNOBT) estetiniu,
instituciniu ir procesiniu aspektais. Jie atspindi ontologiskai skir-
tingus vaidmens kiirimo lygmenis, kurie padeda kuo visapusiSkiau
aprépti kompleksiska vaidmens karimo operos teatre praktikos
reiskinj.

Tyrimo objektas - tipinis operos vaidmens kiirimo procesas,
pradedamas pasiruo$imo etapu (saviruosa, darbas su pedagogais,
korepetitoriais) ir uzbaigiamas bendry repeticijy fazéje (spektaklio
scenine realizacija j tyrima nejtraukiama).

Tikslui pasiekti keliami uzdaviniai: 1) iSanalizuoti, kokios ktino
ir balso raiSkos formos artikuliuojamos operos spektakliuose ir
kaip jos priklauso nuo teatro lauko normy; 2) aprasyti, kaip atli-
kéjo turimas simbolinis kapitalas veikia jo galimybes jgyvendinti
meninius sprendimus kuriant vaidmenj; 3) iSanalizuoti, kaip teatro
erdviy organizacija lemia vaidmens ruo$imo praktikas.

Straipsnyje sitloma nauja perspektyva - operos atlikéjo scenine
tapatybe suvokti kaip per saveikas iSgyvenama kryptinga virsma.
Tyrimas atliekamas remiantis pogreimine semiotine prieiga, ana-
litinés atspirties tasku laikant teatrologes Erikos Fischer-Lichte
atlikimo medziagiskumo ir Pierre’o Bourdieu simbolinio kapitalo
sampratas. Taip pat straipsnis gristas autoriaus patirtimi kuriant
vaidmenis LNOBT operos spektakliuose 2022-2025 metais.

Sceninés tapatybés medziagiSkumas

Paciai atlikimo prigimciai badinga tai, kad atlikéjas scenoje niekada
néra tik personazas - jis visuomet islieka ir realus, atpazjstamas
zmogus. Dél to galimi jvairas atlikéjo kano ir balso inscenizavi-
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mo btdai. Pavyzdziui, kiinas gali bati inscenizuojamas jo visai
nesiekiant (ar net vengiant) suartinti su personazo jvaizdziu: juk
néra taip, kad , visi viréjai buty stori, visi valstieciai - nervingi, o
visi valdZios vyrai - stotingi” (Brecht 2022: 255). Balsas taip pat
gali jvairiai atliepti atlikéjo santykj su kuriamu personazu - gali
bati naudojamas kaip meistriskai jvaldytas instrumentas ar net
stilizuotai iSkreiptas. Taip atlikéjo meniné saviraiska tampa ver-
tybinio pasirinkimo lauku. Norint aprasyti $ig jtampa, nepakanka
kalbeti tik apie vaidybos technikas. Reikia teorinio modelio, kuris
paaiskinty, kaip scenoje atsiranda reikSme ir kaip tame dalyvauja
atlikéjas.

Viena svarbiausiy Siuolaikinés atlikimo teorijos formavimo
atstoviy Erika Fischer-Lichte atlikima sitlo aiskinti per skirtingas
jo medziagiskumo formas, taip suteikiant konceptualy pagrinda
atlikéjo raigkos scenoje analizei. Siam tyrimui svarbiis keli Fischer-
Lichte pastebéjimai. Vienas jy, kad atlikimo menas nepalieka
jokio materialaus artefakto, todél ji analizuoti galima tik per
keturias atlikimo medZziagiskumo rasis: kiiniSkuma, erdviskuma,
laikiskuma ir garsiSkuma (Fischer-Lichte 2013: 123-224). Sios
medziagiskumo dimensijos persidengia - pavyzdziui, balsas
vienu metu aktualizuoja kiiniskuma, erdviskuma ir garsiskuma
(Fischer-Lichte 2013: 205-206). Operos zanrui badinga tai, kad nors
balsas fiziologiskai kyla i$ kiino, percepciskai ir dramaturgiskai
gali bati nuo jo atskirtas (pvz., dainavimas i uzkulisiy, ,dausy
balsas” i$ orkestro duobes ir pan.). Todél siame darbe balsas bus
traktuojamas kaip analitiSkai savarankiskas - ties solisto kino ir
balso inscenizavimo formomis susikoncentruosime atskirai. Kiti
medZziagiskumo aspektai nebus nagrinéjami, kadangi konstruoda-
mas savo scening tapatybe atlikéjas ju kontroliuoti beveik visiskai
negali, prie jy daugiau taikosi (pvz., prie erdviskumui priskiriamo
scenos apsvietimo).

Kalbédama apie reiksmeés atsiradimag teatre, tyréja nurodo,
kad spektaklj stebinc¢io zitrovo suvokimui budingi pertrikiai,
kinta percepcijos fokusas -aktoriy scenoje zitrovas patiria tai
kaip vaizduojama personaza, tai kaip unikaly kaniska aktoriy.
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Tai leidzia Sias dvi zitrovo suvokimo formas analitiskai isskirti ir
atitinkamai pavadinti , reprezentacija” ir ,buvimu”. Nuolatinius,
nesagmoningus ir neiSvengiamus peréjimus tarp siy suvokimo
formy teatrologe apibrézia kaip percepcinj multistabiluma (Fis-
cher-Lichte 2013: 238).

Nors Fischer-Lichte orientuojasi i zitirovo zvilgsni ir nejtraukia
paties aktoriaus perspektyvos, §is procesas néra vien pasyvus
suvokimo efektas - aktorius daznai samoningai siekia valdyti
balansa tarp buvimo ir reprezentacijos. Pati teatrologé pazymi, kad
skirtingais laikotarpiais kiiréjai sieké skirtingo zitirovo suvokimo.
Veikiant XVIII-XIX a. dominavusiai reprezentacijos paradigmai,
buvo siekiama, kad Zzitrovas atlikimg suvokty atsizvelgdamas
tik | personaza arba spektaklio fiktyvy pasauli. Tac¢iau XX a. 7-8
desimtmeciais prioritetu tapo nebe fiktyvios tikroves karimas, o
fenomenalus aktoriaus kiino ar daikto buvimas scenoje; idealu
laikytas aktoriaus nuogas ktnas, patiriamas kaip tiesioginis
buvimo faktas (Fischer-Lichte 2013: 238). Skirtingais laikotarpiais
teatro karéjai akcentavo skirtingus zitrovo suvokimo rezimus, o §i
dviguba sceninio kiino ontologija tampa viena esminiy Siuolaikinio
teatro jtampu.

Percepcinio multistabilumo savoka aiskina prieSpriesa tarp
sceninio veiksmo kaip fizinio jvykio ir kaip pramanyto pasakoji-
mo konstravimo. Sitlytume buvimo vs reprezentacijos prieSpriesa
giame kontekste matyti kaip ekvivalentiskg abstraktesnei realybés
vs fikcijos opozicijai. Kuriant vaidmenj aktoriui tenka spresti, kiek
leisti pasireiksti savo realiam kaniskumui ir balsui, kaip islikti
spontaniskam ir reaguojanciam ,,¢ia ir dabar”, neprarandant perso-
nazo nuoseklumo, kaip save atskleisti, nesuardant fikcinio pasaulio
iliuzijos. Sios problemos kiekviename spektaklyje sprendziamos
skirtingai, priklausomai nuo pastatymo estetikos, rezisieriaus
koncepcijos, teatro tradicijy ir paties atlikéjo pasirinkimy. Atlikéjas
atsiduria tarp $iy ontologiskai priesingy plotmiy, o tokia padetis
leidZia jo figtirg konceptualizuoti kaip tarpininko tarp realybeés ir
fikcijos. Todél sutelksime démesj j tai, kokiais btadais spektaklio
pastatymo metu buvimo vs reprezentacijos aSyje esancios verteés gali
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buti investuojamos j atlikéjo kiing ir balsg, uzimant pozicija tarp
realybeés ir fikcijos.

Atlikéjo kiino raiskos formos

Atsizvelgiant | tai, kaip teatro karéjai inscenizuoja atlikéjo kiing,
galima iSskirti kelis kiiniSkumo tipus. Jais apibréziamos skirtingos
kano funkcijos sceniniame vyksme, santykis su fikciniu spektaklio
pasauliu ir atlikéjo subjektiskumas. Skirtingi kiniskumo tipai ¢ia
suprantami ne kaip paties atlikéjo kiino savybeés ar ypatybés, o
kaip karejy taikomi skirtingi ktino inscenizavimo rezimai. Analizé
grindziama reprezentacijos vs buvimo semantine kategorija, kuri
padeda aprasyti vyraujancius teatro stilius.

Analizuodama kaniskumo apraisky jvairove XXI a. pradzios
Lietuvos teatre Jurgita Staniskyte tipologizuoja skirtingas kanisku-
mo sampratas, bet jas sieja su moderniomis bei postmoderniomis
estetinémis tradicijomis. Jos analize leidZia jzvelgti panasia i mtsy
i8skirta reprezentacijos vs buvimo jtampa:

tiek konvencionalaus psichologinio teatro kiréjus, tiek autonominio
teatraliSkumo Salininkus siejo noras panaikinti performatyvyji akto-
riaus kting. Pirmieji sieké istirpdyti aktoriaus king personazo kine,
tuo tarpu antryjy kuriamuose spektakliuose fiziniais veiksmais ak-
toriaus kainas privaléjo perteikti archetipinius pasgmonés impulsus,
tuo pat metu pats, anot J. Grotowskio, dingti, iSnykti, sudegti, kad
zitirovas scenoje matyty tik dvasios nusvitima. (Staniskyte 2008: 188;
kursyvas - J.S.)

Staniskyte kiniskumo sampraty jvairove sieja su nevienodomis
filosofinémis prielaidomis, o misy analizéje norima parodyti,
kad kaniskumo tipai vienas kitg implikuoja egzistuodami vienoje
konceptualioje sistemoje. Todel démesys perkeliamas nuo jy kil-
més aiskinimo prie jy tarpusavio santykiy analizés. Analogiskai
atliktoms operacijoms aprasant atlikéjo kiiniskuma, toliau sittlome
buvimo vs reprezentacijos kategorija papildyti tarpinémis balso
inscenizavimo operoje pozicijomis: refleksyvumu ir eksponavimu.
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Reprezentacija - kaniskumo tipas, kai kiinas traktuojamas tik
kaip fikcinio personazo iliustracija, jis visi$kai paklaista pramano
logikai ir turiniui. Taip j atlikéjo kiing Zziarima beveik visuose
konvencionalaus psichologinio teatro, realistinés estetikos
spektakliuose. Tai, kad tokio tipo spektakliai vyrauja ir LNOBT
repertuare, liudija teatro kritiky tekstai (Jaraité 2024). Reprezenta-
cijos paradigma jpareigoja atlikéja ktinu tik iliustruoti personaza,
visiskai paklastant fikcinio pasaulio dramaturgijos logikai.

Buvimas - kaniskumo tipas, kai kiinas traktuojamas kaip
ideologiskai neutralus, autonomiskas, nepriklausomas nuo jokiy
kultariniy jtaky ar socialiniy vaidmeny, valdomas tik pasamoni-
niy impulsy (Suzuki 2017: 40-41). Taip suprantamas kaniskumas
griauna fikcijos iliuzijg. Pvz., remiantis Tadashi Suzuki metodu,
toks kanas iSugdomas laikantis grieztos disciplinos: aktoriaus
ktinas treniruojamas kaip instrumentas, sutelkiant démesj j kve-
pavimo, pédos prispaudimo, pusiausvyros ir juslinés , energijos”
cirkuliacijos kontrole ir t. t. (Suzuki 2017: 67-69, 70-91). Jerzy
Grotowskio ,,skurdziojo teatro” koncepcijoje taip pat aktualizuo-
jama buvimo paradigma, tik remiamasi priesinga logika: siekiant
islaisvinti king nuo i$mokty veikimo ir reagavimo modeliy,
atsigreziama j laisvg improvizacija, vengiama pertekliniy deko-
racijy ar teatrinio rekvizito. Abiem atvejais dramaturgijai svarbu
ne perteikti personaza, o sukurti erdve aktoriaus improvizacijai,
saviraigkai. Sios kiiniskumo estetikos pavyzdziy LNOBT operos
repertuare nepavyko surasti.

Eksponavimas - kuno raiskos tipas, kurj apibréziame pasi-
remdami vaidybos stiliumi, Staniskyteés jvardytu ,nevaidyba”.
Jis implikuoja neigiama reprezentacijos paradigma - atlikéjai
nekuria personazy, tiesiog ,egzistuoja scenoje kaip teatrinio
veiksmo dalyviai” (Staniskyte 2008: 194). Reiksmingiausias tokio
ktniskumo aspektas - gesty ir menines raiskos eksponavimas,
performatyvumas: dirbtiniai, nenattralas, nejprasti judesiai ir
nuolatinis jy kartojimas. Tokio pobtuidzio spektakliuose siekiama
aktoriaus suskaidymo - kad judesys nebiity susietas su kalba:
»aktorius / dainininkas / performeris paprastai nedaro to, apie
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ka kalba, o jei daro, tai nenattralistigkai” (Goebbels 2023: 101). Cia
aktoriaus ktnas ir gestualumas egzistuoja kaip ,savireferentiniai
zenklai, nenurodantys j nieka kita, tik i save” (Staniskyte 2008: 194).
LNOBT eksponuojamas kiiniskumas isreiskiamas Giacomo Puccini
operoje Turandot (rez. Robertas Wilsonas), Jiros Elenos Sedytes
postoperoje Planeta Deluxe (rez. Greta Stiormer), i§ dalies Felikso
Bajoro operoje-balete Dievo avinélis (rez. Martynas Rimeikis) ir t. t.

Refleksyvumas - $is tipas neigia kiino ideologinj neutraluma,
budingg buvimo paradigmai. Tai pozicija, kuri kting traktuoja kaip
istoriniy ir kultariniy aplinkybiy suformuota darinj. Aktoriaus
kanas siuo atveju ,,negali laikytis iSorinés pozicijos, virs ideologijos,
jis tik matuojasi jvairias ideologines pozicijas” (Staniskyte 2008:
194). Daznu atveju tai biina spektakliai apie teatra ar apie vaidyba,
kuriuose refleksyviai apmastoma, analizuojama pati aktoriaus
profesija, kiino ir jo tapatybés vaizdavimas, aktoriaus saveika su
publika, visuomene ir t. t. Cia atlikéjas , vaidina” patj save. Sie;
kaniskumo paradigma atitinkanciy spektakliy LNOBT repertuare
rasti nepavyko, taciau jy pasitaiko kituose Lietuvos teatruose, pvz.,
Meny spaustuvéje Justo Tertelio monospektakliai PRA... (2007) ir
PRAeis (2023), LMTA Balkono teatre keliskart atliktas Ramintos
Verseckaités dokumentinis spektaklis Profesija: operos solistas (2021),
taip pat Vilniaus universitete atlikta ios rezisierés muzikiné poetiné
fantazija Adomo Mickeviciaus kiirybos motyvais Netikrumas (2025).

Siq kaniskumo tipy struktira galima atvaizduoti semiotiniu
kvadratu:

REPREZENTACIJA BUVIMAS
Ana Bolena, Rigoletas, Suzuki teatras, Grotowskio
Triptikas ir t. t. >< teatras ir t. t.
REFLEKSYVUMAS EKSPONAVIMAS
PRA..., PRAeis, Turandot, Planeta Deluxe
Profesija: operos solistas, irt. t.

Netikrumas ir t. t.

Pav. 1. Atlikéjo kiino raiskos formos
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Kaniskumo tipy analizé skatina klausti, kodeél praktiskai visi
LNOBT spektakliai iSsidésto reprezentacijos : eksponavimo asyje.

Pirmiausia, atsakant i §j klausimg, svarbu pazymeti, kad, nors
LNOBT repertuare ir pasitaiko isim¢iy, eksponuojamo kaniskumo
vaizdavimo idéjos LNOBT jsigali sunkiai. Vyrauja atlikimg su
reprezentacijos verte siejantis pozitris. Tokios nuostatos laikosi
patys atlikéjai, pvz., asmeniniuose pokalbiuose su Puccini Triptiko
solistais kai kurie juy i8saké nuostata, kad Ziarovai ateina i opera
kaip i alternatyva postmoderniam teatrui, pasiilge tradicines
scenos formy; solistai mato prasme atstovaudami $iai auditorijai.
Panasiai teigia reZzisierés asistenté Jaraté Sodyte (LNOBT 2021),
pasak kurios, atlikéjas jokiu budu negali personaZzo , pritaikyti sau”,
nes tokiu atveju personazas ir bus pats atlikéjas. Atlikéjas esa turi
visigkai ,jsikanyti i personaza”!. LNOBT vyraujanti kaniskumo
traktuote atitinka reprezentacijos paradigma.

Antra, nei reprezentacijos, nei eksponavimo paradigmos nesu-
griauna spektaklio fikcinio pasaulio logikos, tik kiinas skirtingai
jame dalyvauja. Reprezentuojantis kiinas uzsimaskuoja po emocijy
ar psichologinio portreto raiska ar iliustracija, o eksponuojamas
ktinas, demonstruodamas gesty dirbtinumg, nemaskuoja saves
jokia iliuzija, iSlikdamas dramaturginio vyksmo dalimi. Kita vertus,
buvimo : refleksyoumo asis perzengia tradicinio operos spektaklio
ribas, nes abu jos poliai, suproblemindami atlikéjo tapatybe ir
kting, meta i8stkj pac¢iam operos zanrui, o per tai - ir paties teatro
veiklos principams.

Kadangi LNOBT spektakliai rodomi desimtis karty su skirtin-
gomis sudetimis, tokiam repertuariniam teatrui svarbu islaikyti
pastovia ir greitai reprodukuojama menine forma. Buvimo ar
refleksyvumo paradigmos, kurios remiasi neprognozuojamais
kaniskais impulsais ar priklauso nuo konkretaus atlikéjo sa-
virefleksijos, i§ esmeés priestarauja tokiai praktikai. Buvimo ar
refleksyvumo paradigmoms budingas itin glaudus pastatymo

1 LNOBT tinklalaide , Tekstara”. Prieiga internetu (ziaréti nuo 24 min. 50 s.):

https:/ /youtu.be/xtMRWwRmkpM?si=2]dmlIs6eGdIgkcjR [zitréeta 2025-
10-12].
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dalyviy santykis (daznai statoma remiantis kolektyvinio teatro
principais, kai ne tik dirbama, bet ir apskritai leidziamas laikas
ar net kartu gyvenama kurybinése rezidencijose) ir minimalus
techninis rekvizitas (atsisakoma dekoracijy ir teatro masinerijos).
LNOBT scena, didziausia Baltijos Salyse, su gausia pastatymy
masinerija, sakytume, savaime reikalauja pastatymo didingumo,
monumentalumo ar net pompastikos, kai atlikéjo kiinas téra vienas
i§ daugelio tarpusavyje integruoty elementy. Atrodo, kad buvimo
ar refleksyvumo paradigmuy perkelimas j tokia aplinka iskristy i$
8io teatro ,aparato”, reikalauty kitokios erdves, neatitikty kulta-
riniy koduy.

Atlikéjo balso raiskos formos

Panasias operacijas galima atlikti analizuojant ir solisto balso
artikuliavima operos spektakliuose. Kaip minéta, analizuojant
kaniskuma operoje, $alia atlikéjy menineés pozicijos, didele reiksme
pateikti konkreciy spektakliy pavyzdziai. Balso atveju situacija kiek
kitokia: vokaline raiska daug labiau lemia individualus atlikéjo
pasirengimas, pedagoginé tradicija ir asmeninis supratimas apie
garso formavima. Paprastai operos solistai ir dramos aktoriai gana
laisvai prisiskiria kuriai nors vaidybos mokyklai (Stanislavskio,
Mejerholdo ar kokiai kitai) ir tai suvokiama kaip natiirali meninés
savasties dalis. Taciau atlikéjui paciam pareiskus, kad jo vokaline
technika remiasi Garcia, Melocchi ar kito legendinio pedagogo
metodu, i tai Zitrima kaip j arogantiska akibroksta: tarsi buty
bandoma savo balsg sutapatinti su vietg legendy panteone turincio
pedagogo vardu. Kai kuriy vokalo autoritety statusas operos dis-
kurse yra beveik mitinis: jie ne tiek apibrézia mokykla ar tradicija,
kiek jktinija nepasiekiama ideala. Siame darbe balso inscenizavimo
badus aprasysime kreipdami démesj j individualius solisty meni-
nés raiskos sprendimus, atpazistamus konkreciuose atlikimuose.

Dar vienas opera i$ kity teatro zanry i$skiriantis bruozas - atlike-
jo balso fizinés duotybes itin determinuoja vaidmenj. Daznu atveju
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balso tipas ir savybés btina pagrindinis kriterijus vaidmeniui gauti,
net jei atlikéjo kainiskumas ir neatitinka personazo. O $tai dramos
spektakliuose vienas svarbiausiy kriterijy vaidmeniui gauti yra
aktoriaus kiiniskas tipazas. Vis delto kuniskas atlikéjo tipazas gali
buti kur kas universalesnis ir lengviau adaptuojamas jvairaus tipo
personazams. Operos tradicijos, prieSingai, skatina atlikéja tapti
daugiau maziau vienaplaniu: tarkime, bosai dazniausiai atlieka
auksciausio ar Zzemiausio socialinio rango vaidmenis (karaliai,
dievai arba alkoholikai, kvaileliai), tenorai beveik visuomet atlieka
isimylejeliy vaidmenj, sopranai - jy meilés objekto ir t. t. Taigi
operos solistui skiriamus vaidmenis daznai determinuoja jo balso
prigimtis ir muzikinés konvencijos.

Operos istorijoje Stkiai prima la voce (la musica), poi le parole
ir prima le parole, poi la voce (la musica) nuolat kei¢ia vienas kita
(Fischer-Lichte 2013: 208). Vienu metu pirmumas teikiamas balso
galiai ir groziui, kitu - teksto prasmei ir iSraiskai. Dvi skirtingas
dainavimo sampratas sitlo ir Roland’as Barthes’as, remdamasis
Julijos Kristevos perskyra tarp feno- ir geno- teksto (Barthes 2007:
337-338). Feno-dainavimas apima tai, kas priklauso zanro taisy-
klems, kompozitoriaus stiliui ir interpretacijai - tai skonio ir mados
sfera, kai dainavimas tarnauja komunikacijai ir fikciniy emocijy
raiskai. Feno-dainavimo pavyzdziu Barthes’as laiko baritono
Dietricho Fischer-Dieskau vokaline technika. Geno-dainavimas,
savo ruoztu, reiskia balso ktiniskuma ir jo medziagiskumo,
faktros demonstravima. Siai raiskai svarbus ne pranesimas,
bet pats balso balsiskumas. Tokiam dainavimo budui Barthes’as
priskiria baritong Charles’j Panzéra, kurio dainavime girdima ne
emocijy ekspresija, o dainuojancio kiino medziagigkumas. Siuos
balso raiskos tipus galima homologizuoti su minéta reprezentacijos
vs buvimo kategorija. Feno-dainavimas atitikty reprezentacija (le
parole), o geno-dainavimas - buvima (la voce).

Reprezentacija - toks balso raiskos tipas, kai dainininkas
pirmenybe teikia atlikimo stiliui, teksto semantikai. Toks daina-
vimas pasiZymi jausmingumu, nes frazavimas, tembro spalva ir
kiti atlikimo aspektai priklauso nuo muzikos ir teksto emocinio
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turinio, solistas Siuos turinius sureik$mina, pabrézia, iliustruoja.
Daznai tai pasiekiama itin ryskiai artikuliuojant priebalsius, daug
démesio sutelkiant j muzikine artikuliacijg (dinamika, akcentus ir
kitus niuansus). Reprezentacijos pavyzdziais, kai solisto dainavi-
mas tarnauja teksto prasmei, ja iliustruoja, galima laikyti LNOBT
soprany Gabrieleés Bukines? ar Monikos Pleskytes® atlikimus.
Buvimas - toks balso raiskos tipas, kai balsas gerokai maziau
emocionalus, jame atsiveria ktiniskos prasmeés gimimas - pats
garsas tampa jvykiu, ne tik komunikacijos jrankiu, reiksme igyja
dainuojancio balso medziagiskumas. Taip balsa formuojantys
atlikéjai jprastai daugiau démesio sutelkia j balsiy artikuliavima,
nes jos padeda isskleisti balso tembrg, maziau démesio skiriama
muzikinés artikuliacijos detaléms. Toks balso faktiiros demonstra-
vimas girdimas italy tenoro Oreste Cosimo? dainavime, LNOBT
atliekant Mantujos kunigaiks¢io vaidmenj Giuseppe Verdi operoje
Rigoletas ir Rinucio vaidmenj Puccini operoje DZanis Skikis.
Refleksyvumo tipui priskirtini momentai, kai dainuojantis
balsas liaujasi suprantamai artikuliuoti kalbg ir pereina j Sauksma,
klyksmg, juokg, vaitojimg, dejavima ir kitokio pobiidzio balso mo-
duliacijas. Tokia raiska galima vadinti emotyvine - radikaliu balso
formavimo poky¢iu siekiama isreiksti pozitri j dramine situacija
ir sukurti jspudi, kad esama tikry emocijy, kuriy nebejmanoma
perteikti muzika. Dazniausiai tokias meninés raiskos priemones
pasirenka pats atlikéjas pagal savo meninj skonj. Stai Liudo Mi-
kalausko LNOBT atliekamame DZanio Skikio vaidmenyje Puccini
Triptike balso refleksyvumas aktualizuojamas per samoninga balso
deformavima apsimetant Buozu Donaciu. Atlikéjas toje scenoje
atsisako iki tol stabilaus ir estetigkai $varaus tembro; imituodamas
senio balsa jis pereina j dainavima per nosj ir keistai manieringg ar-

Prieiga internetu: https:/ /youtu.be/
BhKjakFan6M?si=FQBhSZi1PTa2PmS0 [Zzitréta 2026-03-31].
3 Prieiga internetu: https:/ /youtu.be/Ki_w-pcXCHk?si=_C3XbOtLIpguyl-
sl [zitréta 2026-03-31].
Prieiga internetu: https:/ /youtu.be/3-
v3jSpmiPA?si=TMmS0aSIOegMxYOD [ziureéta 2026-03-31].
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tikuliacija. Dainininkas tarsi matuojasi skirtingas tembro estetikas ir
taip atkreipia démesj i patj vaidybos fakta. Taciau ta patj vaidmenj
atlikusio Andrejaus Bondarenko dainavime kontrastas tarp DZanio
Skikio ir Buozo Donacio maziau ryskus, nes net apsimetinéjimo
epizoduose islaikomas tembrinis vientisumas, nekinta dainininko
balso formavimo estetiné pozicija. Tai skatina svarstyti, kokia vieta
konvencijos neatitinkantis balsas uzima operoje.

Balso eksponavimo pavyzdziais operoje galime laikyti nukrypi-
mus nuo kompozitoriaus, stiliaus ar Zanro reikalavimuy, kai siekia-
ma demonstruoti solisto balso galimybes, o ne jktinyti personaza.
Tokiu budu neigiama operos personazo reprezentacija. LNOBT
Rikardo vaidmenj Gaetano Donizetti operoje Ana Bolena atlikes
tenoras Denizas Leone arijose nuolatos, vos tik pasitaikius gali-
mybei, adaptuodavo melodijas taip, kad galéty jterpti aukstasias
do ar virtuoziskas kadencijas, kurios néra numatytos partitiiroje
(Leone 2021a, 2021b)>.

Tarpiniai balso raiskos tipy variantai (refleksyvumas ir ekspona-
vimas), skirtingai nei ktiniSkumo atveju, pasizymi nestabilumu - jie
dazniausiai pasirodo tik epizodiskai, trumpam isbalansuodami
vyraujancig menine raiska ir galiausiai grazindami dainavima prie
buvimo arba reprezentacijos poliy. Pvz., nors Mario del Monaco,
atlikdamas arija , Vesti la giubba”® i§ Ruggero Leoncavallo operos
Pajacai (The Ed Sullivan... 2021), atkreipdamas klausytojo démesj
i personazo jausmus, epizodiskai kvatoja ir rauda, kas atitinka
refleksyvumo raiskg, ir bendra atlikimo visuma labiau linksta j bu-
vimo - dainuojancio kino galios be perdéto sentimentalumo - tipa.
Beveik visame boso Italo Tajo arijos , La calunnia” (i§ Gioacchino
Rossini operos Sevilijos kirpéjas) atlikime gausu refleksyvumo mo-
menty - naudojami jvairiausi kalbinés artikuliacijos iSkraipymai -

5 Prieiga internetu: https:/ /youtu.be/jLuXKQIRDK4?si=PuEG8FdsUv1053
XG - neparasytos aukstosios do ties 4:30, 6:45, 8:24, 8:43, ir https://you-
tu.be/_aorjTOlbqg?si=FA Axrk7qCxdGmFUI - neparasytos aukstosios do
ties 6:29, 6:50, aukstoji re ties 8:20 [ziareta 2025-10-12].

6 Prieiga internetu: https:/ /youtu.be/uRUSb10sy VI?si=I6B2bVXFGQcsFVP
a - kvatojimas ties 0:45, raudojimas nuo 2:26 iki galo [ziaréeta 2025-10-12].
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taciau viso to reikalauja personazo reprezentacija (Tajo 2014)’. Tai
du skirtingi refleksyvumo atvejai: pirmasis pasirodo tik trumpam ir
tuoj pat grizta i buvimo paradigma, antruoju atveju refleksyvumo
apraiskos papildo personazo reprezentacija.

REPREZENTACIJA BUVIMAS
Gabrielé Bukiné, Monika Pleskyté Oreste Cosimo
REFLEKSYVUMAS EKSPONAVIMAS
Liudas Mikalauskas Deniz Leone

Pav. 2. Atlikéjo balso raiskos formos (LNOBT atvejai)

Matyti, kad LNOBT operos spektakliuose kiiniskumas ir balsas
reguliuojami skirtingais principais. Kiniskuma dazniausiai lemia
rezistriné ir pastatymo koncepcija, o balsas priklauso nuo indivi-
dualios atlikéjo profesines patirties ir technikos. Be to, tokios kiino
inscenizavimo pozicijos kaip eksponavimas ir refleksyvumas,
skirtingai nei balso atveju, pasizymi prasminiu apibréztumu, yra
integruojamos j rezisurine koncepcija. O dainuojant jos inyra kaip
momentiniai, emociniai ar individualis nukrypimai. Tokie nukry-
pimai paprastai netampa pastovia estetika - galiausiai griztama prie
stabilesniy buvimo arba reprezentacijos formy, nes solista veikia
operos zanro konvencijos, ribojancios balso nukrypimo galimybes.

Solisty pozicijos teatro lauke ir
vaidmens kuirimo salygos

Net karybiskiausia meniné raiska scenoje gimsta hierarchiskai
valdomoje teatro sistemoje, todeél atlikéjo tapatybé yra veikiama ne
vien asmeniniy karybiniy pasirinkimy, betir galios santykiy, kurie,

7 Prieiga internetu: https:/ /youtu.be/ilTuxvspE31?si=Q7Zu8M6SzIxk3Wf1
[ziareta 2025-10-12].
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realizuojant spektaklio menine koncepcija, nustato jo veikimo
galimybes ir ribas. Nematomy galios santykiy - jvairaus pobudzio
socialiniy priklausomybiy ir / ar resursy asimetrijy - veikima
kasdienius jproc¢ius, normas ar veiksmus tyrinéjo sociologas
Pierre’as Bourdieu, kurio socialiniy praktiky teorija $iam tyrimui
pasitelkiama tiriant ne pavienius spektaklius ar vaidmenis, bet
operos teatra kaip struktiruota socialinj lauka - dinamiska sistema.
Tuo remiantis konstruojamas teorinis modelis, kuris galéty buti
pravartus analizuojant LNOBT atlikéjy situacija.

Lauko savoka nusako socialinj pasaulj kaip daugybe tarpusavyje
susijusiy, bet autonomisky erdviy, kuriose vyksta nuolatiné kon-
kurencija (Bourdieu 2011: 275), pasireiskianti kaip kova ,, dél galios,
vieSpatavimo, jtakos. Ja igijus atsiranda galimybe suteikti teisetuma
kitiems lauko dalyviams ar ji i$ juy atimti” (Kersyté 2020: 181). Lau-
kas, kaip galios santykiy vieta, parodo, kad socialinis gyvenimas
yra lyg tam tikromis nerasytomis taisyklémis paremtas zaidimas.

Lauke esancios pozicijos néra statiskos duotybés. Nors lauko
struktiira numato galios pozicijas, jos realy pavidala jgyja tik per
veikéjy praktikas. Galios pozicijos egzistuoja tik tiek, kiek praktiky
dalyviai jas uzima ir jomis naudojasi (Bourdieu 2011: 288), todeél
neuztenka aprasyti paciy galios pozicijy, batina nagrineti, kaip
subjektai jas jgyvendina ir kokias strategijas pasitelkia saveikau-
dami (Wacquant 2017: 55-58). Tai ypac reiksminga kultarinés
produkcijos lauke, kadangi ¢ia socialinés struktaros, anot Bourdieu,
»miglotos” ir ,sitilo neaigkiai apibreéztus postus” (Bourdieu 2011:
289). Pozicijos tampa dinamiskos per tarpusavio santykius - veike-
jai reaguoja i esamas struktaras ir naudojasi savo turimu kapitalu,
resursais, kad jgyty pranasuma arba rasty kompromisa.

Socialinéje erdvéje subjekty elgesj galima suprasti i$ jy uzimamy
pozicijy, nes jis ,reiskiasi kaip pastangos islaikyti turima pozicija
arba pagerinti j, sukaupiant daugiau kapitalo” (Wacquant 2017:
63). Subjektai lauke néra pasyvus struktiry neséjai, jie nuolat
laviruoja tarp status quo iSsaugojimo ir simbolinés galios didinimo,
priklausomai nuo sukaupto kapitalo ir gebéjimo juo naudotis.
Laukas yra nuolatinés jtampos erdve, kurioje skirtingy poziciju
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turetojai veikia siekdami arba stabilumo, arba savo padéties pa-
gerinimo. Kitaip tariant, lauko pozicijos bei kapitalo paskirstymas
nulemia subjekty socialine tapatybe.

Operos pastatymo metu statytojai (rezisierius, dirigentas, ju
asistentaiir t. t.) ir atlikéjai nuolat rungiasi deél simbolinio kapitalo.
Pripazinimas $ioje srityje kaupiasi per reputacija, spektakliy ar
vaidmeny gausa ir jvairove: kuo daugiau vaidmeny atlikéjas gau-
na, tuo didesnj prestiza jgyja, o tai, savo ruoztu, atveria galimybes
sudétingesniems ir reikimingesniems projektams. Si dinamika
kuria uzdara rata - kapitalo kaupimas generuoja dar daugiau
kapitalo. Atlikéjai priversti nuolatos dalyvauti perklausose ar
savarankiskai kurti projektus, kad karjera nesustoty. Solisty rinka
persotinta, todel bet koks atsitraukimas ar nesugebéjimas jsilieti
ja reiksty prarasta pozicija - nebeuztenka kliautis kvietimais daly-
vauti projektuose. Visiskai atsisakyti perklausy gali tik didziausia
simbolinj kapitala sukaupe atlikéjai - taip apibréziama iSimtine
operos zvaigzdeés situacija. Taigi operos solistas nei§vengiamai uz-
ima kovotojo pozicijg, o pripazinimas jam yra batina salyga islikti.

LNOBT veikloje gana aiskiai skiriasi kviestiniy ir etatiniy dar-
buotojy pozicijos. Dauguma LNOBT dainuojanciy solisty jdarbina-
mi pagal neterminuotas darbo sutartis, iSskyrus pagrindiniy vaid-
meny atlikéjus, kurie daznai samdomi i$ uZzsienio per agentiiras
konkretiems spektakliams. Kviestiniai solistai disponuoja didesniu
simboliniu kapitalu: pats kvietimo faktas liudija ju prestiza, todel
ju autonomija teatro hierarchijoje interpretuotina kaip didesné.
Tai leidzia galvoti apie kiek kitokias ju darbo salygas. Bourdieu
pazymi, kad kultarinés produkcijos lauke labiausiai privilegijuoti
ir saugiausi yra tie, kurie gali sau leisti rizikg neturéti pajamy i$
papildomy pragyvenimo $altiniy (Bourdieu 2011: 289-290). Tuo
remiantis teatre dirbancius solistus galima tipologizuoti pagal
ju turimo simbolinio kapitalo kiekj ir aprasyti, kaip tai sglygoja
vaidmens ktirima operoje. LNOBT teatre i$skirtume tokj tipologinj
tinklelj: maksimaliai prie$ingas pozicijas uzimty kviestines zvaigz-
dés ir teatro stazuotojai, o popriesingybiy pozicijas - vedantieji
solistai ir atlikéjai-sveciai.
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DIDELIS MAZAS

Zovaigzdés StaZuotojai

NEMAZAS NEDIDELIS

Vedantieji solistai Teatro sveciai

Pav. 3. Solisty simbolinio kapitalo kiekis

Maziausia simbolinio kapitalo kiekj $iame modelyje turéty
operos solistai stazuotojai. Tai metams arba dvejiems jdarbina-
mas keleto jauny solisty ansamblis, kurj sudaro ne Zzemesnio nei
magistranttros antro kurso studentai ar neseniai aukstojoje meno
mokykloje magistrantiiros studijas baige jauni atlikéjai. Siems so-
listams duodami mazi vaidmenys spektakliuose, vaidmeny btina
daug, darbo kravis gana didelis. Dél skiriamy mazy vaidmeny
LNOBT stazuotojai jdarbinami tik nedidele etato dalimi, todél
nei$vengiamai privalo tureéti kita pajamy $altinj. Stazuotojai taip
pat lanko vokalo pamokas pas teatre dirbancius pedagogus. Taigi
Sie solistai turi prasciausias vaidmens ruosimo salygas: kravis
didelis, vaidmenys ne pasirenkami, bet skiriami, daZznai tenka
staiga keisti susirgusius solistus, vaidmenims ruosti lieka mazai
laiko, nes laisvas laikas, tikétina, bus skirtas kitam darbui. Taciau
daugeliui solisty stazuotojy programos (uzsienyje paprastai vadi-
namos Young Artist Program) yra pirmasis rimtas karjeros zingsnis.

Kiek daugiau simbolinio kapitalo turéty kviestiniai teatro sve-
&ai. Sie solistai turi daugiau laisves: jie gali atsisakyti netinkanéiy
ar komplikuoty vaidmeny, oficialiai derétis dél honoraro ar netgi
kai kuriy vaidmeny gavimo. Kita vertus, tokio solisto uzimtumas
teatre nepastovus, daznai atsisakant vaidmeny kyla rizika buti i$
viso nebekvieciamam. Taciau j tokj solista zitirima gerokai rim¢iau
nei i stazuotojus. Svarbiausias dalykas, uztikrinantis vaidmenis
teatro svecio statusg turin¢iam solistui, yra jo reputacija.
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Dar didesniu simbolinio kapitalo kiekiu $iame modelyje dis-
ponuoty vedantieji solistai. Tai etatiniai pagrindinius vaidmenis
spektakliuose atliekantys dainininkai. Jiems lengviausia uzsitikrinti
ju balso tipui tinkamus ar tiesiog norimus atlikti vaidmenis, nes
didele patirtimi btina jrode savo patikimuma ir atsakinguma. Vis
délto Siems solistams néra lengva atsisakyti vaidmeny, kuriuos
paskiria repertuaro planavimo skyrius.

DidZziausia simbolinio kapitalo kiekj priskirtume zZvaigzdéms -
pagrindinius vaidmenis atliekantiems kviestiniams atlikéjams.
Siems solistams beveik visada atstovauja menininky agentiiros,
kurios rupinasi karjeros kryptimi, sitlo balso tipui ir fizinei kons-
titucijai tinkamus vaidmenis, derasi dél honorary ir t. t. Didziausia
karybine laisve ir geriausias salygas turi butent Sie kviestiniai
solistai, jy didesnis prestizas net sudaro galimybes daryti jtaka
repeticijy organizavimui ir grafikui.

Tokiu badu konstruojamas teorinis modelis leisty pademons-
truoti, kaip simbolinio kapitalo nelygybeé tiesiogiai veikia karybinio
darbo organizacija bei galios santykiy pusiausvyra teatre. Kuo
mazesnis atlikéjo simbolinis kapitalas, tuo didesni jis jaucia spau-
dima. Tokia struktira geriausias salygas sudaro tiems solistams,
kurie baina jrode savo atitikimg sistemai - atlikéjas yra teigiamai
sankcionuojamas ne tiek uz karybinj originaluma, inovatyvuma
ar talenta, kiek uz kompetencija - patirtj, zZinojima, kaip jprastai
veikiama teatruose. Tai reiskia, kad atlikéjo karjerai jo patikimu-
mas, atsakomybe ir greito reagavimo jgudziai yra tiek pat svarbis,
kiek ir dainavimo ar vaidybos meistriskumas.

Tapsmo topologija
Prielaida, kad reiksmés genezé suvokimo plotméje yra ne nuosekli

ar tolydi, o grista pertrukiais, skirtumais ir opoziciniais santykiais®,
sudaro struktarinés semiotikos aksiominj pagrinda. Pogreiminé

~Suvokimo plotméje esama pertrakiy ir reikSme kurianciy diferenciniy
nuotoliy” (Greimas 2005: 46-47).
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semiotika plétoja mintj, kad tokia prasmineé dinamika neapsiriboja
vien tekstiniy diskursy sistema, ji salygoja ir Zzmogaus egzistencinius
santykius su pasauliu. Sociosemiotikas Ericas Landowskis subjekto
tapatybe sitlo aiskinti kaip kintancig saveiky su aplinka forma,
kaip nuolat perkonstruojama reikSmes trajektorija - besirutuliojantj
tapsma, kylantj i$ jusliniy ir protu suvokiamy santykiy jtampos:

Tam, kad subjektai galéty transformuotis vykstant santykiams su pa-
nasiais i save ar su aplinkiniu pasauliu, jie akivaizdziai negali bati
galutinai uzdaryti isbaigtose veiksmy tapatybiy schemose. Bent jau
kazkokiu laipsniu jie turi bati lankstas, atviri nenuspéjamiems isgy-
venamos patirties aspektams, o visy svarbiausia, prieinami kitiems.

<...> [S]ubjektas, nustojes perdirbinéti egzistencines duotis pagal
funkcinj kurpalj, pripazins, kad norint save pazinti, reikia leistis i
visokiausiais atsitiktinumais nuseta atradimo kelig. Juo eidamas jis
atras ne kas jis yra <...>, bet kuo jis duotuoju laiku tampa tiek protu
suvokiamy, tiek jusliniy santykiy su aplinkiniu pasauliu imanencijo-
je. (Landowski 2015: 213; kursyvas - E. L.)

Atitinkamai aktoriaus scenine tapatybe galima pamatyti kaip
trajektorija - kurybiniame procese vykstanciy kryptingy trans-
formacijy kelia. Santykiai tarp solisty ir statytojy vyksta teatro
erdvese, kuriy organizacija lemia ir subjekty atliekamas praktikas.
Tuo remdamiesi sutelksime démes;j j atlikéjo judéjima po skirtingas
teatro erdves ruosiant vaidmeni.

Siuolaikinéje semiotikoje erdve traktuojama kaip aktyvus
subjekto tapatybe formuojantis veiksnys, ne tik veiksmuy
fonas: , [S]ubjekto erdvékaita vienaip ar kitaip keicia ir ji patj”
(Jevsejevas, Nastopka 2013: 6). Subjektas jgyja kompetencijas ar
realizuoja programa bidamas tam tikroje vietoje, nors ,ne visada
yra savaime suprantama, del kokio konkretaus objekto keliaujama
po savo kasdienes erdves ir kiek apskritai dar galima kalbeti
apie ko nors geidziancius ir siekiancius subjektus” (Jevsejevas,
Nastopka 2013: 5). Funkcine, i objekta orientuota erdvés samprata
kei¢ia patyriming, i subjekta orientuota samprata. Ja remiantis
galima nagrinéti ir teatro erdve - ¢ia erdvékaita artikuliuoja
tapatybés formas.
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I$samig operos pastatyme dalyvaujanciy erdviy analize atlikes
Kostas Smoriginas teigia, kad ¢ia svarbios dviejy tipy mokymosi
erdvés: individualaus mokymosi ir kolektyvinio mokymosi (Smo-
riginas 2019: 35). Si perskyra grindZiama semantine kategorija
individualumas vs kolektyvumas. Ja norétume papildyti universalia
semantine kategorija tolydumas vs pertriikis, kuria naudoja semio-
tikas Jean-Marie Flochas, nagrinédamas ParyZiaus metro keleiviy
judejima (Floch 1990). Si kategorija leis analizuoti vaidmens kirimo
procesa teatro erdvése. Ji ¢ia pritaikoma ne subjekty judéjimui po
erdve, o mokymosi procesui jvertinti. Skirtingi vaidmens ruosi-
mo etapai skiriasi mokymosi proceso organizavimu, kuris gali
buti aprasytas tolydumo vs pertriikio asyje. TolydZziu laikomas toks
mokymasis, kai informacija integruojama palaipsniui, nuosekliai
ir prognozuojamai. Pertrukis, priesingai, Zymi situacija, kai mo-
kymosi procesas fragmentuotas: atsiranda netikety reikalavimy,
solistas btina priverstas staiga persiorientuoti. Sieksime parodyti,
kad teatro erdveés néra tik fizinés veiksmy vietos - tai konstruojamy
santykiy laukai, saglygojantys solisto kisma.

Saviruo$a individualaus mokymosi erdvése vyksta pagal kiek-
vieno solisto individualy jprotj, kuriam badingas ritmingas, bet
formaliai neapibréZztas kartojimasis. Solistas studijuoja muzikine
partijg, libreto teksta, kity atlikeéjy jrasus ir t. t. Saviruosos erdves
aprases Smoriginas teigia, kad jos i§ esmeés prasitesia ir uz teatro
riby, nes savarankiskai mokomasi ir namuose, klausant atlikimy
kelionése ar kitur (Smoriginas 2019: 23). Sioje analizéje rapi, kas
vyksta atlikéjo individualiam darbui skirtose teatro erdvese. Cia
kiekvieno solisto mokymosi procesas unikalus, palaipsnis, nuosek-
lus, nes jo nenutraukia formalios pertraukos, jis nepriklauso nuo
instituciniy riby ar laiko. Kitaip tariant, savarankiskas mokymasis
btina nediferencijuotas, vientisas, todél galima sakyti, kad jis pa-
sizymi salyginiu veikimo tolydumu juslinio suvokimo plotméje.

Darbo trukme, struktarg, isbaigtuma lemia vidiné motyvacija,
iprotis ar net nuotaika. Pavyzdziui, LNOBT 206-0ji grimerine skirta
ruoétis solistams bosams. ,, Bosy kambariukas” néra vientisa erdve,
ji padalyta j dar kelias mazesnes erdves. Pirmojoje stovi pianinas,

261



ISSN 1392-0219 | eISSN 2424-547X  SEMIOTIKA

nedideli grimo stalai su veidrodZiais, kédes ir spinta kostiumams
bei smulkiam sceniniam rekvizitui. Kitoje - sofa, spintelé su vir-
duliu ir uzkandziais, durys j atskirg tualeta ir dusa. Akivaizdu,
kad objekty isdéstymas 206-oje grimerinéje atskiria erdves pagal
funkcijas: viena erdvé skirta darbui, kita - poilsiui. Reik§minga tai,
kad darbo ir poilsio erdves skiria labai nedidelis atstumas. Abu
kambariukai yra mazo tario, todél poilsio zona pasiekiama vos
per kelis Zingsnius nuo pianino - vieno svarbiausiy darbo jrankiy.
Kita vertus, darbo erdvéje néra jokio objekto, kuris bty skirtas ne
darbui. Tokia erdvine objekty saranga ir patalpy dydziu stengtasi
kuo maziau sutrikdyti atlikéjo savarankisko mokymosi procesa,
kad atsikvepus buity galima kuo grei¢iau grjzti prie darbo.

Darbo su korepetitoriumi, koncertmeisteriu, vokalo, vaidybos ar
fonetikos pedagogais metu mokymosi procesas tampa netolydus.
Visi $ie individai atlieka pagalbininky teminj vaidmeni: jie solistui
sitllo interpretacijos pakeitimus, vertina jo jdéta darba. Jgyjamos
kompetencijos, kuriy solistas negaléty jgyti pats vienas, vaidmens
konstravimas gali nukrypti nenumatyta linkme. Pagalbininkai gali
pagreitinti mokymosi procesa: padéti grei¢iau jsisavinti sudétin-
gesnius epizodus, iSmokyti klausytis muzikos fakttros, partneriy,
ritmiskai sudetingy viety. Tai, kas mokantis savarankiskai btina
neartikuliuota dél proceso nuoseklumo, dirbant su pagalbininkais
tampa jvardijama, izoliuojama dél jy issakomy pastaby bei komen-
tary. Vis délto tai dar néra visiskas pertriikis, nes pats solistas pagal
poreiki renkasi, ar ir j kurj korepetitoriy kreiptis, pats sprendzia,
kas bus repetuojama ir kokios pagalbos reikia. Tokiu badu dar
nepanaikinami saviruosai btdingi mokymosi nuoseklumas ir
solisto autonomija.

Bendraudamas su pagalbininkais, solistas gali nuspresti, kiek
nori atsiverti Siam santykiui. Vienu atveju padéjéjas tampa tik
irankiu, jam suteikiamas kone kvaziobjekto vaidmuo: atlikéjas tik
pagal savo poreikius dalija nurodymus ir klausimus, neketindamas
keisti savo karybiniy jprociy, stiliaus ar technikos schemy. Kitu
atveju, kai pedagogui priskiriamas didesnis autoritetas, solistas
reciau kvestionuoja pastabas ir leidziasi formuojamas $io santykio,
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o tai atveria galimybes gilesnei transformacijai. Kuriant santykj
su pagalbininku, arba jam leidziama bati tik vedliu, padedanc¢iu
aktualizuoti jau esamus, virtualius solisto tapatybés aspektus, arba
solistas gali priimti (ar net skatinti) kritinius pedagogu impulsus
ir nukreipti savo interpretacija netikéta, neplanuota, dar pac¢iam
nezinoma linkme.

Bendry repeticijy metu repetavimas btna susiskaides, pilnas
pertrukiy del statytoju (reZisieriaus, dirigento ar juy asistenty)
korekcijy, stabdymuy. Be to, repetuojama ne istisais veiksmais, o
mazais epizodais, kurie tik véliau jungiami j bendresne visuma.
Tad spektaklio dalyviy bendraveika yra pasikartojanciy laziy ir
peréjimy grandiné. Solistui jsitraukiant j kolektyvinio veikimo
lauka, atsiranda rizika biti nesuprastam, sukritikuotam, atmestam.
Tokia aplinka i$ principo skatina nuolatinj derinimasi, prisitaikyma
prie kity.

Kolektyvinio mokymosi erdvés, kuriose vyksta bendros repe-
ticijos, yra kur kas didesnés nei individualaus mokymosi erdves.
LNOBT muzikinéms repeticijoms dazniausiai skiriamas 412
kambarys, rezistrinéms repeticijoms daznai naudojama kameriné
sale, Didzioji baleto repeticijy salé, kartais pritaikoma tapybos
salé ar net zitirovams skirta Raudonoji fojé. Keletas $iy erdviy,
kaip kameriné ar DidZioji baleto repeticijy salé, net neturi langy.
Tai liudija jy giluma pastate - jas nuo lauko skiria bent dvi sienos.
Kitos bendry repeticijy erdvés, nors su langais, yra gana nelengvai
pasiekiamos. Pavyzdziui, 412 kambarys yra tarp ketvirto ir penkto
auksto, pasiekiamas tik vienu i$ dviejy tarnybiniy lifty: uzkilus i
penkta auksta tenka pereiti koridoriumi palei butaforijos skyriy,
tapybos sale, dekoracijy cecha ir nusileisti laiptukais zemyn puse
auksto. Taigi kolektyvinio mokymosi erdvés yra giliau pastate, lyg
apgaubtos individualaus mokymosi erdviy.

Repetavimas j sceng persikelia artinantis generalinei repeticijai.
Tuomet veikalas repetuojamas daugiau maziau nepertraukiamai.
Scenoje j rislig visuma jungiamas ne tik atlikéjy veikimas scenoje,
bet ir kiti spektaklio elementai: $viesos, kostiumai, scenografija,
grimas ir kita. Tokios repeticijos teatro tvarkaras¢iuose Zymimos
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V. v.” - visas veikalas”. Taip scena tiek veikianc¢iy objekty ir
subjekty integralumu, tiek siektinu veiksmo rislumu jveikia
pertriikius - perzengia kolektyvinio mokymosi erdvése veikusj
repetavima mazais kartojamais epizodais. DidZziausig spaudima i§
iSores solistas jaucia pasirodymo scenoje metu. Cia nuo solisto vis-
kas priklauso maziausiai, jam belieka atsiduoti padarytam darbui
ir improvizuoti istikus netikétumams. Net istikus netikétumams
spektaklis vyksta nepertraukiamai. Tokj buvima scenoje aktoriai
vadina ,¢ia ir dabar”: jie turi reaguoti i tai, kas vyksta ne pagal
is$moktas, surepetuotas schemas, o improvizuodami, veikdami
konkreciomis aplinkybeémis.

Kaip matyti, mokymosi etapai teatro erdvése pastatymo metu
skiriasi ne tik funkciskai, bet ir atlikéjo tapatybés raiskos pobadziu.
Saviruosos metu tapatybé yra stabili, atlikéjas tik atranda, jtvirtina
ir realizuoja tai, koks jau yra virtualiai. Darbo su pagalbininkais
(pedagogais, koncertmeisteriu) metu, priklausomai nuo pasirenka-
mo saveikos rezimo, solistas gali rinktis tarp tapatybes jtvirtinimo
ir transformacijos. Bendro karybinio darbo etapu kolektyvinio
mokymosi erdvése solisto tapatybe yra atvira, nestabili ir nuolat
trakinéjanti. Ja veikia iSoriniai reikalavimai, statytojy verciy pro-
jekcijos, socialiniai neapibreéztumai. Tai transformuojanciy virsmy
etapas. Galiausiai, per generaline repeticija darbas pereina j sceng,
kur ne tik spektaklio vyksmas, bet ir atlikéjo susikonstruota sceniné
tapatybe jau atrodo vientisa, risli ir nebetrukinéjanti (zr. pav. 4).
Taip pasitelkiant kategorijg tolydumai vs pertrikiai skirtingais
vaidmens konstravimo etapais galima aprasyti ne tik mokymosi

TOLYDUMAI PERTRUKIAI
Saviruosos erdves (1) Bendry repeticijy erdvés (3)
NEPERTRUKIAI NETOLYDUMAI
Scena (4) Darbo su pedagogais erdvés (2)

Pav. 4. Vaidmens ruos$imo etapy struktiira
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procesa, bet ir atlikéjo tapatybés raiskos budus. Erdvé néra tik fiziné
vieta, bet ir konstruojamy santykiy laukas, lemiantis ne tik tai, kur
atlikéjas yra ir veikia, bet kaip jis buvoja ir kinta.

Kolektyvinio mokymosi erdveés, apgaubtos saviruosos erdviy,
kartu ir pacios gaubia pastato centre esancia scena. Atlikéjo darbas
su pagalbininkais (korepetitoriais, pedagogais ir t. t.) gali vykti tiek
individualaus, tiek kolektyvinio mokymosi erdveése. Dirbama ir
solisty kambariukuose, ir bendry repeticijy erdvése, ir atskiruose
koncertmeisteriy kambariukuose, kurie i$sibarste po visa teatra.
Todeél 8is partijos mokymosi etapas atitinka tarpine, pereinamaja
pozicija atlikéjo kelionés po teatra topologinéje strukttroje. Tokj
erdviniy santykiy tinklg galima atvaizduoti koncentriniy raty
principu (zr. pav. 5.). Kaip naras, leisdamasis j vis gilesnius vandens
sluoksnius, patiria vis stipresnj iSores slégj, taip solistas, judédamas
vis gilyn i teatro erdves, patiria vis intensyvesnj iSoriniy saveiky
poveiki. Giléjant jsitraukimui  pastatymo procesg, atlikéjas tampa
vis daugiau priklausomas nuo i$ salies primetamy ver¢iy projekciju
ir maziau - nuo individualaus pasirinkimo.

m l SAVIRUOSOS ERDVES  Tolydumai
S

) DARBO SU Netolydumai
PEDAGOGAIS ERDVES

BENDRU REPETICY  Pertriikiai
m ERDVES
@ U 1 1 T scena Nepertrikiai

Pav. 5. Vaidmens ruosimo stadijy erdvinis lokalizavimas

Iliustruoti Sios teatre tipiskai veikiancios strukttros reiksme ku-
riant vaidmenis galima per skirtuma - aptariant atvejus, kai del kokiy
nors priezasciy nepavyksta sios tvarkos laikytis. 22m. rugséjj, likus
kiek daugiau nei parai iki Rigoleto premjeros, paaiskéjo, kad prem-
jeroje pagrindinj vaidmenj turéjes atlikti solistas susirgo, prarado
balsa ir dainuoti nebegali, todél teatro repertuaro planavimo skyriui
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teko staigiai ieskoti baritono, galin¢io isgelbéti premjera. Sis baritono
Sandoro Balla ,jSokimo” i premjera atvejis yra dokumentuotas
ir Rimos Jaraités recenzijoje (Juraité 2022). Nors surastas naujas
solistas ir mokeéjo partija i$ ankstesniy pastatymy kituose teatruose,
ta¢iau niekados nebuvo dirbes LNOBT, neruo$é partijos su teatro
korepetitoriais, nedalyvavo jokiose bendrose repeticijose, nebuvo
mates dekoracijy, kostiumy, scenos partneriy. Jis buvo ,imestas”
tiesiai i paskutinj vaidmens ruo$imo etapa - i didZiaja sceng prem-
jeros dieng. Solisto pasiruo$imas buvo labai ribotas: likus kelioms
valandoms iki spektaklio su reZisieriaus asistentais suvaiksciojo
mizanscenas, buvo supazindintas su scenos partneriais, reZisieriaus
asistentai jam primindavo ir papildomai aiskindavo mizanscenas
pries kiekvieng i$¢jima ir per pertraukas. Tokios situacijos neisven-
giamai sukelia didele psichofizine jtampa ir gali neigiamai paveikti
atlikéjo buiseng tiek psichologiskai, tiek fiziologiskai. Be nuoseklaus
pasiruosimo atlikéjo kinas ir protas patiria per didele apkrovg,
kuriag sunku suvaldyti vien profesionaliais jgtidZiais. Visos anks¢iau
aptartos vaidmens ruosimo stadijos reikalingos tam, kad atlikéjo
kainas ir protas gebety efektyviai adaptuotis prie pasirodymo streso.
Samoneé pajégi dirbti tik su ribotu kiekiu uzdaviniy, o vaidmens
ruosimas skirtingomis stadijomis padeda palaipsniui j pasamone
irasyti didelj kiekj uzdaviniy, taip premjeros stresa sumazinant iki
minimumo ir uztikrinant kokybiska atlikima bei stabilig atlikéjo
psichofizine buisena.

Visai kitoks pastatymo procesas vyko 2022 m. rugséjo-spalio
ménesiais Gretos Stiormer reZisuotoje postoperoje Planeta Deluxe.
Magistriniame darbe pati rezisieré mini jvairius organizacinius
nesklandumus, lydéjusius Sio veikalo kiirybinj procesg.

., Vis labiau jauciausi nesuvaldanti komandoje vykstancio kis-
mo. Jauciau, kad komandos nariai kalbasi tarpusavyje ir reiskia
pasipiktinimg mano lyderyste Siame projekte - mano pacios
emocinis pamatas dél besikei¢ianc¢iy Zzmoniy ir nezinomybés stip-
riai virpéjo - bijojau, kad komandoje vyraujantis nepasitikéjimas
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bei santykiai komplikuojasi ir spektaklis gali nebeisvysti dienos
$viesos.” (Stiormer 2023: 19)

Vienas esminiy i$stkiy atlikéjams buvo tai, kad pradéjus ben-
dras rezistrines repeticijas jie dar nebuvo gave visos muzikines
ir libreto medziagos, nes ji tuo metu tebebuvo kuriama. Daznai
po rezisuriniy repeticijy vykdavo muzikinés repeticijos su kom-
pozitore Jira Elena Sedyte, kuriose buvo kuriami nauji epizodai
arba perdirbami jau iSmokti fragmentai, todél muzikiné medziaga
nuolat kito, net ir vykstant sceninéms repeticijoms. Dél Sios prie-
Zasties vaidmens ruosimas strigo - atlikéjy saviruosa, darbas su
kompozitore ir sceninés repeticijos vyko paraleliai, o tai léemé, kad
atlikéjai negaléjo i scenines repeticijas ateiti tinkamai pasirenge,
neturéjo pakankamai laiko jsisavinti nuolat besikei¢ianc¢ia me-
dziagg’. Taip buvo tarsi perzengta riba, kiek naujos informacijos
atlikéjai pajégia jsisavinti tarp repeticijy. Tipiniu pastatymo atveju
skirtingos repeticijy stadijos yra aiskiai atskiriamos buatent tam,
kad bty jmanoma dozuoti naujos informacijos kiekj valdomomis,
palaipsniui jsisavinamomis porcijomis.

Aprasyti pavyzdziai iSryskina tipinio operos pastatymo modelio
ekonomine dimensijq: tai strukttira, kuri efektyviausiai paskirsto
teatro resursus ir laika bei atlikéjy atsakomybe ir psichofizine
apkrova. Nukrypimai nuo $io modelio neiSvengiamai perkelia
rizika i kitus lygmenis - lemia didesnj stresa, chaotiska darbo
procesa, tenka investuoti daugiau laiko. Tipinis pastatymo mo-
delis funkcionuoja kaip ekonomiskiausiai teatro resursus ir laikq
panaudojantis mechanizmas, o alternatyvios praktikos reikalauja
papildomuy sanaudy. Tai kuriant vaidmenj leidzia nuosekliai in-
tegruoti karybinius uzdavinius ir kartu palaikyti kontroliuojama
psichofizine basena.

9 Duomenys paremti autoriaus patirtimi, stebint io spektaklio repeticijas ir

Siame spektaklyje kuriant Roberto vaidmenj 2022 m. liepos-spalio men.
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Isvados

Tyrimo metu suformuluoti trys tarpusavyje susije teoriniai mode-
liai, kurie kartu leidZia skirtingais lygmenimis analizuoti, kokiais
budais atlikéjo menine raiska yra konstruojama karybinio proceso
metu.

LNOBT spektakliy analizé, iliustruojanti modeliy taikymo ga-
limybes, parodé¢, kad vaidmens kiirimo salygos operos teatre néra
vien individualios, t. y. priklausancios tik nuo paties atlikéjo. Jas
vienu metu formuoja nuo konvencijy priklausomi kano ir balso
inscenizavimo principai, teatro lauko galios santykiai ir pastatymo
proceso organizacija. Sie lygmenys nustato atlikéjo veikimo ribas
bei galimybes.

Atlikéjo galimybeés kurti vaidmenj operos teatre taip pat tiesio-
giai priklauso nuo jo patirties, pripazinimo, reputacijos ir profesinio
statuso. Geriausias salygas kurybai teatras sudaro tiems solistams,
kurie buna jrode savo atitikimg sistemai: kuo daugiau pripazini-
mo solistas yra igijes, tuo daugiau jtakos gali daryti kirybiniams
sprendimams ir darbo salygoms. Taigi atlikéjo galimybes kurti
vaidmenj lemia jo padétis teatro lauke.

Vaidmens kiirima operos teatre konceptualizavus kaip nuosekly
atlikéjo judéjima per skirtingas teatro erdves pastebéta, kad, jam
vis labiau jsitraukiant j spektaklio pastatymo procesa, jo meniné
raiska tampa vis labiau priklausoma nuo i$ salies primetamy veréiy
projekcijy ir vis maziau nuo individualaus pasirinkimo. Individu-
alaus darbo etape tapatybeé islieka stabilesneé ir formuojama pagal
asmeninj ritma, o jsitraukus i kolektyvinj repeticijy procesa ji vis
labiau priklausoma nuo iSoriniy reikalavimy ir saveiky. Artéjant
prie sceninés realizacijos, atlikéjo veikimas vis labiau struktaruo-
jamas, o galimybes savarankiskai keisti interpretacija mazeéja.

Kuriant vaidmenj operos teatre karybiniai sprendimai nuola-
tos derinami su sistemos reikalavimais. Tokia strukttra leidZia
efektyviai paskirstyti teatro resursus ir uztikrinti greitg spektakliy
kartojima, tac¢iau kartu riboja atlikéjo veikimo laisve ir daro jo
konstruojama scenine tapatybe priklausoma nuo iSoriniy veiks-

268



Straipsniai / Paulius Prasauskas.
Vaidmens karimas operos teatre

niy. Straipsnyje sitilomas teorinis modelis galéty buti taikomas ir
platesniame kontekste, taciau $iame tyrime jo pritaikyma riboja
analizuota medziaga.
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