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LAOZI IR ZHUANGZI IDEJY TRANSFORMACIJA
WENRENHUA - MENININKY INTELEKTUALUY ESTETIKOJE

leva DIEMANTAITE

Vilniaus universiteto Orientalistikos centras

Siame straipsnyje tyrinéjama klasikinio daoizmo pagrindéjy — Laozi ir Zhuangzi - idéjy transformacija
Jjtakingoje Kinijos menininky intelektualy (wenrenhua) estetikoje. Darbas pagrjstas autentiskais salti-
niais (klasikinio daoizmo tekstais - ,Laozi*, ,Zhuangzi” bei tapybos teorijos ir estetikos veikalais — Gu
Kaizhi ,Lun hua” (,Apie tapyba”), ,Hua Yuntaishan i (,UZrasai apie tai, kaip tapyti Debesy terasos
kaina*), Zong Bingo ,Hua shanshui xu” (,Jvadas j peizaZine tapyba“), Wang Wei (415-445) ,Xu hua”
(. /vadas j tapyba*), Xie He , Guhua pinlu” (,Senosios tapybos principai“), Wang Wei (701-769) ,Shans-
hui jue” (,PeizaZinés tapybos paslaptys”), ,Shanshui lun® (,, Apie peizaZine tapyba*, Shi Tao ,Kugua
heshang hualu” (, Vienuolio, vardu Kartus MoliGgas, pasakojimai apie tapyba), Su Shi, Mi Fu, Ni Zanio,
Zhao Mengfu, Dong Qichango ir kt. traktatais. Remiantis daoistiniais filosofiniais-estetiniais principais
(Dao, qi (gyvybiné energija), ziran (spontaniskumas, savaimingumas), pu (pirminis paprastumas), xu
(tustumas) ir kt.) bei pamatinémis menininky intelektualy estetikos kategorijomis (shen (dvasia), yi
(idéja-mintis), qi (gyvybiné energija), ziran (spontaniskumas, savaimingumas), pu (pirminis paprastu-
mas), sheng (gyvybé, gyvybingumas) bei jy deriniais — zhuan shen, shenqi, shengqi ir kt.) atskleidZiama,
kaip Laozi ir Zhuangzi idéjos is esmés nulémé vis3 tolesne wenrenhua estetikos sklaida.

Spar¢iai Zengiancioje | metacivilizacine raidos pakopa postmodernioje kultiiroje ryskéja jvai-
riy tauty mastymo bei meninés kiirybos formy saveika ir asimiliacija. Vis labiau abejojama
Vakaruose susiformavusiy mastymo ir meninés kiirybos principy, idealy, hierarchinés verty-
biy sistemos universalumu. Neatsitiktinai postmodernioje humanistikoje iSsis¢musia klasiking
europocentring pasaulinés kultiiros ir meno istorijos vizija, jos paradigmy ribotuma keicia
atvirumas, policentrizmas. Tai skatina kultiin poliloga, doméjimasi ,,neklasikinémis“ Tolimuo-
siuose Rytuose, ypa¢ kiny kultiiros jtakos regione, susiformavusiomis mastymo tradicijomis,
spontaniSkojo meno teorijomis ir kryptimis. I§ jiy neabejotinai vienas reikSmingiausiy yra jau
antra tikstantmetij gyvuojantis menininky intelektualy sajtidis, kuris i$kelia gyvenimo ir meno,
estetikos ir etikos, kaligrafijos, tapybos bei poezijos vienovés idéjas, pabrézdamas sakralinj
meno aspekta. Sios Tolimuosiuose Rytuose issiskleidusios pakraipos $alininky kiriniai i§siski-
ria erdvés nostalgija, subtilia nei§sakymo poetika ir itin aktualiai suskamba niidienos vartoto-
jisko pragmatizmo kupinos postmoderno kultiiros kontekste.

Terminas wenrenhua (paZzodZiui wen (¢ia) — kultiira, literatiira, raStas, i§silavinimas, kultii-
ringas, elegantiskas; ren — Zmogus; hua — tapyba) verciamas kaip menininky intelektualy, me-
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nininky mokslininky, literaty ar kilniy Zmoniy tapyba (angly k. literati arba scholar painting,
rusy K. — acueonuce unmennexmyanos, o6pazoeannsix aiodeil arba yueHHoix Ouremarmos).

Wenrenhua tradicija, kurios itakos siekia Sesiy dinastijy ir Tang dinastijos ekscentrisky
menininky kiiryba bei teoring mintj, susiformavo Song dinastijos valdymo laikais, Yuan epo-
choje jgavo klasiking forma, vélesniu - Ming ir Qing - laikotarpiu transformavosi ir gyvuoja iki
miisy dieny!.

Kiny kultiirinei tradicijai biidinga holistiné panteistiné pasauléZiiira salygojo trijy pagrin-
diniy filosofiniy mokykly — daoizmo, konfucianizmo ir kini$kojo budizmo — derm¢ menininky
intelektualy tradicijoje. Ta¢iau biitina paZymeéti, kad $io meno, meno teorijos, estetikos bei
gyvenimo biido i§takos nusidriekia iki klasikinio daoizmo pradininky Laozi ir Zhuangzi kon-
cepcijy, kurios i§ esmés nuléme visa tolesng menininky intelektualy sajiidzio sklaida.

Kertiné Laozi veikalo ,,Laozi“ Dao kaip amZino, visa aprépiancio, natiiralaus bei slépinin-
go visatos désnio kategorija neretai jgauna estetinj atspalvj ir tapatinama su slépiningu groziu
(miao). Jau pirmosiose veikalo eilutése kalbama, kad Dao — tai vartai j slépininga grozj. Zhu-
angzi iSplétoja Sig Laozi mintj: prilygina Dao auks¢iausiam groZiui — da mei.

Daoistiné priesybiy saveikos idéja estetinéje plotméje teigia groZio (mei) ir bjaurumo (chou,
wu) vidinj sarySingumga — (,,Visi Paskliautéje Zino: tai, kas graZu, yra graZu; tad yra ir tai, kas
bjauru“?). Zhuangzi perima $ig Laozi mintj ir §plétoja groZio reliatyvumo teorija, kuri teigia
dvasinio groZio pirmenybe pries iSorinj (,,ISorinis groZis naikina esmg*).

Kita svarbi Laozi id¢ja - apie TuStuma (xu arba kong) kaip visy daikty ir reiSkiniy pagrinda.
Pasak daoizmo estetikos tyrinétojo V. Krivcovo, ,,tu§tuma kiny mene [...], viena vertus, prime-
na apie Dao buvimg (ji ir yra jo kertinis atributas), kita vertus, visuomet turi omenyje biitj,
realybe, kuri $tai ims ir atsiras $ioje tu§tumoje, juk tuituma ir biitis nuolat pereina viena j kita,
kaip ir Yin ir Yang*3. TuStumos estetika formuoja slépiningo groZio (mmiao), kaip ir Dao, neap-
Ciuopiamybeés ir neiSsakomybes idéja (,,DidZioji pilnybé panasi j tustuma, taciau jos galios ne-
blestancios*), ji padeda pagrindus neiSbaigtumo (non finito) principui, kuris menininky inte-
lektualy tapyboje bei kaligrafijoje transformuojasi | neuZpildytos erdvés, eskiziSkumo bei
minimalizmo estetika. _

Laozi ir Zhuangzi teorinéje mintyje galima iZvelgti ir kone pamatinés visos wenrenhua tradi-
cijos — monochrominés tapybos estetikos uZuomazgas (,,Penkios spalvos akina regg, penki muzi-
kos tonai bukina klausa®). Si idéja glaud?iai siejasi su TuStumos principu ir teigia vidinés esmés
svarbg - , Tiesiis ZodZiai néra graZiis; graZus ZodZiai néra tiesiis. Iimanantis néra ikalbus*.

Pastargsias mintis papildo wenrenhua estetika formuojantys gyvybinés energijos (gi), spon-
tani$kumo, savaimingumo (ziran), pirminio paprastumo (pu), amZinybés kaip akimirkos ir kiti
principai, kurie metafori$kame Zhuangzi veikale transformuojami j meninio akto betarpisku-
mo, kiirybinés ekstazés atsiduodant natiiraliems gamtos désniams idéja. Gamta (kurioje ir sklei-
dZiasi slépiningasis Dao) ¢&ia iSkyla kaip auk3¢iausio groZio, harmonijos ir iminties 3altinis.

! Issamiau apie wenrenhua tradicija 2r.: I. Diemantaité, ,Menininky intelektualy sajidzio sklaida*, Rytai-Vaka-
rai, Komparatyvistinés studijos I1I, Kultiarologija, 8, 2002.

2 Cia ir toliau i§ senosios kiny k. versta aut.

3B. A KpuBuos, Icmemura daocuzma, Mocxsa, 1993, 93.
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Pirma karta parodomas meno sakralumas ir menininko mediumo misija, formuojamos psicho-
delinio meno uZuomazgos. Taip Zhuangzi sukuria laisvo, jokiy kanony ir ritualy nevarZomo
menininko i¥minciaus ideala, kuris i§liko gyvybingas iKi $iy dieny Kinijos, o ir visy Tolimyjy
Ryty mene.

Laozi ir Zhuangzi suformuluotus estetinius idealus plétoja IV-VI a. gyvavusios neodaoisti-
nés fengliu (,,véjo ir srauto“) gyvenimo meno filosofijos atstovai (Wang Xizhi, Wang Xianzhi,
Gu Kaizhi, Zong Bingas, Wang Wei ir kt.)*, kuriy kiiryba ir gyvenimo biidas buvo siekiamybé
daugeliui nepriklausomy Kinijos menininky intelektualy. Minéti menininkai iSkelia glaudaus
trijy didZiyjy kiny meny - kaligrafijos, tapybos ir poezijos — sgveikos idéja, Zhuangzi laisvo
menininko ideala papildo aristokratizmo, elitizmo, artistizmo dvasia.

Budizmo veikiami fengliu adeptai daoisting ontologing meno teorijos ir estetikos proble-
matika prapleéia psichologizmu, iSplétoja nauja intravertiska kiirybinés asmenybés koncep-
cija, kurioje j pirma viets i$keliamas meninio akto spontaniSkumas. Sis spontaniskumas daz-
nai neatsiejamas nuo psichodelizmo estetikos, kurios iftakos, kaip Zinoma, gliidi Zhuangzi
teorijoje. Paminétina, kad ne vienas Zymiausias to meto Sedevras buvo sukurtas svaigulio
biisenoje. Taigi gyvenimg ir kiiryba fengliu menininkai traktavo kaip nedaloma visuma. Taip
pabreéZtinis gyvenimo ir spontanisko kiirybos akto estetizavimas tampa Kertiniu intelektualy
tradicijos principu.

Fengliu meistrai, pagrindinémis tapybos ir kaligrafijos meno teorijos savokomis pasirinke
idéja-mintj - yi, gyvybing energija — gi bei dvasinguma — shen, vieningai teigia dvasinio prado
pirmenybe pries iSoring formga. Tai akivaizdu tarsi ,,vienu kvépavimu“ — viena linija —yi bi hua
sukurtose graksciose, ,,oriSkose“ Gu Kaizhi kompozicijose, kuriose pirmakart Tolimyjy Ryty
vaizduojamosios dailés istorijoje aukstinamos ne moralinés dorovinés normos, o poeti§kas mo-
ters groZis, romantiné meilé. Gu Kaizhi peizaZinés tapybos estetikai pritaiko ziran kategorija,
jo pradétos vartoti shengi (dvasios pulsavimas), zhuanshen (atskleisti dvasia), tianqu (betarpis-
ko dvelksmo pojiitis) sagvokos nutiesia kelia peizaZinés tapybos meistry — Zong Bingo cheng
shen (atpalaiduoti dvasia), qu ling (jkvépti dvasingumui), Wang Wei — shen fei yang (dvasia
pakyléja skrydZiui). Minétos meninés-estetinés nuostatos sujungiamos Xie He $esiuose tapy-
bos principuose, kuriy pirmas ir esminis — sudvasinto gyvybinio ritmo atgarsis (gi yun sheng
dong) teigia meninio akto sakraluma, jo metu menininkas i§gyvena ypatinga dvasinj pakilima,
susilieja su vaizduojamuoju objektu ir visa kiirinija, kad perduoty tapiniui savo gyvybing¢ ener-
gija - gi.

Sios idéjos padeda pagrindus ,nepriklausomyjy* intelektualy tapybos estetikai ir tampa
wenren kultiirinio sajidZio credo. Visa tolesné menininky intelektualy teorinés minties ir me-
no raida yra tarsi kiirybiSkas dialogas su senaisiais meistrais ir jy teorijoje bei mene nubreZtais
kiirybos principais.

4 Issamiau apie fengliu atstovy mena, meno teorijg ir gyvenimo biida r: JI. E. Bexun, ITod 3waxom eempa u
nomoxa, Mocksa, 1982, S. Bush, Shih Hsio-yeh (eds), Early Chinese Texts on Painting, Cambridge, 1985; Han, Wei,
Liuchao shuhualun, Changsha, 1997; E. B. 3aBagsicKast, DcTeTHYeCKUif KaHOH XH3HH XyJOXHUKa «3Hmo» (BeTep
¥ moTok). Ilpo6iaeMa KaHona, Mocksa, 1973 ir kt.
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Tang dinastijos laikais (618-906) iSaugusi ¢an budizmo svarba suteikia intelektualy esteti-
kai naujy kiirybiniy impulsy. Garsus intelektualy tradicijos meistras Wang Wei (701-761) La-
ozi ir Zhuangzi idéjas papildo prieSybiy vienybés problematika, sukonkretina slépiningo gro-
710 —miao, uzuominos, neiSbaigtumo (kongbai — ,baltos tustumos*), pirminio paprastumo (pu)
principus. Pagal jtakingo teoretiko Dong Qichango (1555-1636) tradicija, Wang Wei, pirmasis
paskelbes, kad ,,i§ tapybos biidy vanduo ir tuas yra auks¢iau visy kity“, pradeda nauja Tolimy-
ju Ryty monochrominés tapybos, vadinamos shuimo (pazodziui i$ kiny k. — ,vanduo ir tufas“)
era’, kurios uzZuomazgos, kaip buvo minéta, gliidi Laozi teorijoje.

Tang epochoje Laozi ir Zhuangzi estetines idéjas plétoja vadinamieji ,, Tang keistuoliai“ —
Wang Qia (Mo), Zhang Zao ir Zheng Qianis. Iki misy dieny, deja, neisliko né vienas 3iy
ekscentrisky dailininky darbas ar teoriniy minciy, todél apie jy asmenybes ir meng galime
spresti tik i$ negausiy istoriniy $altiniy, aukstinanéiy psichodeling kiiryba bei spontaniska gy-
venimo biida. Kai kurie teoretikai juos (greta jau minéto Wang Wei ) priskiria prie monochro-
minés tapybos pradininky.

Ekscentriskieji ,, Tang keistuoliai“ buvo maZuma didZiuléje kiny menininky plejadoje, ta-
¢iau jy iracionalios pasamoneés kultas, netradiciniai tapybos metodai, nevarZomi praeities au-
toritety ir normy, o ir visuomeng Sokiruojantis ekscentriSkas gyvenimo biidas smarkiai paveiké
vélesniy karty ,,nepriklausomuosius“ - ne tik Zemyno, bet ir Koréjos bei Japonijos menininkus
intelektualus ir ¢an budistinés-daoistinés krypties dailininkus. Tang dinastijos intelektualai,
peréme Sesiy dinastijy meistry teorinius ir praktinius meno principus, savitai pasuko wenren-
hua meno ir tapybos estetikos sklaida nauja minimalizmo ir paprastumo poetikos kryptimi.
Atsisake akademikams biidingos rySkiaspalvés pompastikos, detalizacijos ir dekoratyvumo, jie
papras¢iausiomis meninés iSraiSkos priemonémis kuria tyky ,,nuZeminta“ gamtos ir Zmogaus
pasaulj. Sios epochos tapyboje ir tapybos estetikoje ry$kéja didiesiems Song ir Yuan dinastijy
intelektualy tradicijos meistrams biidinga intymumo pajauta, glaudus trijy didZiyjy kiny meny
susipynimas ir formos tobulumas.

5 Pasak Dong Qichango:
Can budistai turi dvi mokyklas — Siaures ir Piety,
ISsiskyré jos dar prie Tang.
Dailéje taip pat egzistuoja Siaurés ir Piety mokyklos.
Jos viena nuo kitos atsiskyré taip pat prie Tang.
Ir visai ne todél, kad vieni Siauriegiai, o kiti pietie¢iai.
Piety mokyklos pradininkas - Wang Mojie (Wang Wei),
Pradéjes naudoti xuandan.
Ir dar: ,,Wang Wei suformavo tapyboje literatiirinj stiliy wenrenhua, kurj dar galima pavadinti ,,Piety mokyklos
stiliumi*. (Cituota i§: Wenrenhua yu nanbeizong, Shanghai, 1989, 12.)

Dabar praktiskai nejmanoma nustatyti, kas pradéjo monochrominés tapybos era. Vieni teoretikai tai sieja su Zhang
Zao, kiti - Wang Wei ar Wu Daozi vardu. Anot M. Sullivano, ,,Pagrindinis Zingsnis link visi§kai israiskingos peizazo
technikos suktrimo buvo Zengtas mazdaug 650-750 metais, kai tapytojai pradéjo ,,pertraukinéti tuig“, laisvai modu-
liuotg kaligrafiska linija émé derinti su i§plauto ,,pertraukto tuio* démémis, norédami savo tapiniuose sukurti jvaires-
ng ir jtikinamesng struktiirg, nei buvo jmanoma ankséiau. Zhang Zao, atrodo, buvo esminé §io judéjimo figiira...” -
M. Sullivan, ,A Forgotten T’ang Master of Landscape Painting*, M. Sullivan, Studies in the Arnt of China and South
East Asia, vol. 1, London, 1991, 205. Senuosiuose kiny tapybos 3altiniuose minima, kad dauguma Tang dinastijos
tapytojy patys tik piesé savo tapinius, palikdami mokiniams ar padéjéjams juos nuspalvinti (Wu Daozi, Wang Wei) -
Jianping Gao, The Expressive Act in Chinese Art (From Calligraphy to Painting). Upsala, 1996, 160. Monochromo
prioritetg pries spalvy teigia ir Tang teoretikas Zhang Yanyuanis.
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Song epochoje (960-1279) anks¢iau vyravusi daoistinio-¢an budistinio pobiidzio intelektu-
aly meno teorija bei estetika praple¢iama atgimstanciu neokonfucianistiniu humanizmu, ku-
riame savitai susipina trijy jtakingiausiy kiny estetikos kryp¢iy — daoizmo, konfucianizmo ir
¢an - idéjos. Dél $ios sintezés formuojasi vadinamojo ,.kiny renesanso“ ideologija. Joje iSkelia-
mas jvairiapusiSkai i§silavinusios, artistiSkos asmenybés idealas, kuris buvo jkiinytas intelektu-
aly tradicijoje.

Intelektualas Su Shi padéjo pagrindus klasikinei wenrenhua teorinei minc¢iai. Jis neokonfu-
cianizmo dvasia transformavo Sesiy dinastijy ir Tang epochos ekscentriky idéjas, jas papildé
konkretesnémis, labiau pagristomis jZvalgomis bei teiginiais. Su Shi, perimdamas Konfucijaus
ir Mengzi filosofines idé¢jas apie estetikos ir etikos vienove, naujai interpretavo shen (dvasia), yi
(idéja-mintis) ir kitas daoistinés kilmes savokas, suteikdamas joms etinj atspalvj. Etinés-esteti-
nés plotmeés vienove jauciama ir neokonfucianistinése li bei xing kategorijose, Kurias jis bene
pirmasis perkele i§ filosofinio lygmens | menotyrinj, pritaikydamas wenrenhua estetikai. Itin
svarbios miisy nagrinéjamai temai yra jo mintys apie jgimto talento (fiangong) ir originalumo
(gingxin) svarba meninei kiirybai (,,Yra viena bendra poezijos ir tapybos taisykle — jgimtas
talentas ir originalumas“6) bei menininko persikiinijima j vaizduojamajj objekta (,,Kai Yu Ke
tapydavo bambuka, / Jis matydavo bambuka, bet ne save. / Atsiskyres nuo Zmoniy, paskendes
palaimoj, / Jis palikdavo savo ZemiSkajj kiina. / Tiksliau, jo kiinas virsdavo bambuku.“7 ). Su Shi
idéjos buvo ir lig $iol yra jvairiai interpretuojamos, jos tapo tarsi kiirybos priesakais daugeliui
vélesniy karty nepriklausomuyjy wenren.

Mi Fu ir jo siinus Mi Yorenis wenrenhua estetika papildé ,,nuZemintos“ estetikos pajauta.
Mi Fu bene pirmasis tapybos estetikai pritaike itin svarbia daoisting paprastumo, ,préskumo*
savoka — pingdan. Taip neokonfucianisting Su Shi pasaulévoka bei ankstesnius pakylétus kos-
minés visatos vaizdinius, mégiamus Siaurés Song dinastijos dailininky, keitia kameriskesnés,
intymesnés, tarsi labiau prie Zmogaus, jo betarpisky dvasiniy jauseny priartintos scenos. Sias
idéjas perims ir savaip iSplétos Yuan intelektualai.

Yuan dinastijos (1279-1368) menininky kiiriniuose ir teorinéje mintyje Song neokonfucia-
nisting belaike¢ esme¢ pamaZu kei¢ia konkrecios biities akimirkos nepakartojamumas. Jiems
kiiryba - tai tarsi ,,spontaniSkas Zaidimas tuSu (moxi) ir teptuku (bixi)“, atsiduodant gyvenimo
tekmei (Ni Zanis).

Jtakingas Yuan epochos menininkas ir teoretikas Zhao Mengfu intelektualy estetika papil-
do konfucianistinés kilmeés guyi - senovés idéjos koncepcija bei jveda nauja - jianshuai — Siurks-
taus, archajiSko paprastumo savoka. Jianshui savoka jai artima daoisting pu (pirminio papras-
tumo) iSplecia konfucianistine gilios pagarbos tradicijai pasaulévoka.

Kitas intelektualas — Ni Zanis, tesdamas savo pirmtaky tradicija, ,,dvasios polékio“ idéja
grindé savitai transformuotais elitiniais ,,meno menui“ principais. Jis pirmasis i$kélé nevarzo-
mo dvasios polékio - yigi idéja, grindZiancia spontaniSko meno ir meno teorijos principus. Ni
Zanis, kitaip nei Zhao Mengfu, savo kiiriniuose sieké jkiinyti ne §iurk§ty archajiska paprastu-
ma —jianshuai, bet daoistinj ,.§vary“ minimalizma ir préskuma (dan).

6 Lidai tihuashi xuanzhu, sud. Hong Pimo, Shanghai, 1983, 12.
7Ten pat, p. 11.
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Ming laikotarpiu (1368-1644) kaip nickuomet anks¢iau iSryskéja sickis iSsaugoti praeities
kultiirines vertybes, o menininky ir meno teoretiky paZiiiras lydi visuotinis retrospektyvizmas.
Tik nedaugeliui nepriklausomy atsiskyréliy pavyksta iSsiverZti i§ epochos gniauZty ir iSplétoti
laisva, individualy braiZq bei teoring mintj - Shen Zhou, Xu Wei, Chen Hongshou.

To meto intelektualai vieningai teigé xieyi (,,tapyti idéja-mintj“), t. y. menininky intelektua-
ly, platesne prasme —vadinamosios ,,Piety mokyklos“ stiliaus prioriteta pries gongbi (kruops-
tusis teptukas®), vadinamyjy akademiky ir ,,Siaurés mokyklos“ apskritai stiliy. Nepriklauso-
mieji Ming dinastijos wenren sieké ap¢iuopti vidinés jégos kuping betarpiskuma, grubumg —
zhuo. Sis daoistinés kilmés estetinis principas, pirmakart aptinkamas ,,Laozi“ veikale, ir yra
itin artimas jau minétoms pirminio paprastumo (px) bei spontani§kumo, savaimingumo (z-
ran) kategorijoms. Kiti tuo metu daZnai minimi estetiniai principai - tai: guyi (,,senoves idéja-
mintis“), ziran (savaimingumas, spontaniSkumas), zzen (tiesa, autentiSkumas), kiirybinis jkve-
pimas —xing ir kt. Ming tapybos teorijoje daoistinés kilmés ziran savokos ankstesné ontologine
prasme transformuojama to meto neokonfucianizmo dvasia ir pradedama sieti su sekimu gam-
ta bei mokymusi iS jos. Pastaroji mintis itin pabréZiama minéto Dong Qichango teorijoje.

Qing epochoje (1644-1911), veikiama sinkreti§kos neodaoizmo-¢an budizmo filosofijos,
intelektualy meno ir estetikos raiska neatsiejama nuo diletantizmo, natiiralumo, eskiziSkumo,
drastisSko ekspresyvumo garbinimo. Tokio pobiidZio tapybos estetika, be abejo, nuléme tai, kad
esminis postiimis XVIII a. ir XIX a. pabaigos tapybos atsinaujinimui buvo ne vaizduojamosios
dailés pavyzdZiai, bet kaligrafija, ypa¢ archeologiniy kasinéjimy metu aptikti senyjy xiaozhu-
ang ir li raSmeny pavyzdZiai. Visa tai kiiré savitg estetika akcentuojant ne ankstesniems Song
bei Yuan wenren tapiniams biidingg formy ir potépiy elegancija, rafinuotuma (ya), bet pirminj,
archaizuota paprastuma (pu) bei netramdoma gyvybinés energijos proverZj, kuris bene geriau-
siai jkiinijamas Shi Tao kiiryboje bei teorinéje mintyje. Jo mastymo esmé —yi hua — vieno poté- .
pio koncepcija: ,,Vienas potépis - visy esiniy pradZia, visy reiskiniy pagrindas. Jis skleidZiasi ;
dvasioje ir slepiasi Zmogaus gelmése“. Vieno potépio koncepcija pagrista transcendentalia Zmo-
gaus ir gamtos, kiekvienos menkiausios esybés ir visatos vienove. Kaip Zinoma, $ios holistinés
idéjos uzuomazgos gliidi dar Laozi ir Zhuangzi filosofijoje bei Sesiy dinastijy meistry — Gu
Kaizhi, Zong Bingo, Wang Wei ir kity — meno teorijoje bei praktikoje, taciau tik Shi Tao pa- -
vyksta tai iSplétoti itin konceptualiai ir kartu gyvai, betarpiSkai. Su Laozi ir Zhuangzi idéjomis ;:
tiesiogiai siejasi ir kita kertiné Shi Tao mintis, kad menininkas turéty ne aklai kopijuoti praei- ‘-
ties meistry tapinius, bet siekti originalumo, atskleisti savo dvasios polékiy raiska — ,,Senoveé |
yra paZinimo jrankis. Virsmas [jvyksta], kai ap&iuopus §j paZinimo jrankj jo atsisakoma. [...] A
Todel kilnus Zmogus skolinasi i§ senovés tik tam, kad atskleisty dabartj. [...] AS esu savimi ir i
egzistuoju del saves. Senovés meistry barzdos ir antakiai negali augti mano veide, jy Zarny g
nejdesi | mano kiing. A3 iSreiskiu savo Zarnas ir rodau savo barzdg ir antakius. Net jei kartais ¢
atsitikty taip, jog pasijaus¢iau artimas kuriam nors [praeities] meistrui, [tai reiksty, kad] jisie
seka manimi, o ne a$ bandau su juo supana3éti. Gamta mane [viskuo] apdovanojo. Tad kaipgi}i:
mokysiesi i§ senoves, jei jos nekeisi?*8

i

8 Shi Tao hualu tuze, sud. Yang Chengyin, Hangzhou, 1999, 116.
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Apibendrinant galima daryti iSvada, kad Laozi ir Zhuangzi idéjos iS esmes paveike Siuos
pamatinius menininky intelektualy estetikos principus:

1) meno (tapybos, kaligrafijos ir poezijos) sqrySingumg, pagrista tradicine holistine panteisti-

ne pasauléZiiira bei jo paveikta tapybos kaligrafizma,

2) formos minimalizmg, kKurj léme daoistiné ir ¢an budistiné estetika, teigianti fenomena-
laus pasaulio tuStuma; §is principas atskleidZia metafizinj intelektualy meno teorijos ir
praktikos aspekta, lemia iliuziSkumo, nei§baigtumo kulta, kai neuZpildyta ritiné€lio erdvé
yra ne maZiau svarbi nei tapybinis-kaligrafinis vaizdas,

3) kitrybinio akto sakralumg, spontaniSkuma ir vidinj sukauptumgq, kuris surado savita iSrais-
kos forma peizaZiniame ritin¢lyje, simbolizuojanciame klajones dvasios pasaulyje ir jkii-
nijan¢iame ikonos funkcijas,

4) menininko iminciaus, menininko atsiskyrélio kultq, nulémusj elitiSkumo, meno menui
principa, begalinj menininko atsidavima ,,meno kelio® ideologijai.

5) meno kiirinio originalumg.

Zvelgiant i§ niidienos galima konstatuoti, kad ekscentriskieji intelektualai pranoko savo
laika. Siy dieny jvairiy lyrinés abstrakcijos, kaligrafizmo, minimalizmo mokykly, Action Pain-
ting ar Performance atstovai, pripaZjstantys savo meno kiirybos iStakas gliidint Tolimuosiuose
Rytuose, neabejotinai yra teisiis. TaCiau nereikety pamirSti, kad seniesiems Tolimyjy Ryty meist-
rams kiirybinis aktas atliepia ir tesia spontaniSkos kiirybos (kaligrafijos, tapybos ar poezijos)
procesa, kuriame harmoningai susipina visi trys menai. Tai nickuomet nebuvo savitikslis pasi-
rodymas, pigus Sou, norint jsiteikti Ziirovams, patenkinti jy smalsuma, pribloksti ar Sokiruoti.
Cia svarbiausias vaidmuo buvo teikiamas autenti$kai menininko saviraiskai, giluminiam kon-
taktui su gamta, jos nuolat besikeicianciais ritmais bei jautriausiais kiiréjo dvasios poslinkiais,
nes meninés kiirybos procesas buvo prilyginamas sakraliniam aktui.
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THE TRANSFORMATION OF LAOZI AND ZHUANGZI IDEAS
IN CHINESE LITERATI AESTHETICS

Ieva Diemantaité

Summary

The goal of the article is to reveal the transformation of ideas of the founders of classical Taoism - Laozi andil
Zhuangzi in influential Chinese literati (wenrenhua) aesthetics. Current investigation is based on the authentic.:

sources of classical Taoism (“Laozi” and “Zhuangzi”) and aesthetic writings of the Chinese literati Gu Kzuzhu
“Lun Hua”, “Hua Yuntaishan ji”, Wang Wei (415—445) “Xu hua”, Zong Bing “Hua shanshui xu”, Xie He‘

“Guhua pinlu”, Wang Wei (701-761) “Shanshui jue” and “Shanshui lun”, Shi Tao “Kugua heshang hualu”, theis
tractates of Su Shi, Mi Fu, Ni Zan, Zhao Mengfu, Dong Qichang and others. Leaning on the main Taoist}i
principles (Tao, ziran (spontaneity), gi (vitality), pu (simplicity), shen (spirit), xu (emptiness) and so on) and‘t
literati aesthetic categories (gi (vitality), yi (idea), shen (spirit), zian (spontaneity), pu (simplicity)) and theira
combinations (zhuan shen, shengi, shengqi and so on), the author makes a conclusion that ideas of Laozi andit
Zhuangzi seem to have determined the latest extensive development of literati art and aesthetics.

Jteikta 2002 m. gruodzio 30 d.
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ZHUANGZI
apie 369-289 m. pr. m. e.)

Zhuangzi, visas vardas Zhuang Zhou. Greta Laozi yra vienas Zymiausiy daoizmo folosofijos pagrin-
déjy. Patikimy Ziniy apie jo gyvenima nedaug. Manoma, kad kilgs i§ Song karalystés (dabartiné Henanio
provincija, centriné Kinija). Pasak istoriniy Saltiniy, i prigimties buvo doras ir kuklus, garséjo i$mintimi
bei erudicija, nesieké turty ir Slovés ir, es3, kad pragyventy, pyné Siaudinius sandalus. Atsisakgs jam
siilomy auk3ty valstybiniy posty gyveno kaip laisvas filosofas. Jkiiré savarankiska filosofing mokyklg ir
savo asmeniniu pavyzdZiu rodé daoistinj dvasinio tobuléjimo ideals.

Jam ir jo mokiniams priskiriamas traktatas ,Zhuangzi“ yra itin reikSmingas daoizmo filosofijos
tekstas. Istoriniai Saltiniai liudija, kad i§ pradZiy jis turéjgs 52 skyrius, o po trijy Simtmec¢iy ~ jau tik 26 ar
27. Iki 8iy dieny iSlikes ,, Zhuangzi* tekstas susiformavo III-IV a. sandiiroje, kai jo komentatorius Guo
Xiangas suskirsté jj j 33 skyrius.

»Zhuangzi“ tekstas sukurtas vaizdingu metaforiniu stiliumi, pasiZymi minties gelme, Zaismingu para-
doksalumu ir subtilia ironija.

Fragmentai

Karta Zhuang Zhou susapnavo esgs peteliské - linksma peteliSké savo malonumui neriipestingai
plazdenanti ore ir neZinanti, jog ji— Zhuang Zhou. Kai jis staiga prabudo, pamaté, jog jis — Zhuang Zhou.
Ir nebesuprato, ar Zhuang Zhou sapnavo esas peteliské, ar peteli$ké sapnuoja esanti Zhuang Zhou.
O juk tarp Zhuang Zhou ir peteliskés turi biiti skirtumas. Tai ir yra daikty virsmas.

* * *

VarZos reikia Zuvims gaudyti. Sugavus Zuvj, varZa uzmirStama. Tinklo reikia kiSkiams gaudyti. Suga-
vus kiskj, tinklas uzmirStamas. Zodziy reikia min&iai i$reikiti. Kai mintis apéiuopiama, ZodZiai uZzmirsta-
mi. Kur man rasti Zmogy, uZmirSusj ZodZius, ir pakalbéti su juo!

* * *

Song valdovas Yuanis uZsigeidé turéti paveikslg. Atéjo visi tapytojai, pagarbiai pasveikino jj ir atsi-
stojo priesais sostg, laizydami teptukus ir ruosdami tusa. Dar tiek pat lauké uZ dumy. Vienas tapytojas
at¢jo gerokai pavélaves, neskubédamas jZenge j vidy, pagarbiai nusilenké valdovui, bet neatsistojo prie
kity, o iSkart pasitrauké j meng. Valdovas pasiunté Zmogy paZiiiréti, kg $is veikias. Mato — tapytojas,
nusimetgs visus drabuzius, sédi nuogas iStempgs kojas. ,,Stai kur tikras tapytojas, — taré valdovas. - Jam
galima patikéti darba®.

Yan Yuanis taré Konfucijui:

— Kai a8 kéliausi per gilius Shang Shenio vandenis, keltininkas taip puikiai vairavo valti, kad jo
menui niekas negaléty prilygti. A3 paklausiau jo:

— Ar galima iSmokti vairuoti valti?

— Galima, - atsaké jis. - Geras plaukikas lengvai iSmokty. O nardytojas, net akyse nematgs valties,
sugebéty.
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- A% jo dar paklausiau, bet jis nepanoro daugiau su manimi kalbéti. Gal malonétumete pasakyti, kg
tai galety reiksti?

Konfucijus kalbéjo:

— [ZodZiai]: ,.geras plaukikas lengvai iSmokty* [reiskia, kad] jis pamir$ta vandeni, o ,,nardytojas, net
akyse nematgs valties, sugebéty®, - [paaiskina, kad tokiam Zmogui] néra skirtummo tarp vandens ir sausu-
mos, [jam] iSkristi i§ valties tas pats, kas i$ veZimo. Tegu jam prie§ akis praslenka ir keiCiasi tikstandiai
[daikty] - niekas nepatrauks jo démesio. Kad ir kas atsitikty, jis iSliks ramus ir nesudrumsciamas.

Zaisdamas i§ molio gabaliuky daZnai laimési. Zaidziant i§ dirzo sagties tave uZvaldys baimé ir netik-
rumas. Zaisdamas i§ aukso tu pamesi galva. Galimybés laiméti — visy vienodos, taciau tu sutelksi démesj
j iSorinius dalykus. O kas kreipia daug démesio j iSorinius dalykus, bus nerangus vidiniuose.

* * *

Meistras Chui ranka apskritimus ir kvadratus braizé tiksliau nei skriestuvu ir kampainiu, jo pirstai -
seké daikty virsmus, o jo mintys bei norai praslysdavo pro juos. Todél jo samoné buvo sutelkta ir vienin-
ga. Jis uzmir§davo péda, kai jam tikdavo apavas, jis uzmirSdavo juosmenij, kai dirzas biidavo patogus. Jis
uZmir§davo, kas teisinga ir kas klaidinga, kai visa atliepdavo $irdZiai. I8laik¢s pirming prigimtj jis neseke
iSoriniais daiktais ir susiliedavo su visu pasauliu. I$ pradZiy pirminé prigimtis ir iSoriniai daiktai atliepda-
vo vienas kit [bei siekdavo tokios biisenos, kai nebereikia atsako] ir galy gale uZmirSdavo, kad atsako
vienas kitam.

* * *

Dailidé Qingas iSpjové i$ medzio réma varpams. Kai rémas buvo baigtas, visi, kas tik jj pamate, labai
nustebo: rémas buvo toks nuostabus, tarsi jj biity suktire patys dievai.

Rémg pamate ir Lu valdovas. Jis paklause: “Kokia gi tavo meistriSkumo paslaptis?*

»Kokias paslaptis gali turéti jisy nuolankus tarnas — paprastas darbininkas? — atsaké dailide Qin-
gas. - Nors gal kai kas ir yra. Kai jisy nuolankus tarnas sumano iSpjauti rémga varpams, jis nedrista
tusCiai eikvoti savo dvasiniy jégy ir biitinai pasninkauja, kad nuraminty savo §irdj ir prota. Po trijy pas-
ninko dieny a$ iSsivaduoju nuo min¢iy apie garbg ir neslove, meistriskuma ir nemoksiskuma. Po septyniy
pasninko dieny a$ pasiekiu tokj dvasios sutelktuma, kai uZmir$tu apie save, savo kiing, rankas ir kojas.
Tada man nebeegzistuoja valdovo riimai, mano menas uZvaldo mane ir visa, kas blasko ir atitraukia
mane, akimirksniu nustoj¢ egzistave. Paskui a$ iSeinu j miskg ir Zidriu | medZiuose slypinCig gamtos
prigimtj, bandydamas iSsirinkti tobulg Zaliava. Mano akyse medis virsta baigtu rému. Tada imuosi darbo.
Kitu atveju as tiesiog nepradedu [darbo]. Kai as dirbu, dangiskosios jégos susijungia su medyje glidincia
gamtos prigimtimi — argi ne dél to mano darbas prilygsta dieviskajam?“

* * *

Zhili Shu ir Gujie Shu nuo lygumy, netoli Kunlun kalno, zvelgé j Mingbo kalva, kur ilsisi Geltonojo
imperatoriaus [palaikai]. Netikétai ant kairiosios Gujie Shu alkiinés is$oko auglys ir jo veide tarsi Sméks-
teléjo nerimas ir pasibjauréjimas.

Zhili Shu paklausé: ,,Ar tau bjauru?“

Gujie Shu taré: ,Ne, kodél gi turééiau bjaurétis? Juk gyvenimas mums duotas skolon. Paéméme
ji skolon ir gyvename, o gyvenantieji — dulkés. Gyvenimas ir Mirtis — tarsi diena ir naktis. Mes su_
tavimi aplankéme ta, {kuris jau] patyré virsma. Dabar $is virsmas palicté mane, tad kodél turééiau
juo bjauretis?*
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Pakeliui | Chu karalystg Konfucijus i8€jo i8 miSko ir pamaté seng kupriy, kuris taip mikliai gaude
cikadas, tarsi bty jas rinke¢s [nuo Zemes]. Konfucijus tare:

- Koks miklus senasis ponas, o gal jis turi Kelig (Dao)?

— AS turiu Kelig, — atsaké kuprius. - Penkta Sestg ménulio ménesj ant smaigo galiuko dedu du nedi-
delius rutuliukus ir [treniruojuosi tol, kol] pajégiu iSlaikyti smaiga, nenukrintant [n€ vienam) rutuliukui,
tada iSeinu gaudyti cikady. Prasprusta [jy] labai nedaug. Jei man pavyksta ant smaigo galo iSlaikyti tris
rutuliukus, a$ praleidziu vieng i§ deSimties. Jei uzdedu penkis rutuliukus ir visi jie nenukrinta, {gaudau
taip lengvai], tarsi rink¢iau. AS stoviu lyg senas kelmas, laikau rankas lyg sausas Sakas. Nors pasaulis didis
ir neaprépiamas, o jame — tiikstan¢iai daikty, a$ Zinau tik sparnuotgsias cikadas. Blaskancios mintys
apleidzia mane ir visy pasaulio turty nekeis¢iau j cikados sparnelius. Argi a$ galéciau nepasiekti to, [ko
trokstu]?

Konfucijus pasuko galvg j mokinius ir taré:

— Valia neissklaidyta, dvasia rami. Ar pasakyta ne apie §j seng kupriy?

Versta iS: Zhuangzi Yizhu, Jilin: Wenshi Chubanshe, 1996.



