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UNIVERSALIOSIOS MUZIKOS IDEJA
ROMANTIZMO IR NEODAOIZMO KULTUROSE

Ramadnas Motiekaitis

Norvegijos muzikos akademija, Oslas

Romantizmas ir daoizmas i$ pirmo 2vilgsnio turi daugybe panasiy bruoZy, todél daZnai gretinami. |
akis krinta abiem budinga orientacija j individualizma, natdralizmg, baties efemeriskumo nuojautas,
estetizma, paradoksalias patirtis, iracionalizma, jvairiai pasireiskiancias stebuklines sferas, pasaulio
mozaikiskumag ir is to kylantj vienovés poreikj. Todél tiek romantizmui, tiek daoizmui badingi stipriai
iSreiksti vienijantys pradai, tokie kaip dvasia (geist) ar dao, integruojantys Siuos akivaizdZius neviena-
lytiskumus. Viena svarbiausiy individo ir kosmoso integracijos formy abiejuose kontekstuose pasireis-
kia per estetine sferg, kas atsispindi daugybe analogisky bruo2y turinéiuose estetiniuose diskursuose.

Siame straipsnyje, pasitelkus fenomenologinj bei lyginamajj metodus, nagrinéjamos vokieciy ide-
alisty bei ankstyvyjy romantiky ir neodaoisty universaliosios muzikos koncepcijos. Universalioji muzi-
ka - plati metafora, iliustruojanti harmoninga kosmoso funkcionavimy, daZnai naudojama jvairiy
epochy ir civilizacijy filosofy bei estety. Universaliosios muzikos koncepcijos atspindi ir individo san-
tykio su makrokosmosu formas bei meninés kdrybos sampratas.

Straipsnyje uZsimenama ir apie praktinés muzikos aspektus méginant atskleisti, kaip sios koncep-
cijos atliepia muzikinj mastyma. Todél siuo atveju daug parankesné uZ klasikinius daoizmo tekstus
yra neodaoistiné qin instrumento estetika.

Straipsnio tikslas — jsigilinus j kontekstus atskleisti, kokiu budu, nepaisant pastebimy analogijy,
neodaoistinés koncepcijos vis délto yra kiniskos, o romantinés — europinés.

IeSkant analogijy tarp dviejy sajiidZiy -~ romantizmo ir neodaoizmo, j akis krinta tai, kad abu
jie i8kilo politiniy ir socialiniy neramumy laikotarpiais. Kita vertus, jy atsiradimas sutampa su
ankstesniy paradigmy krizémis. Po savaip pasirei§kusiy racionalistiniy paradigmy - sistemi-
nés Han epochos natiirfilosofijos ar naujyjy amZiy Europos epistemologijos — i pirma plang
iSkyla paradigmos, kurioms biidingos antiracionalistinés tendencijos. Todél galime daryti iSva-
da, kad $iuos epochinius sajiidZius, vienaip ar kitaip prie§taraujancius ,.klasikos* laikotarpiui,
galima salyginai jvardyti kaip ,.kontraklasika“l. ,Klasikos“ ir , kontraklasikos“ santykiai Kini-
joje ir Europoje labai skirtingi, kas dar karta patvirtina io termino salygiskuma. Savokos ,kon-
traklasika“ esme, bent jau vakarietifkajame kontekste, galéty atskleisti O. y Gasseto mintys:
~ECgzZistuoja epochos, kuriose mastymo raida t¢sia seniau uZgimusias idéjas, ir epochos, kurio-

1 §j terming pasaulézitiros tendencijoms po Han jvardyti vartoja Tkagenko. [--]T. A Txauenko, Kocmoc, my3sika,
pumyan. mugh u scmemuxa e ,Troawu wynsyro™, Mocksa, 1990.
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se manoma, kad netolima praeitj reikia skubiai i§ esmes reformuoti. Pirmosios epochos — tai
taikingos filosofijos epochos, antrosios — karingos filosofijos, trokStancios sunaikinti praeitj
savo radikaliu prana§umu‘?. KaZin ar tikty savoka ,naikinimas“ kiniSkam kontekstui. Tiek
konfucianizmas, tiek daoizmas grindZiamas bendrais archajiniais kosmologiniais modeliais ir
taip organiskai papildo vienas kita. Siuo atveju galbit geriau kalbéti apie hermeneutinés per-
spektyvos pasikeitima tos pacios ,sistemos” ribose.

Jtampos tarp mastymo tradicijy pavyzdZiy galime rasti ir daugiau, sakykime, tarp antikos ir
viduramZiy, viduramZiy ir naujyjy amZiy, taciau esminiai liziai Europoje jvyksta XIX amZiuje,
kada imami kvestionuoti esminiai mastymo sistemos principai. KiniSkoji ,.kontraklasika“, sie-
jama su daoizmo (II-III m. e. a.) ir budizmo (IV-V m. e. a.) i8kilimu, integruoja ir savaip
interpretuoja daug Han natiirfilosofijos ir konfucianizmo idéjy, todél radikalaus siekio sunai-
kinti ¢ia néra.

Tradicijos Zmogus, gyvenantis tradicinéje, ,.iStakomis“ sekancioje epochoje, i§ esmes re-
miasi ankstesniy autoritety sukurtais paZinimo modeliais ir varijuoja jy ribose. Tokiy orienta-
cijy vyravima liudija ir europiné universaliosios muzikos samprata tam tikrais aspektais beveik
nepakitusi nuo pitagorieéiy laiky iki XVIII amZiaus vidurio; taip pat kiniSkoji natiirfilosofija,
grindZiama archajinémis koreliacijomis. ,,Klasikinése“, i ,,iStakas“ orientuotose epochose har-
monija jforminama objektyvizuojant, schematizuojant, ar net, kaip Europos kontekste, ,struk-
tiira“ ar ,skaiius“ yra esminiai harmonijos aspektai, salygojantys jos autentiska recepcija’.
Tiek kini$koje, tiek europinéje ,kontraklasikose®, suabejojus racionalistiniu modeliavimu ir
iSkilus individualumo aspektui, harmonija tarsi netenka objektyvaus paaiskinimo - jj pakeicia
subjektyvios estetinés patirtys. Episteminiy perspektyvy pasikeitimai salygojo atitinkamas uni-
versaliosios muzikos koncepcijas, i§ pirmo Zvilgsnio turin¢ias daug analogisky bruozy.

Neodaoistinis harmonijos modelis ir gin estetika

Neodaoizmas yra vakarietifkas terminas, jvardijantis III-IV am#Ziais ikilusius du intelektualy
judéjimus - _slaptaji mokyma* (Xuarnxue)? bei ,,Jlengvuosius pokalbius“ (Qing Tan)®. Neoda-
oizmo sajiidis visy pirma susij¢s su daoizmo filosofijos, per visa ankstesn¢ Kinijos istorija buvu-
sios periferijoje, ikilimu. Klasikiniai daoizmo tekstai ,,Laozi“ ir ,, Zhuangzi“ bei kosmologinés
teorijos tapo filosofiniy bei estetiniy teorijy pagrindu, taciau valstybés valdymo ir etinéms te-
orijoms daZniausiai pasitelkiamos konfucianizmo idé¢jos. I§ tiesy neodaoistinis diskursas buvo
labai sinkretinio pobiidZio. Palikdami savitas Zymes ir komplikuota sasajy tinkla jame iSsiten-

20.Y. Gasset, Miisy laiky tema ir kitos esé, Vilnius, 1999, 157.

371 R. Motiekaitis, Universaliosios muzikos idéja Kinijos ir Vakary estetikoje, Acta Orientalia Vilnensia, 2001, 2.

4 Xuanxue arba metafiziniy mokykly svarbiausi atstovai Wang Bi (266249 m. e. m.) it Kuo Hsiang (mirgs 312 m. e. m.}
savo koncepcijas plétojo komentuodami Laodzi ir Zhuandzi, zr. A. Chan, Source book in Chinese Philosophy, Prince-
ton, 1963, 316.

5 .Lengvuosius pokalbius* reprezentuoja intelektualy grupé ,septyni iSminéiai i§ bambuky giraités®, gyvene vély-
vuoju Wei (220-265) bei ankstyvuoju Jin (265-316) dinastijy laikotarpiu. Siai grupei priklausé ir gin meistras Xi Kang
(223-262). Susitikimai bambuky giraitéje $alia Wei karalystés sostinés vyko apie 245-255 m. e. m., Zr. Robert van
Gulik, Xi Kang and his Poetical Essay on the Lute, Tokyo, 1969, 29.
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ka tiek daoizmas, tiek konfucianizmas, tiek budizmas. Nuo Han pabaigos iki Tang vyravusi
nestabili politiné ir socialiné atmosfera stipriai paveiké intelektualinj gyvenima. Nusivylus ofi-
cialiaja Han ideologija, kurios pagrindas buvo scholastiniu tapes konfucianizmas, daoizmas,
teigiantis natiiralia gamtos tvarka, tapo laikmecio dvasia atliepiancia priemone, leidZiancia
atsiriboti nuo suiruéiy ir i§laikyti viding harmonija. Siuo aspektu neodaoizma galima interpre-
tuoti ir kaip eskapizmo forma. Neodaoistinis gyvenimo biido idealas buvo Zhuangzi aprasytos
~neriipestingos klajonés“ ieSkant Zmogaus ir kosmoso vienovés. Sio laikmecio dvasia perteikia
ir nauja ,kilnaus vyro“ (junzi) samprata. Kitaip nei konfucianistinis i§tikimas valstybés tarnau-
tojas, ,kilnus vyras“ daZnai apragomas kaip kiirybinga, dvilypé, neretai ir ekstravagantiska as-
menybe, dél asmeninés laisvés pasitraukianti i§ valstybinés tarnybos arba bergzdZiai méginanti
suderinti laisve ir konvencijasS.

Neodaoizmo filosofija kvestionuoja konfucianistinius socialinius modelius bei formaly pa-
saulio paaiskinamuma Han koreliatyviniy sistemy ribose, o jo estetikoje bei i§ dalies ir etikoje
pritaikomi klasikiniuose daoizmo tekstuose iskelti idealai: slépiningumas (xuan), beasmenis-
kumas (wu wo), tuStumas (xu), pirmapradiSkumas (raiji), gyvybingumas (gi, sheng sheng), savai-
mingas veikimas (zran) ir neveikimas (wu wei)’”. Kosmoso harmonija, neodaoizmo intelektualy
supratimu, pasireiskia visy pirma ne kaip socialiné ar koreliacijy harmonija, o kaip intymus indi-
vido ir gamtos, mikrokosmoso ir makrokosmoso santykis. Tai lémé ir realios muzikos funkciona-
vimo biido pasikeitima. Muzikos kaip analogi$ko dao ,integratoriaus“ samprata ilicka, taciau
§i integracija vyksta ne visuomeniniame, o asmeniSkesniame kontekste. Pasikeicia ir muzikos
instrumenty idealai — Han ir ankstesniy epochy pavyzdinius konfucianistinio ritualo instru-
mentus, akmeninius varpus, didZiulius mu$amuyjy bei styginiy orkestrus pakei¢ia kur kas inty-
mesnis ir subtilesnis gin, kuriuo grojama solo.

Filosofines bei estetines neodaoizmo koncepcijas plétojo kiny elitas. Siuo laikotarpiu isi-
kristalizavusios ir velesnése dinastijose iSplétotos idéjos salygojo kokybinj kiny meno formy
pasikeitimg. Ta¢iau centrinés universalijos — dao ir gi, traktuojamos kaip energetinis kiirybinés
realizacijos bei recepcijos pradas, iSlieka esminiai meninés kiirybos konceptai. Toks traktavi-
mas atspindi ankstesnes ritualiSkumo sampratas — estetinés veiklos, kaip ir konfucianistinio
ritualo, kokybe lemiantis veiksnys® yra gi. Todél muzika ar ritmas, bidami akivaizdZiausi ener-
getinés objekto plotmés jsikiinijimai, kaip ir konfucianizme, neretai pasitelkiami aprasant kity
meny kirybinius principus:

[--.] Qi turi biiti pagrindinis literatiiros ramstis; tikrieji qi pasireiSkimai jsikiinija ypatingai - jie
negali biiti nenatiiraliis. Todél tai galima palyginti su muzika [...] (Cao Pi®).

Integruojantys energetiniai pradai tampa teorine jvairiy meny sintezés apraisky ir analo-
gisky kiirybiniy principy pritaikymy jvairioms meno ri§ims prielaida. Terminai ,,harmonija“,

6B. B. MansBun, .. Xyaus u3n: no3T apesHero Kwras“, Knuza npospenud, Mocksa, 1997.

7 Loreta Pogkaité, ,,Gyvenimo ir meno vienovés jprasminimas klasikiniame daoizme*, Acta Orientalia Vilnensia,
2000,1,131.

8 R. Motiekaitis, 2001, 196-198.

9 K. J. DeWoskin, A song for one or two. Music and the Concept of Art in Early China, Michigan, 1982, 107.
Energijos aspektas pasirodo ir tapybos principuose, kuriy pirmasis ir tikriausiai pagrindinis kalba apie ritmgq ar virpesj,
tapytojo patiriama kurybine kontempliacijos akimirka, kuri formuluoja tolesng realizacija.
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~rezonansas“, ,sutelktumas®, ,saikingumas®, ,savaimingas i§pildymas*, anks¢iau naudoti ri-
tualo dvasiai apibidinti, dabar tampa universaliomis estetinémis kate gorijomis, aptinkamomis
poezijos, kaligrafijos, tapybos, muzikos ir kovos meny kontekstuose. Toks kategorijy naudoji-
mas liudija geneting visy meny kaip energetinés veiklos giminingumo samprata. Estetinés ko-
kybes, iSvedamos viena i$ Kkitos ir papildancios viena Kita, lemia harmoninga kiirinio visuma.
Galima jZvelgti prieStaravimy tarp, pavyzdZiui, ,saikingumo*“ ir ,,savaiminio, spontanisko atli-
kimo*“. Taciau, kaip ir i$minciaus laikysenoje, harmonija pasiekiama sintezavus $iuos priesta-
ringumus, jZvelgus bendras jy jvairovés iStakas. Tode¢l ir estetinés terminologijos sistema pagal
fundamentaliuosius kiny kosmologijos principus yra dualistiné. Pozityvios estetinés kategori-
jos turi ir negatyvia prasme. PavyzdZiui, ,,savaimingas atlikimas“ kartu gali reiksti ir ,,saikingu-
mo* triikkuma!®. Priesingy poliy balansg iliustruoja ir muzikinés analogijos. Xi Kang flaZoleti-
nio tipo tonus, paprastai skambancius kiirinio gale, apibiidina taip: ,,Jie greiti, bet ne skuboti,
leti, bet ne vangiis“1l. Tokig daugybe¢ paradoksy talpinancia harmonijos ir esteti§kumo sam-
prata atliepia daoizmui biidingos iStaros. Neretai teigiama, kad auksCiausias meistriSkumas
prilygsta nemoksiskumui, o didZiausias groZis ir didZziausias bjaurumas - tapatiis. Menininkas,
kaip ir didysis integratorius — dao, harmonija ir groZj pasiekia surade¢s pusiausvyra ir suvienijgs
visus priestaringiausius visatos pradus.

Neodaoizmo atsiradimas suponuoja individualistiSkesnes nei konfucianistinis ritualas me-
ninés veiklos formas. | pirmg plana ifkyla kaligrafija, peizaZy tapyba bei aforistiné poezija.
Muzikinj $ios estetikos pavidala reprezentuoja citros!? tipo instrumentas — gin. Qin estetika,
kaip ir pats neodaoizmo sajiidis, susintetino tiek konfucianizmo, tick daoizmo, tiek budizmo
elementus. Kaip paZymi van Gulik, ,,nors galima manyti, kad pagrindinés gin estetikos sagvokos
konfucianistinés prigimties, ta¢iau jy turinys — daoistinis“13. Sintetinj $ios estetikos pobiidj liu-
dija jvairiis vadovéliuose pateikiami simboliniai ar techniniai muzikos apraSymai. Konfucianis-
ting dvasia galéty perteikti ,,Antikinis prisilietimas“:

[...] Nors senoji muzika ir i$dildyta laiko, norin¢iam dar jmanoma suprasti jos harmonijg ir papras-
tumg. Jis turéty nepasiduoti siuolaikiniy populiariy melodijy Zavesiui ir tada iSgirsty tos muzikos
skleidZziamg imperatoriaus Fu Xi dvasia [...]".

O $tai ,, tus€io prisilietimo“ apraSyme rySkios daoistinés ar budistin€s tendencijos:

[---] K3 tikrai sunku iSreiksti ~ tai tuStuma. PirStai juda ir tonai skamba, taciau kaip atsiranda tustu-
ma... Atsaky¢iau — iSgaunant garsg. Jei tonai aStris, atlikéjas rodo savo skubotumg. Jei tonai Siurks-
tiis, atlikéjas i§duoda savo nepadorumg. Bet jei tonai giedri, tai lindija, kad atlikéjas pasieke tustumos
biivi. Tai geras biidas jvertinti muzikg... ir kai grynumas bus iStobulintas, tonai savaime bus tusti. Net
biidami greiti jic nebus netvarkingi, ir nors jy daug, jie nebus supainioti [...]'*.

10 DeWoskin, 158-160.

1t Gulik, 1941, 106.

12 Gulik gin veréia liutnia“, taéiau savo konstrukcija ir grojimo biidu, kaip pripazjsta daugelis muzikology $is
instrumentas labiau primena citra. Siame straipsnyje vartojamas originalus terminas — gin.

B Robert van Gulik, The Lore of Chinese Lute, Tokyo, 1969, 49.

4 Ten pat, 113.
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Nuo seno gin reprezentavo rafinuoc¢iausiy Zmoniy skonj. Kad instrumentas netapo popu-
liarus, Iéme tiek ideologiniai, tick praktiniai veiksniai. Kalbant apie pirmuosius, akcentuotinas
ezoterinis gin estetikos pobiidis. I$ praktiniy veiksniy paminétini techniniai sunkumai, sude-
tingos notacijos sistemos, mokytojy trilkkumas ir didelés gery instrumenty kainos. Islik¢ nema-
Zai mitologiniy istorijy, kuriose gin sicjamas su i¥minciais ar mitologiniais valdovais, o jo for-
moms suteikiamos kosmologinés reikSmes:

{--.] Imperatoriy Fu Xi pakeité Shennong. Jis pagamino gin i§ tong medZio. Instrumentas buvo trijy
chi, $esiy cun ir Sesiy fen ilgio, Sie skaiCiai reiSké dienas metuose. Jis buvo vienos astuntosios cun
plogio, o tai reiskeé trijy ir Sesiy daugyba. VirSuje jis buvo apskritas ir sutelktas pagal dangaus model;.
Apacioje jis buvo stac¢iakampis ir ploks¢ias pagal Zemés modelj. Virsuje jis buvo platus, o apaéioje
siauras, laikantis ritualy tarp valdovo ir pavaldiniy modelio [...] (Huan Tan®®).

Savoka gin ilgg laika buvo asocijuojama su apribojimu, santiirumu, o junginyje ya—gin nusa-
ke teisingam ritualui biidinga santiiruma. ,,Qin reiskia ,susilaikyti“ ,,apsiriboti“. Seny dieny
i$minciai ir garbingieji lavino savo $irdis grodami gin.17* Ankstyvuoju Sesiy dinastijy periodul8
ya interpretuojamas kaip ,,paprastumas®, ,natiiralumas“!. Kitokia tampa ir gin muzikos sam-
prata, siejama ne su santiirumo jausmo skatinimu, o su betarpiu gamtos dvasios atliepimu.
Mazdaug nuo IV amZiaus gin tampa atsiskyrélio i§minciaus, gamtos prieglobstyje lavinancio
dvasia, simboliu. I$minc¢iai su gin ant keliy daZnai vaizduojami dailés kiiriniuose.

Sesiy dinastijy laikotarpiu besikristalizuojant pagrindinéms gin estetikos koncepcijoms bei
atlikimo technikai ypa¢ paZymétinas Xi Kang traktatas ,Poetiné es¢ apie liutnig“?. Siame
traktate poetine kalba apraSoma gin pagaminimo istorija, atlikéjo biisena ir venta atmosfera,
gaubianti §j instrumenta. Grojimo gin esme geriausiai atskleidZia aforistinio pobiidZio tekstai.
I$ jy galima spresti, kad muzikanto meistriSkumas siejamas visy pirma ne su techniniu virtuo-
ziSkumu, o su esminiu meistriSkumu — dao jvaldymu. Kaip apibiidina Xi Kang:

[...] Jei atlikéjo protas ramybéje ir darnoje atliepia didZiuosius principus, muzika jkiinija harmo-
ninga taikg ir tobula dorg. Jo paveikta ji i§ tiesy gali iSgryninti $irdj ir sielg bei pabudinti gilias emoci-
jas [...] (Xi Kang?').

Vélesniy, Tang ir Ming dinastijy gin vadovéliuose $alia poetiniy pateikiami ir detaliis tech-
niniai grojimo aprasymai. Qin manualuose ypatinga vieta skiriama ranky judesiy simboliniams
apraSymams. Jie gretinami su pauks¢iais ar Zvérimis (tiek mitologiniais, tick realiai egzistuo-
jan€iais), stichijy veikimu, daug reiau su Zmonémis. Reikia atkreipti démesj, kad visada kal-
bama apie jud¢jima, pavyzdZiui, ,susales juodasis strazdas, kaptelintis snapu sniega®, ,karalis-
kasis véZlys, ropojantis i§ vandens®, ,,pa§okancios ir pliaukstelin¢ios uodegomis Zuvys“, ,nukritg

5 Ten pat, 111.

16 DeWoskin, 115.

7 Ten pat, 109.

18 Sesios dinastijos: 220-589 m. e. m.

19 DeWoskin, 109.

2 Gulik analizéje teigiama, kad Sis traktatas pagristas dar ankstesniais, kurie dingo, tatiau palyginti su skirtais
Kitiems instrumentams, meniné $io traktato kokybé — ypatinga. Zr. Gulik, 1941, 57-62.

2 Gulik, 1940, 78.
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vainiklapiai, slystantys bangos ketera“, ,skrendantis drakonas, i§marginantis sustingusj van-
dens pavir$iy“, ,,gulbé, besivejanti skrendantj vabzdj“2. Siy aprasymy tikslas — sukelti atlikéjui
reikiama biisena, kuri turéty jtakos ranky judesiams, taip pat garso kokybei. Kai kurie aprasy-
mai savo subtilumu balansuoja ant fizinés atlikimo ir girdéjimo negalimumo ribos, pavydZiui:
[...} Yin - vibrato: Kairés rankos pirstas greitai juda aukstyn ir Zemyn per ourodyta vieta. »Salanti
cikada aprauda rudens atéjimg*“. Cia turéty biiti imituojamas graudus, uliiiliuojantis cikady aZesys.
Yra daugiau kaip deSimt $io yin atmainy. Chang-yin — i$nykstantis vibrato turéty priminti ,,pranasau-
jancio liety balandZio balsg" yu-yin — svyruojantis vibrato turéty sukelti ,,plaukianéiy srovéje kritusiy
lapy“ vaizdin] ir t. t. Ypatingas yra ting-yin: pirSto nereikéty judinti, bet leisti kraujo pulsacijai sufor-
muoti tembrg. O tai pavyksta pasiekti prispaudus styga prie korpuso vos vos stipriau ir pilniau nei
jprasta [...]2.

Gali atrodyti, kad ranky choreografijos ir i§ to kylan¢ios muzikinés realizacijos tikslas yra
mimeze. Artimi dao gamtos fenomenai ir gyviinai jvairiais bitdais mégdZiojami tiek kovos me-
nuose, tick kaligrafijoje, tiek tapyboje. Gamta bei gyviinai, analogiskai dao, veikia savaimingai,
todél Zmogus gali i8 jy pasimokyti — subtiliai jsigilindamas j jy veiksmus gali tikétis pasiekti jy
vidinj biivj. Mimeze¢ i§ tiesy téra biidas Siems pavyzdiniams fenomenams patirti. OrganiSkas
dalyvavimas jy permainingame veikime integruoja individualia egzistencija i makrokosmosa,
priartindamas ja savaimingam dao veikimui, ir tik tokioje biisenoje jmanoma autentiska kiiry-
bine realizacija. Todél ir ranky choreografijos esminis aspektas yra kontempliatyvus dalyvavi-
mas permainose, intymi ,,vaizduojamo*“ fenomeno patirtis, o ne akivaizdziy objektiniy jo savy-
biy muzikiné reprezentacija.

Pavyzdiniai daoistiniai fenomenai pasirodo ir programiniuose pjesiy apraSymuose. Qin pjesé
daZniausiai susideda i§ keliy faziy, kuriy kiekviena vaizduoja tam tikra ,istorijos“ momenta ir
suponuoja jvairias garso iSgavimo technikas. Ypa¢ daug gamtos apradymy jvairiu paros metu,
pavyzdZiu galéty biiti ,pavasario atéjimo“ melodija, susidedanti iS 9 daliy:

Tyras dangaus ir Zemes alsavimas.
Giedras, sniegingas rytas.

Sniegas ir lictus krinta kartu.

Kalnai ir vanduo virsta vienas Kitu.
Nuostabi saul¢ danguje.

Véjas pucia per vesly miska.

Upe ir kalnas kaip paveiksle.
Sniegas tirpsta ant uoly ir sléniuose.
Pavasaris griZta j pasaul;...

PN E W=

0

DaZnai aptinkami ir mistiniy kelioniy apraSymai savo kalbos stiliumi artimi daoistiniams
veikalams, pavyzdZiui, ,,L.aozi, jojantis véju:
1. Ilséjimasis tu§tumoje, jojimas véju.
2. Ziiiréjimas j Zeme.
3. Platybése pasklidusi visata.

2 DeWoskin, 132.
23 Gulik, 1969, 131-132.



156 Ramaiinas Motiekaitis

NeZinau, ar véjas joja manimi.

Ar a$ joju véju.

Protas sustojes (apsigyvenes) paslaptingose lygumose.
Dvasia, klajojanti didZiajame tyrume.

Ilgas Svilpimas placioje dangaus mélynéje.

9. DrabuZiy virpéjimas lengvame véjyje.

10. GrjZimas atgal pasickus auk$ciausig ekstaze...*

®© NN

Sekant Laozi artimiausias dao vizualinis ir percepcinis analogas igyja tuStumos pavidala.
Autentiska tuStuma Laozi komentatoriaus Wang Pi metafizikoje pasireiSkia pirmaprad¢je, ne-
dalomoje vienovéje, kurioje substancija ir funkcija kaip vienas ir tas pats suponuoja grynaja
biitj%. Vadinasi, tuStuma gali reiksti antiantropomorfizacija, t. y. kosmoso tapsmo susaistymo
prieZastiniais rySiais ar utilitarizmu i§vengima ir $io implikuojama meistro vidinj bivj apibiidi-
nama ziran, gebéjimo veikti spontaniSkai, atspindint kosming sistemga reikiamu momentu, s3-
voka. Cia biity galima paklausti, kaip dekoduojama $i muzika, ar visgi ji programiné, t. y. turin-
ti kazka iSreiksti, pavaizduoti ar paveikti. I§ viso to, kas jau aprasyta, matome, kad programos
egzistavo, taCiau kaip jos ,,iSsipildydavo“? | §j klausima galéty atsakyti Xi Kang eilutes:

[--] Jeigu prislégtieji iSgirs §ia muzikg, jie bus pilni sielvarto ir skausmo, kuris Zalos jy $irdis ir jie
nesiliaus dejave. Jei stipris ir laimingi igirs ja, jie bus patenkinti ir ramis. Jie Soks; neriipestingi ir
laimingi jie juoksis ir Sypsosis visg diena. Jei tie, esantys harmonijoje, iSgirs jg, jie taikiai ugdys ramy-
bg, dvasing pusiausvyra, bidami nuosalyje jie mégausis senove, palikg visus ZemiSkuosius ripes¢ius ir
iSlaisving savo siela. Stai kodél Bo Yi gavo iS gin savo garbinguma, Yan Hui - geravaliSkuma, Bi Gan -
istikimybg,Wei Sheng — tikéjima, 0 Wan Shi — stropuma. Sitaip ir visi kiti Zmonés pagal individualias
savybes gauna naudos i gin.

Qin muzika daugialypé savo apraiskomis, taciau, nors ir skirtingais keliais, kartais pasitelkdama
grozj, kartais gilig reikSme, galy gale atveda Zmones j t3 patj tiksla. Kadangi qin muzika talpina savyje
Vidurio Harmonija, i$ jos nandos galima turéti visg gyvenimg ir nickada nebiti apviltam [...] (Xi
Kang?®).

Galime matyti, kad Xi Kang, o ir vélesnés gin estetikos ezoteriniame lygmenyje néra
meéginimy unifikuoti muzikos reik§me ar priskirti jai etosg. Tai biidinga Europos XVIII a.
teorijoms, grindZiamoms mechanika ir fiziologija, ar i§ dalies konfucianizmui. Muzikos reiks-
me ,.iSsipildo* pagal suvokeéjo situacija. Daugiaperspektyvis vidurio kelias lieka atviras dau-
gybei reik§miy ir kartu universaliajai ,,reik§mei“ dao, pasireikianciai kaip ,,harmonija“.

Pasitelkus vidurio kelio alegorija, biidinga tiek konfucianizmui, tick daoizmui, galima paai$-
kinti pa¢ia muzikinés kompozicijos samprata. Naujy, originaliy, steigian¢iy nauja prasme melo-
dijy kiirimas - retas kiny muzikinés kultiiros reiSkinys. Melodija dazniausiai jau biina kazkieno,
paprastai ypatingo asmens, ypatingu momentu sukurta ir perduota per kartas. Qin vadoveliuose
pateikiama melodijy sukiirimo istorijy aprasymy. Paveldéta melodija, turinti savo apibrézta me-
taforinj turinj, kuris laikui bégant tam tikrais aspektais gali keistis, ir simbolinémis garsy bei

24 Gulik, 1969, 97, 90.
25 Chan, 116.
26 Gulik, 1941, 116.
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dermiy reik§mémis jgauna achetipo vaidmeni, kuris realizuojamas per asmening atlikéjo-kom-
pozitoriaus intuicija. Melodija-archetipas ir apriboja, ir suteikia laisve tam tikrose ribose indi-
vidualiai raiSkai, §itaip atspindédama vidurio keliui biidinga abipusj papildomuma.

Muzikos kokybe, remiantis abipusio papildomumo principu bei organicistine neodeaoiz-
mo orientacija, lemia ir kKlausytojo suvokimo kokybé — menas realizuojasi tik teisingai jj supra-
tus, o ji suprantanciy néra daug. Vadovéliuose pateikiami specialiis skyriai, aprasantys kada ir
kokiai auditorijai galima ar negalima groti gin. Qin §Sesiy dinastijy periodu ir véliau buvo trak-
tuojamas kaip grynai kiniSkos kilmés instrumentas. Tuo metu ir anks¢iau Kinija patyré didele
kity muzikiniy kultiiry, ypa¢ Vidurinés Azijos, jtaka. Nors $ios muzikos adaptacija organiska,
oficialieji sluoksniai daug amZiy t3 muzika laiké barbariSka. Ta¢iau gin reprezentavo i$imtinai
rafinuotg skonj, kultivuojama tik elito, ir todél slepiama nuo galimo vulgaraus suvokimo. Dau-
gumas gin vadoveliy pabréZtinai kartoja, kad grojimo publikai apskritai turéty biiti i$vengta?’.
Todél gin daZniausiai buvo grojama be auditorijos arba tik iSrinktyjy intelektualy draugijose.
Apie idealy laika, vietg ir publika galima spresti i$ panasiy aprasymy:

[-..] Treciojo mety ménesio pradzioje, apsirenggs dailiais Siam metui tinkanéiais drabuZiais ir su keliais
gerais draugais jis iSeina pasivaikscioti. Jie vaikstin€ja po kvepiancius sodus, lipa j kalvas, ilsisi po senais
medZiais ar po ryskiaspalviais skéciais nuo saulés. Tada ir yra tinkamas metas groti gin imperatoriaus Shun
laiky dainas, kurios kilnina dvasig ir pripildo kickvieng ilgesingo liidesio [...] (Xi Kang?®).

Teisingo muzikos suvokimo svarba liudija istorijos apie genialiy muzikanty ir genialiy klau-
sytojy biciulyste:
[...] Kada Bo Ya grojo gin, o Zhong Ziqi klausési, Ziqi mintys buvo nukreiptos j kylan¢ius kalnus.
Jis susuko Bo Ya: ,,Kaip nuostabu, lyg kalno Tai didybé“. O tg akimirka, kai Bo Ya pagalvojo apie
tekancius vandenis, Ziqi taré: ,,Tarsi miisy galingiausios upés, putojancios ir tekancios”. Kada Ziqi
miré, Bo Ya sudauzé savogin ir nutrauke stygas. Niekada daugiau jis nebegrojo, nes jauté, kad nebéra
pasaulyje né vieno gebancio tinkamai 8ia muzika suprasti [...] (Fengsu Tongyi®?).

Neretai Zymiausi gin muzikos meistrai apraSomi ar vaizduojami dailés kiiriniuose tik kaip
klausytojai, gamtos prieglobstyje kontempliuojantys absoliuting dao muzika. Instrumentas gu-
li ant keliy, o muzikanto rankos padétos ant jo. Tokioje padétyje imanoma atlikti tik labai
elementarius Kiirinius, kadangi paprastai grojant gin abiem rankom reikia stovo. Todé¢l gin,
atrodo, daZnai buvo naudojamas kaip savaimingos gamtos muzikos rezonatorius. Faktai liudi-
ja, kad tuo metu kai gin estetika Klestéjo, gin atlikéjai aukStuomenéje buvo retenybe®. Qin
suteikiama garbinga vieta $alia daikty, kuriuos iSsilavinusiam Zmogui der¢jo turéti namuose,
tatiau daZniausiai gin funkcionavo kaip tyli antikinio grynumo (konfucianistinis elementas)
spontaniskumo (daoistinis) ir tutumos (budistinis) uZuomina nei instrumentas, kuriuo realiai
grojama. Kita vertus, labai daZnai muzikos meistrai, tokie kaip legendiniai imperatoriai ar
filosofai, nebiitinai mokéjo groti. Pirmapradis dao muzikavimas, kaip minimaliausias ir savai-

27 Gulik, 1969, 64, 7r. iSnasas.
28 Gulik, 1941, 108.

29 DeWoskin, 105.

30 Gulik, 1969, 59.
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mingiausias atlikimas, siejamas su natiiraliais gamtos stichijy — vandens ar véjo — garsais. Keis-
tame X amziaus traktate galima rasti aprasyta §j savaimingg muzikavima, primenant; ,,$vilpi-
mo mena“. ,Svilpimo meno* jZzangoje leidZziama suprasti, kad §is ,,menas“ prieinamas tik ati-
tinkamg gyvenimo meistriSkuma pasiekusiems Zmonéms bei uZsimenama apie jo virSenybe
kalbos atzvilgiu:

[...] Kai gi (...) juda gerkléje ir iSgaunamas balsas — mes tai vadiname kalba. Kai g7 juda aplink
lieZzuvj ir yra be balso — mes vadiname tai Svilpesiu. Kalba yra biidinga Zmogiskiems reikalams ir gali
atverti miisy prigimtj bei jausmus. Svilpesys gali pazadinti véles bei atverti sielos gelmeg, todél jis yra
nemirtingas. MeistriSkai kalbai atsakys tikstantis Ii**. Meistriskas Svilpesys sutelks desimtis tikstan-
¢iy dvasiy [...] (Anonymus®).

,Svilpimo menas®, nors ir pateikiamos jvairiausios jo techninés detalés, labiau primena
daoisty ir budisty kultivuotas soteriologines ar alchemines programas, analogiskai gin esteti-
kai, apimandiai tiek filosofinj, tiek alcheminj daoizma™. Kita vertus, $is ,,menas“ siejasi su
»palaimingomis klajonémis“ gamtoje ir jos atliepimu muzikai. Begarsiai ar bestygiai kai kuriy
meistry gin, negrojantys Zymiausi meistrai liudija laikysena begalinio akistatoje. ISmincius, kaip
teigiama Huainanzi, ,klausosi begarsio ir stebi beformj“. Pasiekus simbolinés iSraiSkos pabai-
g3, meno nebelieka - Zinant prasme, anot Zhuangzi, 7odZiai gali biiti uZmirs$ti. Intymioje integ-
racijoje  makrokosmosa, pasibaigus simbolinéms i§taroms, lieka auki¢iausias meistriSkumas —
grynasis supratimas patirtyje.

Nepaisant daugybés unikaliy bruozy, daoistiné integracijos forma turi daug bendra su kon-
fucianistine integracija j sociokosmologing terpe. Net kai kurie konfucianistinio korpuso teks-
tai, pabréZiantys nekonceptualy ritualo suvokima bei realizacija, stipriai rezonuoja daoisti-
néms iStaroms. Neodaoizme estetiné recepcija ir meniné kiiryba, konfucianizmui laikinai
praradus vyraujancias pozicijas, regis, jgavo ritualo statusa. Nors lokacija kitokia, neodaoisti-
nis ritualas per jutimg atliepia senuosius kiny makro- ir mikrokosmoso vienovés principus,
bidingus tikriausiai visoms kiny kultiiros tradicijoms.

Glaudus estetiniy akty ir universaliyjy jZvalgy rysys, o tai liudija kai kuriy vokie¢iy idealis-
ty ir ankstyvyjy romantiky diskursai, biidingas ir romantizmui. Tai salygojo placiai paplitusj
romantizmo ir daoizmo gretinima. Méginsime apZvelgti romantin¢ universaliosios muzikos
sampraty ir jos prielaidas.

wDvasios“ fenomenas ir muzika
XVIII amzZiaus pabaigos-XIX amZiaus Europos estetikoje

Savokos ,romantinis“ ar ,romantikas“ daZniausiai siejamos su jausmingumo ir individualu-
mo vyravimu. Tuo tarpu savoka , klasikinis“ suponuoja formaliuosius ar racionaliuosius aspek-

31 Sjuo atveju /i yra mato vienetas, apytikriai apie 500 m ilgio.

32 7. Principles of Whistling — Xiaozhi, E. D. Edwards, School of Oriental and African Studies. 1957.

33 Alcheminis gin praktikos momentas pasireiskia tikéjimu, kad $i muzika, stabilizuodama gyvybing energija. pail-
gina gyvenima ir suteikia jvairiy neeiliniy galiy. Qin muzika gretinama su gyvybinés energijos simboliais - kalnais ir
vandenimis ar ilgaamziskumo simboliais — pusimis ar gervémis. Zr. Gulik, 1969, 142-147.
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tus. Poziiiris, kad muzika i$reiskia jausmus ar vaizduoja objektus, i$sikristalizavo ne romantiz-
me, bet XVII-XVIII amziaus muzikos estetikoje. X1X amZiaus muzikinéje kiiryboje $is poZiii-
ris buvo individualizuotas ir praktiSkai jgyvendinamas. Ta¢iau elitinéje XIX amziaus estetikoje
iSkilusios muzikos autonomijos id€jos stipriai oponavo tokiam pozZitiriui.

Europos muzikos estetikoje salyginai biity galima iSskirti du muzikos reik§més objektyvaus
paaifkinimo ar racionalizacijos biidus — kosmologinj, pagrista pitagorieciy ir Platono strukti-
rologija, idéjomis, ir fiziologinj-reprezentatyvinj, biidinga naujiesiems amZiams. Neretai Sios
dvi racionalizacijos galimybés, ypa¢ XVII amZiuje, papildo viena kita.

Senoves graiky, viduramziy bei Renesanso estetikoje muzika buvo traktuojama kaip visa
apimanti sinkretiné paZinimo forma, kurios pagrindas — racionalus pradas-skai¢ius. Biitent dél
jai budingos struktiirinés darnos ir jvairiausiy ekstramuzikiniy analogijy muzika buvo supran-
tama kaip racionali pasaulio harmoningos organizacijos forma ir todél kartu su aritmetika,
geometrija ir astronomija priskiriama kvadriviumui®.

Nuo XVII amZiaus situacija keiciasi — mokslinéje epistemoje muzika prarado savo maging
reikSme, o struktiiriniai simboliai, suteikiantys jai prasme, nebeatspindéjo mokslinés tikrovés.
Zenklai, kaip raso Foulcout, ,,nebebuvo daikty dalis, bet tapo reprezentacijos biidu“3. Muzi-
ka, kaip nekintamy struktiiriniy simboliy harmonijos jsikiinijima, pakei¢ia reliatyvios lingvisti-
nés, retorinés, mimetinés, imazinistinés reprezentacijos. Sitaip muzika i kvadriviumo nusilei-
dzia j triviuma30.

Muzikos reiksme daugelyje XVII ir XVIII amZiaus veikaly paaiSkinama pasitelkus Newto-
no fizika ar uZgimstancius fiziologijos mokslus. Garsas tiesioginiu biidu veikia pasyvy kiina ir
atitinkamos jo konfigiiracijos suZadina ,afektus“ (sielos busenas). Afekto pagrindas — mecha-
nine¢ kiino reakcija ar atitinkama organizmo cheminiy daleliy konfigiiracija. Nors toks poZiiiris
vyravo iki pat XVIII amZiaus vidurio, antrame plane iSlieka senosios kosmologinés teorijos,
kad ir neatitinkanc¢ios moksliniy fakty, bet i§ dalies atliepiancios mokslinio paai§kinimo porei-
kj, kai garsai ar afektai siejami su skaiciais ar dangaus kiinais®’.

XVII ir XVIII amZiaus racionalistinéje epistemoje muzika, ypac instrumentin¢, sukelé daug
kebliy kausimy. Kaip pazymi Chua, ,sistema neZinojo, kur instrumenting muzika patalpin-
ti“38. Instrumenting muzika dél jos nereprezentatyvios prigimties buvo sunku paversti masto-
mu objektu. Vokaliné muzika, kitaip nei instrumentine, per teksto reikSmes galéjo pateikti
artikulivotas idéjas, todél, anot Descartes'o, ,,instrumentiné muzika i§ vokalinés gauna aiSkes-
n¢ prasme“>. Toks poziiiris léemé madrigaly bei operos suklestéjimg ir muzikinés retorikos, t.
y. kalbos intonacijy imitavimo muzikoje, koncepcijas*?. Teksta reprezentuojanti vokaliné mu-
zika, oponuojanti polifoniniam muzikiniam mastymui, buvo teoriSkai pagrjsta tam tikromis

3 B. I1. IllectakoB, Om smoca k aggexmy, Mocksa, 1975.

35 Chua, K. L. Daniel, Absolute Music and the Construction of Meaning, Cambridge, 1999, 78.

36 Ten pat, 35-37.

3 7r. Hlecraxos.

38 Chua, 85.

39 Ten pat, 85.

40 P1. zr. Florencijos camerata, Myswiaasian scmemuxa 3anadnott Egponst XVII-XVIII eéexoe, Mocksa, 1971.



160 Ramiinas Motiekaitis

senoveés graiky idéjomis. Viduramziy ir Renesanso muzikos kosmologija rémesi ,,Timajumi*,
tai madrigaliné-operine¢ estetika iSkelia ,, Valstybeje“ plétoto muzikinio etoso reik§me. Etoso ir
afekto koncepcijos, teigiancios empirinj muzikos poveikj, muzikinés prasmés apibréZtuma bei
jos moraling reik$me, tampa glaudZiai susijusios. Sitaip ir instrumentiné muzika buvo pripa-
Zinta reprezentaciniu ar imitaciniu menu, o jos daugiareik§miskumas salyginai galéjo biiti re-
dukuotas j konceptus. Racionalumo poreikis implikavo ir kokybiskai naujy muzikos formy
gimimga. Tonaliné harmonija, suponuojanti racionalizuota, teleologinj muzikos diskursg bei
sinchronizacija jvykiy laiku, partitiira, atverianti panopting perspektyva, bei vokalinis monodi-
nis stilius - visi §ie fenomenai atspindi nauja epistema.

Apie XVIII amZiaus vidurj kartu su eksperimentinés fiziologijos iSkilimu kiiniSki jutimai
pradeti sieti ir su kognityviniais samonés procesais. Muzikos paZinimas (konceptualizacija) ir
jutimin€ patirtis, Kitaip neikartezi$koje epistemologijoje, buvo suprantami kaip vientisas este-
tinis aktas. XVIII amZiaus viduryje Mattezonas teigia, kad ,,matematika negali bti muzikos
dvasia“41. Sitaip oponuojama vyraujanéioms mechanicistinéms pazitiroms, kad abstrak¢iy dés-
ningumy valdoma muzika veikia analogisky désningumy valdomg kiing ir taip atsiranda muzi-
kineés reikSmes. Preromantizmo teoretikai Ch. Evisonas ir M. Chabanonas muzik apibiidina
kaip ,,dvasios iSraiSkq“. Kaip paZzymi Chua, ,,Chabanonui muzika yra paprasciausiai pati muzi-
ka, kaZkas, apie ka galima spresti per miisy jausmus be sielos kaip mediatoriaus“42. Sioms gry-
nai sensualistinéms koncepcijoms oponavo Rousseau ir Forkelis, mégindami jvesti moralinius
kriterijus*3, taip pat Baumgartenas ir Kantas, interpretave estetinj akta kaip hierarchiskai Ze-
mesnj uZ konceptualy pazinima, o muzikg dél jos menky reprezentaciniy galiy — kaip viena
Zemiausiy meny.

UZgimstanti romantiné reakcija visy pirma buvo nukreipta pries totalinés racionalizacijos
tendencijas ir to padarinj - individo laisvés suvarZyma. Tiek vokie¢iy idealistams, tiek anksty-
viesiems romantikams reikéjo kokybiskai naujo kosmoso, kuris biity apsaugotas nuo instru-
mentiniy manipuliacijy ir spresty nuo XVII amZiaus besitgsiantj empirizmo bei racionaliz-
mo konflikta. Naujoji harmonijos koncepcija turé€jo atkurti prarasta kosmoso vientisumag ir
organiskumg. Tam reikéjo absoliutaus vienijan¢io prado ar absoliu¢ios panoptinés perspekty-
VOs. Sitaip harmonija jsivietino transcendentiniame subjekte arba ,,dvasioje (geist).

»Dvasia® XIX amZiuje suprantama labai jvairiai — kaip ,,absoliuto dvasia“ (Hegelis), kaip
»gamtos dvasia“ (Ritterio, Novalio, Goethes natiirfilosofija), iracionali ,,dvasia“ arba ,valia*“
(Schopenhaueris, Nietzshe), asmenybes, genijaus dvasia (romantiné literatiira ir muzika). ,Dva-
sia“ tampa galutine substancija, vainikuojancia idealisty ontologines sistemas. Anot Hegelio, -
»liesayra visuma“, t.y. visy galimy tikrovés aspekty sintezé dvasioje. ,,Dvasia“ kaip energetinis
sintezeés darinys turi temporalinj bei muzikinj aspekta, kitaip nei stabilus, nekintantis kosmolo-
ginis ,,provaizdis“ ar racionalistinis konceptas, glaudZiai susijes su vaizdu. Dél savo energisku-

mo garsas ir ypa¢ instrumentiné muzika sisteminés filosofijos koncepcijose tampa akivaizdZiausia

41 Ten pat, 234,
42 Chua, 101.
43 Ten pat, 98-113
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sintezés apraiSka, tarpine idealaus ir fizinio grandimi. Tokia muzikos ir harmonijos samprata
pasireiSkia ,muzikalizuojant* natirfilosofines, ontologines bei gnoseologines koncepcijas, net
klausg interpretuojant kaip pavyzding recepcijos forma*. Romantizmo kritiko G. Hegelio kii-
ryboje muzika, susieta su istoristinémis ,,absoliuto sklaidos“ teorijomis, suprantama kaip la-
biausiai nuopolio dvasig atspindintis menas, ,,praradgs ankstesnj substancialuma. Ta¢iau gar-
sa ir muzika Hegelis apibiidina Sitaip:

[...] vieninga idealybe, vienas kita neigianiy virpesiy kaita, virpéjimas pats savyje [...]. Materialu-
mui biitina materija ir forma; garsas ir yra $i besireiSkianti laike vientisa substancija bei tikslinga
individualybé, kurioje dvasia, sujungta su materija, valdo ji ramiame pastovume [...]. Per garsg muzi-
ka palieka iSoriniy formy stichijg ir akivaizdy jy matomuma, todél muzikos kiiriniy suvokimui biitinas
kitas subjektyvus organas — klausa, kuri, kaip ir regéjimas, priklauso ne praktiniams, o teoriniams
jausmams ir turi net idealesnj pobidj nei rega [...]%.

IS to, kas pasakyta, galima suprasti, kad pati garso ir muzikos, kaip balansuojancio tarp
dvasios ir kiino fenomeno, prigimtis yra dialektiSka. Jei ,tiesa yra visuma“, t. y. tam tikras
sintezés rezultatas, muzika gali tapti ,,visumos“ jutimine iSraiSka arba, kaip jvardija Hegelis —
»konkrecia universalija“.

Analogiskai Hegeliui E Schellingo ontologinéje sistemoje visa, kas subjektyvu ir paskira,
per ,,objektyvacijos laipsnius“ suvedama j auk$tesnius lygmenis, o visa jvairové vainikuojama
pirmaprade vienove — ,absoliucia indiferencija“. Savimone, kurioje jvyksta i vienovés patirtis,
Schellingas sugretina su ,laiko principu subjekte“ ir analogiSkai Hegeliui - su klausa:

{.-.] Savimoné, kuri yra laiko principas subjekte, savo idealybéje atskleidZia vienovés suteikimg
daugiui. Sitaip paaiskinama klausos pojii¢io, o ypaé muzikos ir kalbos giminysté su savimone [...}S.

Dél savo vienalaikio kiiniskumo ir dvasiSkumo garso ir muzikos fenomenai tampa akivaiz-
dis sintezés j vienove principa iliustruojantys pavyzdZziai:

{...] Garsas yra kino tapatybés su savimi iSraiSka, kiino biitis - savyje [...]. Muzikos formos yra
realiai suvokiama amziny daikty formy esmé. Kadangi realioji amzZinyjy daikty pusé atsiveria begali-
niam {sikiinijant baigtiniame [...}*".

Analogisky dvasios, suvokimo principy ir muzikos sasajy randame K. E Zolgerio koncepci-
jose:

[...] Laikas tampa priemone tarp mato ir matuojamojo. Jo déka apskritai yra jmanoma sgsaja tarp
savokos ir visada kintanéios paskiry fakty jvairovés [...]. Laike tarpstantis garsas, visiSkai pavirtgs
nepaZiniomis emocijomis, sutampa su papras¢iausiu suvokimo principu [...}. Laike jis jgyja tolygius
pasikartojimus; tokiu biidu garsas virsta tonu, o Kartu atsiranda désningumas, dél kurio susijungg
tonai tampa iSbaigta visuma. Taciau ten, kur aukSCiausiasis vienovés principas visiSkai sutampa su

4 C. Dahlhauzas savo studijoje §j reiSkinj jvardija ,,absoliutine muzika®, zr. C. Dahlhaus, The Idea of Absolute
Music, Chicago, 1989. Konstrukcija ,,absoliutiné muzika“ pirma karta XIX amzZiuje panaudojo R. Wagner, kritikuoda-
mas §j, anot jo, neatspindintj istorinés realybés estetinio mastymo biida, zr. Chua, 225.

45 Myswkarsnas scmemuxa Tepmanuu XIX sexa, I, Mocksa, 1981, 158-161.

46 Ten pat, 105.

47 Ten pat, 106,118,
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jvairialype biitimi, ten, kaip mes daug karty jsitikinome, egzistuoja dievas. Tokiu biidu Sis menas is-
tirpdo miisy, laikiny ir jutimiSky tvariniy, bitj dieviSkoje esméje [...]*.

~Dvasia“ ar universalioji muzika, Zolgerio manymu, skleidziasi ne tik Zmoguje, bet ir gam-
toje. Muzikg Zolgeris sugretina su §ia placiai suprantama dvasia, taip kritikkuodamas mimezés
ar fiziologiniy koreliacijy teorijas:

[...] Tadiau dvasia egzistuoja ne tik gyvose biitybése, bet ir negyvuose daiktuose; tai universalioji
gamtos dvasia, kuri, lie¢iantis vienas su kitu kiinams bei skleidZiantis garsams, leidZia apie save Zinoti
ir sukelia neaiskias alegorines sgsajas su Zmogaus balso intonacijy reik§mémis. Tai tapo placiai papli-
tusio paklydimo pagrindu, neva muzika egzistuoja tik tam, kad sukelty mumyse emocijas ir aistras [...]*.

Metafiziné vokie&iy romantizmo estetika virto psichologinés Svietimo estetikos antiteze,
ta¢iau romantiniam menui, atrodo, nebuvo svetimos emocijos ir akivaizdZios pastangos jas
iSreiksti. I$ tiesy Sios universaliosios muzikos koncepcijos turéjo maZai kg bendra su muzika
kaip menu. Muzika kaip transcendentinio subjekto ar dvasios simbolis oponavo muzikai kaip
jausmy ar objekty reprezentacijai. Todél ,,absoliuti muzika“ turéjo iSvengti daliniy reprezenta-
ciniy reik§miy. Paradoksalu, bet muzikos pilnatvés salyga tapo jos tu§tumas’?. Idealiame muzi-
kos suvokimo procese, aprasytame Wackenroderio, klausomasi pacios muzikos, transcendavus
bet kokias ekstramuzikines reik§mes. Romantikai, anot Chua, instrumentinéje muzikoje gir-
déjo ta tuscia absoliuto filosofija. Jie negirdéjo pacios romantinés muzikos, kadangi romantiz-
mas, kaip jie tai suprato, buvo ne stilius ar epocha, o esmé, biidinga visiems genialiems me-
nams’l.

Taigi universaliag muzika gali liudyti daugybé fenomeny. Romantiky kiiryboje galima uztikti
i§ pirmo Zvilgsnio analogisky pitagorietiSkoms harmonijos koncepcijoms pavyzdZiy. Novalis,
traktuodamas matematikg kaip idealia dvasios apraiska, suteikia jai vitaling bei akusting plot-
mg¢ — skambeéjima, panmatematinés sintezés dvasia pateikiamos taip pat artimos pitagorietis-
koms akustiniy proporcijy ir ritmo sampratos:

[---] Matematika - visavertis gamtos idealizmo liudytojas [ ...]. Ar nederéty jvairiy plastiniy aprais-
ky, nuo kristalo iki Zmogaus, aiSkinti pasitelkus akustinius judéjimus. Cheminé akustika [...]. Muziki-
nés proporcijos, mano jsivaizdavimu, yra kertiniai santykiai gamtoje. Kristaly formos — tai akustinés
cheminiy vibracijy figiiros [...]. Bet koks metodas yra ritmas. Atimkime i§ pasaulio ritma, neliks ir
pasaulio. [...] Ritmo pojitis ~ tai genialumas®.

Taciau romantikai, kitaip nei pitagorieciai ar renesanso hermetikai, neturi omenyje skai-
¢iaus ar struktiiros universalumo, ,,matematika liudija gamtos idealizma* ir taip Sie fenomenai
pasitelkiami ,,dvasios“ universalumui iliustruoti.

Universaliosios muzikos samprata pateikiama ir A.Schopenhauerio programiniame veika-
le ,,Pasaulis kaip valia ir vaizdinys*“. Pozityvia idealistinéje filosofijoje rutuliots ,,dvasios“ sam-

48 Ten pat, 130.

49 Myswxaasnas scmemuxa Tepmanuu XIX eexa, 1, Mocksa, 1981, 130.

% Chua, 167-170.

5! Ten pat, p. 178.

52 Myssikaaswas scmemuxa Tepmanuu XIX eexa, 1, Mocksa, 1981, 304, 311, 313, 317.
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pratg Cia pakeicia ,valios“, kaip iracionalaus pasaulio tapsmo principo, ir ,,vaizdinio“, kaip
antropomorfinio pasaulio modeliavimo, sampratos. Atitinkamai universaliaja muzik kaip sin-
tezg ,dvasioje” keicia universalioji muzika kaip iracionali valios sklaida. Adekvati valios objek-
tyvacija yra id€jos. Visi menai suZadina $ias idéjas ir taip sukuria fragmentiska pasaulio maty-
ma - ,vaizdinius“, ta¢iau:

[---] muzika, aplenkdama idéjas ir visai nepriklausydama nuo reiskiniy pasaulio, absoliuéiai jj igno-
ruodama, tam tikru mastu galéty egzistuoti, net jei pasaulio iSvis nebiity, — o to negalima pasakyti apie
kitus menus. Muzika kaip tik ir yra visos valios betarpiSka objektyvacija ir atspaudas, kaip pats pasaulis,
kaip idéjos, kuriy padaugintas reiSkinys yra pavieniy daikty pasaulis. Vadinasi, muzika, visiSkai kitaip
negu Kiti menai, yra ne idéjy, o pacios valios kopija; tuo tarpu idéjos yra valios objektiSkumas [...]%.

Muzika Schopenhauerio traktuojama kaip afectus in abstracto. Ji negali sukurti konkrediy,
galimy iSreiksti kalba vaizdiniy, todél jai suteikiamas auksciausios, ne pavienius reiskinius, o
realiai valia atveriancios kalbos statusas:

[.-.] muzika, traktuojama kaip pasaulio iSraiSka, yra auk3¢iausio masto visuotiné kalba, kuri net su
savoky bendrybe santykiauja beveik taip, kaip savokos su pavieniais daiktais. Taciau jos visuotinumas
jokiu biidu néra tuscias abstrakcijos visuotinumas; jis turi visai kita pobiidj ir susijgs su visisku, aiSkiu
apibréztumu |[...]. Visi galimi valios siekiai, jauduliai ir pasireiSkimai, visi jvykiai Zmogaus sicloje, ku-
riuos protas apima placia, negatyvia jausmo sgvoka, gali biti iSreiksti begaline daugybe galimy melodijy.

Tadiau visa tai iSreiSkiama tik grynos formos be turinio visuotinumu, visada tik pagal biitj-savaime,
o ne pagal reiskinj; tai tarsi kokia viso to vidiné siela be kiino [...J*.

Schopenhaueris muzikai suteikia ontologing pirmenybe¢ jvardydamas ja ,universalia ante
rem” [bendrybeés iki daikty], vadinasi, ji apima visus daiktus ir atveria siela tikrajai filosofijai:

[..-] jei pavykty surasti visiskai teisingg, tobulg ir j detales jsismelkiantj muzikos paaiSkinimg, ki-
taip sakant, jei pavykty savokomis iSsarniai pakartoti tai, k3 ji reiSKia, visa tai bity pakankamas pasau-
lio pakartojimas ir paaiSkinimas sgvokomis arba visiSkas pasaulio atitikmuo, t. y. tai biity tikroji filo-
sofija. Muzika yra nesamoningas metafizinis veiksmas sielos, nezinanéios, kad ji filosofuoja®.

Matome, kad universaliosios muzikos, kaip kaZkokiu biidu aprépiamos visumos, koncepci-
ja puikiausiai pritaikoma ir jgyja ta patjstatusa tiek vokie¢iy idealistin¢je, tiek iracionalistinéje
filosofijoje. Siuo atveju, nors ontologinés funkcijos ir skirtingos, iSlicka bendras vardiklis —
,dvasia®.

Universaliosios muzikos ir muzikos kaip pavyzdinio meno samprata sulauke didelio atgar-
sio ir H. Wackenroderio, L. Tiecko, Jean Paulo, E. T. A. Hofmanno bei kity romantiky litera-
tirinéje kiiryboje. Ankstyvieji radytojai romantikai, kaip ir Sopenhaueris, muzikai suteikia ,,pa-
saulio dvasios“ statusa. Sulydydama savyje visas prieSybes ir perZengdama kalba, muzika tampa
auksciausiu menu ir sintezés j vienove forma:

[...] 0 dZiaugsmas ir liidesys iSnyksta kaip Sesélis, kada viskas — laimé ir skausmas, aSaros ir Zave-
sys — susilieja ir tampa vienu bei pasipuosia vienas Kito atspindZiais, kai tokios palaimos minutémis

53 A. Schopenhauer, Pasaulis kaip valia ir vaizdinys, Vilnius, 1995, 364.
34 Ten pat, 370.
55 Ten pat, 373.
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pamirsti ZodZius, neskirstai ir neskaidai (ka jprastai linkgs daryti milsy protas), o vis giliau ir giliau
tarsi jtraukia tave sikurys, pasineri j jiros gelmg ir iSnyksti aukstesniame pasaulyje [...] (L. Tieck®).
Rasytojy romantiky muzikos estetikoje galime rasti artimy neodaoizmui savaimingos gam-
tos muzikos pavyzdziy. Sios muzikos idéja atspindi XIX amziaus pradZios literatiiroje pasiro-
dantys instrumentai — vos girdima harmonika ir véjo suzadinama eolo arfa. Vieng ryskiausiy
pastarojo instrumento apraSymy pateikia Jean Paulas:

[-.-] visa, ko jis trosko, iSsaké prie atdaro lango kabéjusi eolo arfa. Kai vaikutis atsakydamas jai
belde rankutémis fortepijono klaviSus, o pauk3éiai linksmai klegéjo medzZiy Sakose, pasaulio dvasia,
dziigaudama ir sielvartaudama, be taisykliy ir sekdama jomis, skriejo eolo stygomis - Zaidé bango-
mis, 0 bangos Zaidé su ja, ir Albano girdéjo, kaip siaucia gyvenimo versmés tarp pasaulio kranty, kaip
Surmuliuoja jos medZiy gyslose ir geliy kapiliaruose - Sirdyse - aplink Zemg, neSdamos savyje debesy
sunkj, o versmg, griaudusig visg amzZinybg, liejo pasislépgs po savo skraistémis dievas [...] (L. Tieck™).

Romantingje literatiiroje taip pat galima rasti i§ pirmo Zvilgsnio artimy neodaoizmui muzi-
kinés realizacijos nereikalingumo pavyzdziy:

[..-] Begars¢ muzikos dvasig, kurios nuojautg man sukelia i§ marmuro iSlietas, tarp krimy ant

aukstos uolos stovintis faunas, suardo muzika, skambanti prie§ mane i§ kiniSko namelio varpeliy {...]
(C. Brentano®®).

Tacdiau jsigilinus j konteksta, tokios romantiky iStaros yra greiiau paradokso konstatavi-
mas nei daoistiné muzikos pabaiga, pasiekus harmonija. ,Begarsé muzikos dvasia“, idealas,
susidiires su grubia materija, salygoja skilusio pasaulio jausma, taciau tai autentiskiausias, net-
gi siektinas romantiko biivis.

Harmonijos recepcija romantikams jvyksta subjekte ir per ,subjektyvy organg”“ — klausa,
kitaip nei Renesanso hermetikams, kuriems kosmosas integruojamas per objektyvius vizuali-
nius fenomenus — struktiirologinius simbolius, ar XVII amZiaus racionalistams, ieSkantiems
fiziologiSkai determinuoty objektyviy muzikiniy reprezentacijy. Ankstesniy epochy estetai mu-
zika bei harmonijg jvizualina, o romantikai, atvirki¢iai — pasaulio fenomenams bei konceptams
suteikia muziking dimensija, taip dekonstruodami jy racionalistinj identiteta. Tod€l ,tragedi-
ja“, anot Nietsches, gimsta biitent ,,i§ muzikos dvasios*.

sDvasios ir ,,dvasingumo* formos neodaoizmo ir
romantizmo kontekstuose

Universaliosios muzikos diskursai atskleidé, kad romantizmas ir neodaoizmas, kaip reakcijos
bei intelektualiniai sajiidZiai, turi panasiy bruoZy. Abiem biidinga ,turinio“ pirmenybé¢ ,for-
mos“ atZvilgiu ir individualios patirties pirmenybé kiirybinés realizacijos veiksme, suponuo-
jantys bities efemeriskumo pojiitj. Taciau kaip tai funkcionuoja kultiiriniuose kontekstuose?

56 Mysuxaasnas scmemuxa Tepmanuu XIX aexa, I, 293.
57 Ten pat. 368.
38 Ten pat, 11, 42.
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Romantizmo kontekste, sugriuvus optimistiniams $vietimo ir revoliucijos pazadams, ,,dva-
sia“ tapo subjekto prieglobsciu. Savo ontologiniu absoliutumu ir fenomenologiniu energisku-
mu ji negal€jo biti lengvai apibréZiama, tapti ,,objektu”. Todél muzika kaip energinis menas,
operuojantis salyginai nedeterminuojamais Zenklais, atliepé patj romantinio subjekto identite-
t3. Subjekto totalumas su begaline prasmés generacija tapo artimas muzikinés prasmeés polise-
mijai ar niekiui. Menkos instrumentinés muzikos signifikacijos galimybés, kurios anks¢iau bu-
vo suprantamos Kaip trilkumas, $iame kontekste tapo muzikos privalumu. Muzika pasidaré
transcendentinio subjekto simboliu, ,konkreéia universalija“, o ,absoliutiné muzika“ — kon-
ceptualiu subjekto totalumo jforminimu.

Estez¢é bei meniné kiiryba délsavo sintetinio-energinio pobiidZio vokieciy idealistinéje filo-
sofijoje ir Jenos romantiky koncepcijose tapo artimiausi ,,dvasiai“ fenomenai. ,,MeniSkumas“
neretai gretinamas su ,,dvasingumu®. Kiirybingumas gimsta i§ pavyzdinés biities formos ,,dva-
sios” ir yra nukreiptas j pasaulj, todél pasaulis turi biiti romantinamas, ra§é¢ Novalis, ,kad i§
naujo biity atrasta pirminé prasme. Suteikdamas kasdieniSkam dalykui didinga prasme, pa-
prastam — paslaptingumo, gerai Zinomam — neZinomos didybes, [...] a$ juos suromantinu®®“.
Pasaulis néra pakankamas, tik jkvépus jam ,,dvasios“, suteikus iScentring antropomorfing per-
spektyva, gali jvykti ,sintezé“. Dvasios emanacijos forma — menas sekuliarizuotoje visuomené-
je pakyléjamas iki sakralinés plotmés. Menininkas ¢ia atlieka mediatoriaus vaidmeni. Tiek ki-
riniai, tiek pats menininko gyvenimas tampa stebimi publikos, trokstancios biiti apSviestos §ios
pavyzdinés ,dvasios“. Subjekto ,dvasia“ autentiSkiausia savo realizacija, ,,sinteze“ pasiekia is-
siliedama j ,,pasaulj“ kaip savo antitez¢. Pats iSraiSkos aktas romantikui gyvybiSkai biitinas —
»dvasia“ tampa tobula realizuodama save pasaulyje. Menas suprantamas kaip dvasios teleolo-
giSkumas, be kurio nejmanoma harmoninga egzistencija. Romantinis kosmosas savo struktiira
tampa artimas neoplatoniSkam, taCiau skiriasi tuo, kad hierarchiSkai auks¢iausiame taske esantj
absoliuty ¢ia pakeifia artimas dievui transcendentinis subjektas. ,,Dvasia“ kaip autentiskasis
pradas suteikia ,,pasauliui“ forma. Romantikai idealisty transcendentinj subjekta interpretuo-
ja kaip unikaly ego, analogiskai dievui kuriantj ex nihilo. Todél ,matymas dviem keliais“, har-
moninga tradicijos ir individualybés koegzistencija romantikui i§ esmés atrodo sunkiai suderi-
nami. Progresyvi kiiryba yra visy pirma originalios, identifikuojancios patjego, menin¢s kokybes
generavimas, o tai neretai priestarauja tradiciniy vertybiy pasauliui. Romantiky mastysenoje,
raso V. Kavolis, ,,autentiskumas ir maiStas yra glaudZiai tarpusavyje susij¢ — dél Sios prieZasties
romantikui labai sunku suvokti nemaistingas autentiSskumo formas®“. Tuo tarpu daoizme ke-
liy kiirybiniy ir egzistenciniy perspektyvy, tradicijos ir subjekto koegzistencija traktuojama
kaip natiiralus, autenti$kas bivis. Kaip taikliai pastebi O. y Gassetas, ,tradicionalizmas téra
viena i§ spontani¥kumo formy®“.Vietoje vie$y maisto apraiSky, kuriy taip pat neiSvengta, da-
oizmo adeptas daZniausiai pasitraukia j pirmaprade forma — gamta. Todél ,,patiame rafinuo-
Siausiame daoistinés schemos lygmenyje menas iSreiSkia harmoningo samoningos gamtos da-
lelés buvimo visumoje, kuriai ji priklauso, patyrima52“.

59 W. Vaughan, Romantizmas ir menas, Vilnius, 1994, 263.
V. Kavolis, Civilizacijy analizé, Vilnius, 1998, 246.

61 Gasset, 184.

& Kavolis, 257.
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Tiek romantizmas, tiek neodaoizmas siekia individo ir pasaulio jungties, taciau jos kryptys,
salygojamos skirtingy veikliyjy prady, regis, yra priesingos. Neodaoizme ne ,,dvasia“ emanuo-
dama suteikia ,,pasauliui“ prasme, bet paskira ,,dvasia“ jgauna savo egzistencija i$ universalios
dvasios ar ,pasaulio®. Subjekto dvasia turi biiti jautri, kad sugebéty ja ap&iuopti. Sia jautrumo
samprata liudija centrinés neodaoistinés kategorijos. Subjektas néra iScentrinis, grei¢iau pa-
sauliné ,dvasia“ iScentriSkai apSvieCia wu-wei esantj subjekta, suranda individualiame kelyje ir
absorbuoja. Subjekto pastangos Cia tik dalinés, kadangi ,subjekto ir pasaulio tapatybe ¢ia yra
amzina duotybé, kuria galima pamirsti, bet kurios neimanoma prarasti®*“. Vienove pasiekiama
ne romantizuojant pasaulj, i§liejant dvasia, bet atsiduodant jo tékmei, jsiliejant. Todél ir menas
gali padéti atverti kelius j vienove, taciau jai apsireiSkus gali biiti pamirStas. Tokia kiirybines
ontologijos struktiira atsispindi ir muzikos funkcionavimo formose. Vietoje masinio koncerto
grojama gamtai, sau ar lygiaverciy suprantanciy individy draugijoje. Meninés veiklos tikslas
ne apreiskimas, bet integracija, galinti jvykti tik tam tikromis saglygomis. Romantiniame kon-
tekste publika gali biiti prilyginta ,,pasauliui®, kuriam kaip tabula rasa per menga jkvépiama
dvasia. Publika — biitinas komponentas menininkui, lygiai taip, kaip ir norin¢iai patirti apreis-
kima publikai reikalingas menas. Tuo tarpu daoistui menas téra antriné veikla, kurios tikslas —
padéti jsivietinti pirminéje. Ir kuo arciau pirminés jis yra, kuo maziau antropomorfizacijos
patyres, o tai liudija ir estetinés neodaoizmo kategorijos, tuo jis tobulesnis. Kaip paZymi V. Ka-
volis, ,,menas yra svarbi daoistinés (ar, bendriau kalbant, kiny) tradicijos dalis. Taiau jis néra
ta svarbiausia detalé, be kurios visi$kai suirty visa ,sistema“, kaip tokiu atveju atsitikty su
romantizmu®4«.

Nors ir labai stengiasi iSreiksti, reali muzika, kaip liudija ankstyvyjy romantiky iStaros, téra
blankus absoliutinés muzikos atspindys. Romantiniame kosmose absoliuti vienove, nors jos ir
siekiama, néra jmanoma. Kita vertus, ji ir nepageidaujama, nes tai reik$ty kankinanciy para-
doksy, kas suteikia brandZiai asmenybei gyvenimo pojiiti, transcendavima. Romantikas para-
doksg jgyvendina daZniausiai rinkdamasis daling, neiSvengiamai vulgarizuot iSraiska. Radi-
kali transcendentinio subjekto ontologija implikuoja realybés skilimg ir jvairias reakcijas j tai.
Romantikams biidingas ir ironijos jausmas, ir idealo ilgesys, ir savidestrukcija ar beprotybe.
Romantinio kosmoso nevienalytiSkumas i pirmo Zvilgsnio gali biiti panaus j kiniSka pasaulio
mozaiki$kuma, koreliatyvuma, asociatyvuma. Taciau kiniSkame kontekste visa §i pasaulio jvai-
rové integruojama dao harmonijoje. Tuo tarpu romantinis kosmoso fragmentiSkumas visada
susijes su apribotos autentigkos tikrovés, idealo paieskomis. Tod¢l, pasak V. Kavolio, ,,roman-
tiné paZinimo organizavimo forma suponuoja prota, susiduriantjsu visy galimy mastymo siste-
my Zlugimu, bet vis tiek prisimenantj jy pirmykstj didinguma5«.

Romantinio subjekto teleologija atsispindi ir realios muzikos formose. Monumentaliy sim-
foniniy ar sonatos formy plétojimas galéty biiti prilygintas paties transcendentinio subjekto
dvasios tapsmui. Nuo empirinio, fragmentinio pasaulio stebéjimo (daugybé kontrastingy mu-

8 Kavolis, 255.
 Ten pat, 256-257.
& Ten pat, 250.
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zikiniy padaly pirmosiose simfonijy dalyse) per pirmapradzio tyrumo simbolio, gamtos, sim-
bolizuojancios prarasta harmonija aplankyma (létosios simfonijy dalys, daZnai turin¢ios pasto-
raliniy elementy) ir atsibudima, kelio numatyma (scerco), j valinga, savimonés valdoma ,jstei-
gimo“ veiksmg (paskutinés simfonijy dalys, kuriose | pabaiga iSsikristalizuoja ekstatiskai
pateikiami pagrindiniai motyvai, bei triumfo akordai simfonijy pabaigose)$6. Ilgas ,kovos“ ir
»S3monejimo® procesas atsispindi ilgose muzikinés medZiagos plétojimo padalose. Triumfo
akordai daugumos romantiniy simfonijy pabaigose galéty reiksti galuting politi§kai ir dvasis-
kai subrendusio subjekto realizacijos pilnatve, jvykusia sinteze. Dauguma kompozitoriy ro-
mantiky, bent jau ankstyvyjy, naudoja panasius formy modelius (Bethoveno “Heroica“ ar
IX simfonija, Mehndelssono ar Schumanno simfonijos).

Jautrumas gamtos groZiui, individo ir gamtos vienovés idéjos biidingos ir romantizmui, ir
neodaoizmui. Ta¢iau kontempliacijos momentas romantikams daZniausiai téra laikinas susto-
jimas pries tolesn¢ ,kova“. Gamtos ir laikinumo motyvas romantizme implikuoja neimanomos
pasiekti amZinybés ilgesi, tuo tarpu daoistams gamta ir laikinumas, nors ir siejasi su ilgesiu, yra
vienintelés egzistencijos formos, nejveikiamos jokia kova ir todél dar labiau vertos jsigilinimo.
Vélyvajame romantizme, griinant transcendentinei struktiirai, nors ir vyksta ,kova“, tafiau
~kelioné® daZnai baigiasi mirtimi. Mirtis iStirpdo subjekta pasaulyje, po ilgos kovos muzika
pamazu uZgesta (Malerio IV ar IX, Caikovskio VI simfonijos). Kitais atvejais romantikams
biidingose maZesnése, intymesnése muzikos formose subjektas pasineria j kontempliacija. ,,Ke-
lioné“, t.y. tonali progresija, vyksta, tadiau ji ,,pridengta“ repetityviniy figiiracijy (Sopeno nok-
tiurnai ir preliudai, Listo miniatiiiros, dauguma Debiussy fortepijoniniy kiiriniy). Qin ir ap-
skritai kiny muzikai svetimos fanfarinés intonacijos ar plétojimas dinaminio-harmoninio
intensyvumo linkme, kas suponuoja valingos kelionés ar ,steigimo* semantika. Ta liudija ir
faktas, kad tradiciniame kiny instrumentariume né€ra variniy puciamyjy instrumenty, geriau-
siai realizuojan¢iy $ias intonacijas. Kita vertus, muzikoje, pagristoje pentatoninémis ar hepta-
toninémis dermémis ir heterofonine faktiira, nejmanoma sukurti stipriai iSreiks$to jtampos ki-
limo. Kelioné, kaip matyti i§ anks¢iau pateikty programiniy apraSymy, vyksta, taCiau ji néra
teleologiné. Sioje kelionéje kintant aplinkai, vaizdui, kinta artikuliaciniai, tembriniai, dinami-
niai, instrumentuotés niuansai, tatiau kiekvienas vaizdas-momentas vienodai svarbus. Solo in-
strumentinéje muzikoje, kokia yra ir gin, melodijy plétojimas daZnai grindZiamas variacijy prin-
cipu, muzikos laikinés formos i dalies yra mobilios. ISplétus ar sutrumpinus pagrindinj motyva,
net jo segmentus kaitaliojant vietomis, muzikiné prasme, dél homogenizuojanciy pentatonikos
savybiy, nedaug tepakisty. Romantizme modifikuotos sonatos formos, kur ypa¢ ry3kis plétoji-
mo periodai (juose temos transformuojamos dinaminés progresijos ar regresijos linkme), to-
kiy galimybiy nesuteikia. Sugriovus formy tonalinj bei instrumentuoteés kryptinguma, kiirinys

% Daugumos kompozitoriy romantiky idealas buvo Bethovenas, pelnytai laikomas pirmuoju tokiu kompozitoriu-
mi. Jo estetines paZitiras stipriai veiké Pranciizy revoliucijos laikotarpiu atsiradg stoisko, autonominio, istoring samo-
ng turinéio ir ja realizuojancio subjekto idealas. Bethoveno simfoninei muzikai bildinga struktaring kontrolg, pagrista
elementariomis intonacijomis ir 3itaip oponuojantia sentimentalistinei estetikai, Chua gretina su subjekto savikontro-
lés jéga, tuo tarpu plétojima - su herojaus dvasiniu augimu, sgmonéjimu. Chua, 150-161.
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tapty beprasmis. Nors pasitaiko atvejy, kada romantinéje muzikoje samoningai siekiama se-
mantinio padrikumo.

Dar vienas vertas paminéti muzikos praktikos aspektas — atlikéjo vaidmuo. Tiek kiny, tiek
Europos muzikoje egzistuoja notacinés sistemos. Taciau gin ir daugumos kity instrumenty muzi-
kos perdavimo pagrindas — Zodinis. Notacija, Zyminti garso auk§¢ius ir artikuliacija, téra priedas,
biitinas mokymuisi ar priminimui. Tokie muzikos elementai kaip tempas, dermés aukstis, ritmi-
niai bei artikuliacijos niuansai, ornamentikos ir variacijy pobudis priklauso nuo atlikéjo. Taigi
perskyra tarp atlikéjo ir kompozitoriaus (daZniausiai anoniminio) labai neZymi. Archetipo-melo-
dijos interpretacija priklauso nuo atlik€jo techniniy galimybiy ir muzikalumo. Muzikos trukme ir
laikas néra atomistiSkai determinuoti, todél tokj perskaitymo biida galima jvardyti organisku ar
humanisku, atliepianciu spontaniSkumo, savaimingos realizacijos idealg. Romantiné notacija,
priesingai — orientuojasi | tiksly daugelio muzikiniy elementy uZradyma. Taigi atlikéjy darbas,
ypac orkestre, tapo panasus j manufaktiiros darbininky. Atlikéjas mechaniskai realizuoja projek-
to dalj, atlieka savo partija, taciau galutinio rezultato negali nei matyti, nei paveikti Panoptiné
perspektyva atsiveria tik kompozitoriui ir dirigentui. Manufaktiiry klestéjimas bei techninés pa-
Zangos idéjos i§ dalies gal€jo lemti ir techniniy galimybiy sureik§minimga lavinant atlikéjus, tuo
tarpu unikalaus ego poreikis kartu su techniniu virtuozi$kumu — XIX ir XX amzZiui budingus
solistus virtuozus bei jy kulta, stipriai rezonuojantj populiarios muzikos funkcionavimo formoms.
Qin meistriSkumas, o ir apskritai klasikine kiny muzikalumo samprata, kaip matéme, retai kada
siejama su techniniu virtuoziSkumu. “Todél sakoma, kad gera muzikos atlikima lemia ne rankos,
o $irdis; muzika yra ne natos, bet Kelias.“6” Kitaip tariant, meistriSkumas egzistuoja, jei egzistuo-
ja atitinkamas dvasinis biivis, kuris nei§vengiamai atsispindi ir muzikoje. Ta¢iau norint suprasti §j
meistriSkuma taip pat bitinas atitinkamas meistriS$kumas.

Romantiné muzika savo formy jvairove atspindi jvairiausias subjekto savimong¢s formas ir
jo tapsmo trajektorijas. Joms iSreiksti reikéjo atitinkamy priemoniy. Kiekybiskai orkestras ta-
po daug didesnis nei anks¢iau. Kokybiskai atsirado iki tol neregéta dinaminiy niuansy, §trichy,
faktiiry, instrumenty, harmoniniy struktiing jvairové. Romantinis muzikiniy i§raiskos priemo-
niy arsenalas i§ pirmo Zvilgsnio atrodo maksimalus. Sis maksimalumas — dinaminiai, instru-
mentuotés kontrastai - reiSkiasi akivaizdZiais ir efektyviais biidais. ,,Dvasia“ apsireiSkia kaip
prasmiy gausa. Muzika suZadina klausytojo vaizduote generuodama muzikinés reikSmes ,,ob-
jektus®. Taciau Sie ,,objektai“ pavyzdiniu suvokimo lygmeniu turi biiti transcenduoti. Wacken-
roderis 1792 mety laiSke Tieckui apra$¢ pavyzdinj klausymosi biida: , Nu€jes j koncertg su-
prantu, kad klausausi muzikos dviem skirtingais biidais ir tiktai vienas jy yra teisingas. Jam
bidingas budrus naty ir jy judéjimo sekimas, kai mano siela visiSkai pasiduoda iSsiverZusiy
pojii¢iy srovei ir atsikrato visy trukdanéiy min¢iy ir nereik$mingy, nesusijusiy su muzika
jausmy“%8. Pavyzdinis klausymasis yra ,,tuicias“ klausymasis, nors pati muzika néra tokia, —

taip transcendentinio subjekto filosofija ir absoliutinés muzikos estetika, susidiirusi su realia
muzika, suponuoja romantizmui biidingg paradoksa.

& Gulik, 1969, 78.
6 Zr. Carl Dahlhaus, Nineteenth Century Music. Berkeley, 1989, 95.
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Atlickant gin, kaip matyti i§ pirmiau pateikty metaforiniy bei techniniy muzikos apraiymo
pavyzdZiy, subjektas bei jo dvasia niekada nebuvo pagrindinis démesio objektas. Instrumentas
ir atlikéjas klausési ,jdvasinto gamtos ritmo* ir savaimingai jsivietino $iame akustiniame peiza-
Ze. Subtilus jsiklausymas suponuoja gausybe artikuliaciniy biidy. Taciau artikuliacija, ,keliau-
jant® kartu su pauks¢iais, Zvérimis ar gamtos stichijomis, yra artikuliacija per patyrima, ,rezo-
navima“ o ne ,,iSrai$ka”. Tam reikia ir atitinkamos muzikinés recepcijos. Tylus, beveik foninis
gin tonas salygoja jsiklausyma, klausos astruma. Per jsiklausyma ,objektai* ar ,konceptai®,
tarpstantys samoncje, uZgesta, licka grynasis girdéjimas, o tai nuo seno interpretuojama kaip
pavyzdiné recepcijos forma®. Pats tokios muzikos skambesys implikuoja daikto (garso) ir sub-
jekto vienove, t. y. universaliosios muzikos atsivérima. Taip koncepcija organiskai realizuoja-
ma praktikoje.

Sugreting universaliosios muzikos sampratas su ,,dvasios“ fenomenu galime matyti skirtin-
gus jy estetingés ir egzistencinés realizacijos biidus. Nors ir yra tam tikry romantizmo ir neoda-
oizmo diskursy analogijy, realizacijos biidai kardinaliai skiriasi. Harmonijos, dvasios ir dvasin-
gumo sampratos, suformuluotos daugelio karty istorijos raidoje, ir kriti§kais momentais i§laiko
savo kertinius principus. Jy skirtumai, be abejo, atspindi bendruosius Kinijos ir Vakary civili-
zacijy skirtumus. Tiek klasikinéje Vakary, tiek romantinéje estetikoje harmonija nejvyksta be
antropomorfizuoto ,,aukstesnio principo® projekcijos j pasaulj. ViduramZiy ir Renesanso , sis-
temose“ tai — numerologiniai-struktiirologiniai simboliai; XVII-XVIII amZiaus vidurio esteti-
koje, paveiktoje racionalizmo, prie §iy struktirologiniy reik§miy prisidéjo fiziologinés-repre-
zentacinés; XIX amZiaus projektuojancia galia tampa ,,dvasia“. Romantiné subjekto samprata
padaré milZini$ka jtaka XX amZiaus kultiiros, ypa¢ masinés, formoms. Kita vertus, ,,absoliuti-
nés muzikos“ ir ,muzikinés reprezentacijos“ priespriesa iSliko ir XX amZiaus akademinéje
muzikoje. Postmodernistinés orientacijos, reikimés dekonstrukcija ar begalinés reik§més kon-
statavimo Saknys taip pat gliidi romantinéje jausenoje. Idéja dekonstruojama idéjos, turinys
sunaikinamas Kito turinio. ,, Tustumos* idéjos, ateinancios i§ Ryty ir tokios populiarios mene,
daZniausiai realizuojamos tik kaip ,.koncepcija.“ Taip antropocentriné sfera, nors teoriskai ir
kompromituojama, praktiskai licka sunkiai perzengiama.

Neodaoistinés, o ir apskritai kiniSkos (tarp jy ir konfucianistinés) harmonijos formy auks-
tesnis principas turi kita lokacija. Harmonija idealiu atveju savaimingai susiprojektuoja per
neantropomorfizuota fenomeng - dao. Dao talpina jvairius idéjy turiniy reik§miy paradoksus,
daliné reik§mé absorbuojama absoliucios. Tokiu biidu atskira “ideja“, o ir Zmogaus egzistenci-
jaigauna reik§me ne konfrontuodama su ,kitu“, bet atliepdama §j, paradoksaliai , Siapus“ esantj,
principa. Todél praktinése gyvenimo ir meno srityse siekiama ne idéjos ir jos projekcijos, o kaip
sako daZnai vartojama kiny metafora — ,,tuscios Sirdies“, galin¢ios neiSkreiptai atliepti pirming
tikrove.

Si kosmocentriné perspektyva Zavéjo daugelj XIX ir XX amZiaus Vakary mastytojy bei
menininky. Regis, tai susij¢ su krik3¢ioniSku ir romantiniu prarasto rojaus ilgesiu, kas iki $iol
yra Vakary civilizacijos varomoji jéga, padarinys ir (slaptas) pasididZiavimas.

69 Zr. Motiekaitis, 203.
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IDEA OF UNIVERSAL MUSIC IN ROMANTIC AND NEODAOIST CULTURES

Ramiinas Motiekaitis

Summary

The article deals with Romanticism and Daoism that from the first view have many similar features. Both
of them are orientated to individualism, naturalism, aesthetism, iracionalism, paradoxes and the feeling of
ephemeral existence. All these diversities are unified by universal origins such as “spirit” (Geist) or dao
where one of the main ways of integration between individual and universal is via aesthetical sphere. This
implies some similar aesthetical discourses.

The article compares the ideas of universal music by German idealists and early Romantics with Neoda-
oist aesthetics of instrument gin. Universal music as a wide metaphor used by many philosophers reflects
ideas of harmonious cosmos and at the same time shows the ways of artistic creativity. The author also
observes some aspects of practical music in order to understand how these conceptions reflect musical
thinking.

Aesthetics of instrument gin is mostly related with Neodaoist ideals, however at the same time it contains
many elements of Confucianism, Han naturphilosophy and even Buddhism. In Neodaoist Wang Bi’s philo-
sophy which is based on Laozi, dao is interpreted as pure being or unity substance and function. In
aesthetics of gin perfect music or perfect listening also reveals this state of pure being. Therefore, according
to aesthetician Xi Kang “music expresses neither happiness nor sadness”. Such attitudes oppose to Confu-
cianist ideas of musical ethos. Ideas of autonomous music or semantic emptiness of music are also found
in some German idealist or early Romantics writings. In conceptions of Hegel, Schelling, Ritter, and Novalis
“Absolute Music” is interpreted as symbol of transcendent subject or perfect synthesis while real music as
the highest art. These conceptions strongly oppose to previous understanding of music as mimetic or
representative art.

Attitudes to music as to a phenomenon which reflects or reveals universal origins are distinctive for both,
Romanticism and Neodaoism, but ontological structures of these origins and ways of musical reception are
different. Program or technical descriptions of gin provide us with many comparisons of music with nature.
Various natural phenomena or animals reflect spontaneous actions that are similar to dao. Therefore
through observing and imitating them it is possible to obtain their inner state, i. €. being in unity with dao.
Program descriptions, various subtle nuanses, and silent tone of gin imply contemplative ways of performing
and listening. It is actually much more “resonating” than expression. According to some previous Chinese
principles, unity of individual and universal can be achieved via proper listening. In the same way Neodaoist
aesthetics of universal dao music is organically realised in the practice of gin.

Ideas of “Absolute Music” and musical practice in Romanticism function as antipodes. “Absolute Music”
reflects ideas of “synthesis” while teleology of real music is a transcendental subject. The authentic way of
listening described by Wackenroder is just listening to sounds and their progresion and avoiding all extra-
musical meanings. In this case it reminds a Neodaoist way of listening. However, in Romantic context it
functions much more like conceptual refrain from really existing in music. Romantic Symphonic or Sonate
forms could be described as volitional “travel” from fragmental existence, through returning to nature (the
lost paradise) to awakening and triumphal end. Thus that Romantic act of creative integration is excentri-
cally establishing.

Universal music as symbol of spirit, or dao, despite some analogies in aesthetical discourses, reflects
general differences between Chinese and Western thinking. Romanticism and Neodaoism, therefore, in
many points could be interpreted as antipodes.

Iteikta 2002 m. spalio 20 d.



