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RASOS KATEGORUA
KLASIKINES INDY MUZIKOS ESTETIKOJE

Daiva TAMOSAITYTE

Lietuvos muzikos draugija

Siame straipsnyje autoré aptaria kai kuriuos esminius estetinés indy rasos teorijos aspektus ir sklaida
klasikinés indy muzikos kontekste. Pirmiausia ji remiasi rasos doktrina, isplétota Bharatos veikale
JNdtyasistra®, Abhinavaguptos ,,Abhinavabhdrat, Sirrgadevos ,Sarigitaratnikara”, Bhatta Nayakos ir kity
indy scholasty veikaluose, ir papildo jj Siuolaikiniy autoriy, kaip antai: Sri Aurobindo, A. Daniélou,
S. Ch. Dey, V. Raghavano ir O. C. Gangoly, nuomone bei moksliniy tyrimy isvadomis. Autoré ekspli-
kuoja rasos koncepcija pagrindiniy indy klasikinés muzikos formy - raga ir ragini - pagrindu ir apta-
ria jy deifikacijos bei vizualizacijos reikime tiek muzikoje, tiek filosofijoje ir poezijoje. PaZymédama
integraly rasos koncepcijos pobtadj, autoré nurodo, jog pastaroji, buvusi sukurta Zymiy sanskrito
teoretiky alamkariky, nuo Xl a. tapo itin svarbia nuo kity meny atsiskyrusios muzikos teorijos este-
tine doktrina. Dabar rasos koncepcija tebéra integrali Indijos estetinés filosofinés minties dalis, ir,
tiriant muzikos sritj, ji turéty bati laikoma tiek integraliu, tiek universaliu principu. Jei indy klasikine
muzikg norime suvokti auksciausiu lygmeniu, Siam principui turime skirti pagrindinj vaidmenj ir per-
prasti jo esme. Rasos koncepcijos esmé - transcendentinis grynas groZis, kuris transformuoja emoci-
jas ir reiskiasi kaip sat-cit-ananda, arba ,, pati save suvokianti palaiminga bitis”.

Indy muzikos teorijai, kaip ir visoms kitoms Indijos kultiirinio paveldo sritims, biidingos tam
tikros specifinés savybés, aptinkamos tik Ryty $aliy kultiriniame kontekste. Tai istorinis tradi-
cijy perimamumas, rémimasis senovés teoriniais kanonais ir jy interpretavimas, estetiniy ide-
ju sarySis su mitologija, epu, poezija bei vaizduojamaisiais menais ir kosmologinio bei dvasinio
muzikos suvokimo primatas.

Klasikinés indy muzikos teorija, i§ pradZiy buvusi bendra milZiniSko indy kultiirinio palikimo
dalis, ilgainiui atsiskyré kaip savarankiSkas mokslas. Susiformavo ai8kiai apibréZtos estetinés kon-
cepcijos, ilgg laika senovés sanskrito traktatuose gyvavusios apibendrinta arba paslépta forma.

Vakary muzikos teoretikai indy muzikinj pavelda i§ esmés émeési tyrinéti tik XX a., tagiau jau
yra parasyta nemaza solidZiy moksliniy darby, kuriais remiantis galima susipaZinti ir jvertinti
indy klasikinés muzikos teorijos unikaluma bei reikime pasaulinés muzikinés kultairos raidai.

1. Kai kurios esminés Indijos estetinio suvokimo kategorijos. Rasos teorija

Rasa yra viena svarbiausiy Indijos estetikos kategorijy, aptinkama ankstyviausiuose sanskrito
poetologiniuose traktatuose. Jau apie IV-VI a. po Kr. rasos doktring suformulavo mitinis indy
egzegetas Bharata savo veikale NVatyasastra. Ja nuosekliai iSplétojo ir originaliai pagrinde vie-
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nas Zymiausiy visy laiky poetikos ir filosofijos scholasty, KaSmyro vedantos mokyklos atstovas
Abhinavagupta estetikos traktate, t. y. komentare Napyasastrai Abhinava-bharart (X a. po Kr.
pabaiga).

IS esmés metafizinés prigimties indy estetikos teorija mena apibiidina $iais ZodZiais: Vaky-
am Rasatmakam Kavyaml, t.y. ,menas yra tobulai i§reikStas groZis“ (Sahitya Darpapa, 1, 3).
Rasa, kaip ,,tobulo grozio i§raiSka“, yra bene svarbiausias meno teorijos terminas, paZzodZiui
reiSkias skonj, pagarda, rasala, sunka, atspalvj, aromata arba esencija. Estetinis patyrimas yra
apibiidinamas kaip skonio pajautimas (rasasvadana), arba tiesiog mégavimasis skoniu (svada,
asvada), besimégaujantysis — rasika, o meno kiirinys — rasavar. Biitina atkreipti démesij j tai, jog
Zodis rasa vartojamas dvejopai: pirma, vienaskaita absoliucia prasme, kada estetinis groZis su-
vokiamas mégaujantis estetiniu objektu — taigi pabréZiamas pats megavimosi procesas, kurio
esme yra rasa (rasayate rasaft — ,rasa yra tai, kas teikia pasitenkinima®) ir, antra, daugiskaita
reliatyvia prasme, kada kalbama apie keleta rasy, t. y. aStuonias arba devynias jausmines bik-
les, sudarancias meno kiirinio jausminj turinj. Bharata, kalbédamas apie drama, apibiidino ja
kaip ,,jausminiy biikliy (bhdavy) pamégdZiojima“, o pagrindinj dramos elementa — kaip jos $irdj
arbarasg, t. y. esteting emocija.

Bharata nurodo aStuonias pagrindines biikles (sthayi-bhavas), kurios biidingos Zmonéms,
taip pat ir poetui, kuris stengiasi jas iSreik$ti meno kiirinyje. Tai meil€ (rafi), dZiaugsmas (hasa),
siclvartas (Soka), pyktis (krodha), vyriSkumas (utsaha), baimé (bhaya), pasibjaur€jimas (jugupsa)
ir nuostaba (vismaya). Jausmines biikles atitinka aStuonios rasos: sriigara (erotine, pati svar-
biausia), hdsya (linksmybés), karuna (uZuojautos), raudra (jtiizio), vira (herojin¢), bhayanaka
(i8gascio), bibhatsa (pasibjauréjimo) ir adbhiita (nuostabos). Rasasiitroje Bharata suformulavo
pagrindinj teiginj, kaip bhava tampa rasa, arba paprasta, kasdiené emocija — grynai estetiniu
pojticiu ,,vibhava-anubhdva-vyabhicari-samyogad-rasa-nispattifz* (,,rasa kyla i§ jausmy suZadi-
nimo veiksniy, jausmy poZymiy ir kintamy nuotaiky derinio®)2

Si garsi tezé tapo daugelio $imtmedéiy teoriniy diskusijy objektu, ta¢iau, nepaisant interpre-
taciniy skirtumy, tiek Anandavardhana, tiek Niriyana, tiek Abhinavagupta bei kiti sanskrito
teoretikai veikiau patikslino ir papildé ankstyvyjy estetiniy teksty fundamentaliuosius princi-
pus bei kanonus, nei i§ esmés juos keité. Né viena senovés Indijos filosofiniy sistemy estetikos
problemy nenagrinéjo kaip atskiro, specifinio scholastinio tyrinéjimo objekto, todél vedantos,
sankhyos ir kity mokykly estetinés pasauléZitiros rekonstrukcijos rémési bendrais principais ir
tais paciais poetologiniais traktatais. Pastaroji ypatybé leme ne tik tiikstantmetj Indijos esteti-
kos tradicijy perimamuma bei t¢stinuma, bet ir i§ esmés dvasinj, visuotinj, transcendentinj jy
pobiidj.

Indy teoretikai kategorijas rasa, bhava interpretuoja su jausmo sgvokos pagalba; jie kalba
apie jausmus, kuriuos sukelia meno kiirinys, ir jy estetines modifikacijas. Ta¢iau indy estetiko-

1 Coomaraswamy, K. Ananda, The transformation of nature in art, New York, 1956, 46.
211. A. Tpunnep, OcHosrbie Kame2o0puu Kaaccuueckoil unouiickol nosmuxu, Mocksa, 1987, 146.
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je jausmo savoka turi i§ principo ne fiziologine, bet dvasing prasme, todél bhavg arba rasq
vadinti tiesiogiai iSreikStu jausmu negalima. Kiekviena rasa apima tiek emocinius, tiek ir inte-
lektualinius elementus, ji yra ne Siaip sau paprastas jausmas, bet dvasiné biisena (citta-vrtti).
Nors mes ir kalbame apie jausminj meno kiirinio poveiki, rasos savoka i§ esmés lie¢ia visus
Zmogaus psichikos sluoksnius ir visiSkai atitinka estetinio suvokimo sampratg su visa jai biidin-
gy sudedamyjy daliy pilnatimi.

Taigi bhavos yra samoningos jausmines bukles, kuriy déka meno kiirinio suvokeéjas, rasika,
patiria rasq. Be aStuoniy pagrindiniy bhdvy, Bharata mini keturiasdesimt devynias pereinama-
sias, kurios turi biiti pajungtos vienai kuriai pagrindiniy, o tam tikras jy derinys — jg atitikti bei
nepaZeisti proporcijy kanony; antraip ,pereinamoji biisena slopina rasg“, o meno Kiirinys,
uzuot jaudines, tampa sentimentalus ir nuobodus. Vdfyasastroje yra gausu nuorody bei patari-
my aktoriui. Bharata savo traktate iSdésté pagrindines dramos meno taisykles. Véliau jo sufor-
muluotus kanonus pereme poetikai ir gramatikai, savo ruoZtu nuosekliai gvilden¢ poetinio
teksto triikumy (Zosa), proporcingumo (aucitya), puoSmeny (alarikira) vartojimo ir kitus me-
ninés iSraiSkos klausimus bei jy poveikj rasai. Abhinavagupta pirmasis atmeté supaprastintg
rasos, kaip hiperbolizuoto jausmo, jo salygiskumo, simboli§kumo samprata. Jo manymu, poezi-
ja yra gyvenimo koreliatas, bet ne kopija, o rasa atitinkamai — jprasto jausmo arba dvasinés
biisenos estetinis koreliatas, bet ne pats jausmas kaip toks. Pirma rasos potyrio salyga Abhina-
vagupta laiko estetinio objekto universalizacija (koncepcija, perimta i§ Bhatta Nayakos). Ana-
lizuodamas Kalidasos drama Sakuntala, jis pastebi, jog Dusyantos ir Sakuntalos meilé jgauna
impersonaly pobiidj, ji yra suvokiama ne kaip §iy personaZy ar aktoriy meilé, bet visuotiniu
meilés aspektu. Vadinasi, meilés rasq galima i§gyventi tik tada, kada iSnyksta bet koks asmeni-
nis meilés jausmo aspektas. Estetinis meilés jausmas, $rrigara-rasa, yra tobulas, jis neturi jokio
etinio pamato. Antra estetinio potyrio, arba rasos, salyga Abhinavagupta laiko estetinio sub-
jekto — Zitirovo arba skaitytojo ~ universalizacijg. Tik tada, kada suvokéjas susiduria su ,,neZe-
misku“ meno pasauliu, jo santykis nebéra pragmatiskas, i$nyksta laiko bei erdves poZymiai, o
jo ,,3irdis tampa skaidri, kaip veidrodis, ir (zmogus), pamirSes visus ZemiSkus riipescius (sansa-
rika-bhava), patiria pasitenkinima“. Kai deimpersonalizuota Zilirovo samoné susiduria su uni-
versalizuotu jausminiu pjesés turiniu, jvyksta subjekto ir objekto identifikacija (tanmayi-bhava),
kuria Abhinavagupta laiko treéia biitina rasos potyrio salyga. Si tapatybé yra jmanoma todél,
kad ir kiiréjo, ir suvokéjo samonéje latentine forma egzistuoja tie patys dvasiniai kompleksai
arba archetipai (citta-urtti), kurie pagal metempsichozés doktring niekur nedingsta, bet, buda-
mi daugelio atgimimy pasekmé, sumuojasi kaip universaliis modeliai, Sgyventy jausmy jspi-
dZiai (vasana). Vadinasi, rasq i§ pradZiy iSgyvena pats kiiréjas, o meno kiirinys tampa savos
rilies tarpininku, perteikianéiu rasg meno Zinovui, suvokéjui, rasikai. Jau Anandavardhana
vartojo terming sabrdaya, Kuris reiSkia ,,palankiai nusiteikes, Sirdingas*, ir juo apibiidino Zitiro-
va, kuris, pasak Abhinavaguptos, kaip ir pats poetas, yra issilavines ir jautrus, gebas tinkamai
suvokti emocinj poetinio teksto turinj. Sirdis, kaip véliau matysime, yra kertiné estetinés rasos
koncepcijos sagvoka, atéjusi i§ vedantos terminologijos. Abhinavagupta ir jo pasekéjai i rasq
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Zvelgia kaip j dvasinj patyrima, kuris skiriasi nuo kity potyriy riiiy: teisingo ir klaidingo, verti-
namo pagal analogijas, i§vadas, atsiminimus, religine intuicijg ir t. t. Todél rasa yra transcen-
dentinis i§gyvenimas (alaukika), nes jos potyrio metu iSnyksta bet kurie kokybinio vertinimo
kriterijai; rasa yra patiriama kaip pilnutiné palaima. Rasa — tai pacios samonés palaima (sva-
samvid-ananda). 1$nykus subjektyviems ir objektyviems suvokimo veiksniams pats suvokimas
jgauna esminés saviZinos pavidala, teikiantj pasitenkinima, iSoriSkai apibidinama rasomis ir pa-
sireiSkiantj samonés iSsiskleidimu (vikdsa), iSsiplétimu (vistara) arba iStirpimu (druti) (Bhatta
Nayaka). Taciau visais atvejais samoné, kaip bet kuri materijos forma, susidedanti i$ trijy guny
(sattva, rajas ir tamas), perauga j pirmaja, i§reiskiancia ramybe ir palaima. [domu tai, jog Bhatta
Nayaka jveda devintaja rasq — §anta (ramybe). Véliau Abhinavagupta ja pripaZjsta auksciau-
siaja i§ visy rasy, kuri tarsi integruoja pastaryjy estetinio suvokimo prasme. Erotiné rasa pade-
da iSpuoseléti meilés mena (kama), pykcio — pasiekti Zemiska gerove (artha), herojiné — jgyti
doroviniy istatymy paZinima (dharma), ramybés rasa veda j dvasinj i$silaisvinima (zoksa),
pagrindinj i keturiy gyvenimo tiksly. Taigi Abhinavagupta eksplikuoja vieng svarbiausiy rasos
teorijos aspekty ir akcentuoja meno, kaip teofanijos riisies, dieviSka prigimtj.

Rasos potyrio prilyginimas joginiam patyrimui, ,mégavimuisi aukS¢iausiuoju Brahmanu“
(parabrahma-asvada) priklauso Bhatta Nayakai, taciau §ios paZziiiros laikési dauguma jvairiy
Indijos meno ir filosofijos mokykly adepty. Si pasauléZiiira tradiciskai gyvuoja ir dabartiniais
laikais.

Indijos metafiziniu ir scholastiniu poZiiiriu subjektas ir objektas yra realios bei neprieita-
raujancios viena kitai kategorijos. Realybé (satya) egzistuoja kaip biities (sar), samones (cit) ir
palaimos (@nanda) vienove, sat-cit-ananda. Menas i§ prigimties yra palaimos Saltinis (ananda-
nisyanda), kad ir kokia iorine forma jis jgauty. Jo iStakos yra sirdyje: ,,Sirdis yra Prajapatis, jis
yra Brahmanas, jis yra viskas®, sakoma Brbadaranyaka upanisadoje. Tai yra toji mistiné vieta,
kurioje vienoje tegali realizuotis visos biities galimybés, antarbrdaya-ikasa, ,,erdvé Sirdyje, mii-
sy esybés branduolys, $erdis, kurioje mes galime i§gyventi visokeriopa palaiminga pilnatve.
Estetiniu poZiiiriu ta pilnatvé ir yra groZis. Sirdyje groZis yra nematomas ir nedalomas, pazjsta-
mas taip, kaip paZjstama dievysté, o menas yra to groZio itara.

Vedantine meno sampratg yra iSplétojes ir preciziSkai suformulaves vienas Zymiausig XX a.
Indijos egzegety ir poety Sri Aurobindo (1872-1950). Apie rasq jis sako: ,,GroZis néra tapatus
palaimai, ta¢iau, kaip ir meilé, jis yra palaimos iSraiSka, forma, sukurta palaimos ir susidedanti
i§ palaimos [ ...]. Estetiniu poZiiiriu palaima jgauna rasos pavidala, o mégavimasis rasa yra pro-
to ir gyvybés atoveika, salygota groZio suvokimo. Ta¢iau dvasiné savipilda turi protui ir gyvybei
nebiidingg jZvalga, suvokimag ir jausma, pranokstantj estetines ribas; ji regi visuotinj grozj, ma-
to tai, ko negali matyti akys, jaudia tai, ko negali jausti $irdis ir, pranokdama rasq bei bhogq,
pasiekia gryna anandg — palaima gilesne, stipresng ir dZiugesne nei gali biiti protiné, gyvybiné
ar fiziné rasos atoveika“; ,,Santykis tarp groZio, rasos ir palaimos vargu ar gali biiti suvoktas
kaip kitaip, nei patyrus palaima“3.

3 Sri Aurobindo, Letters on Poetry, Literature and Art, Pondicherry, 1971, 202.
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Taigi matome, kad estetinis palaimos pojitis, arba rasa, (dar kitaip — jvairiy rasy vieninga
jausminé prigimtis) yra jeigu ir ne pati auksciausia palaimos pakopa, tai dél savo visuotinio,
transcendentinio pobiidzio ji Zmogy priartina prie dieviSkojo palaimos lygmens, suteikia jam
nors ir laiking, taciau ypatingg estetinj pasitenkinima, ramybe ir iSsilaisvinima, sutaurina jo
Sirdies jausmus ir nuskaidrina prota. Tai ir yra pagrindiné meno funkcija, kuri atsispindi Indi-
jos estetinio suvokimo teorijoje, vadinamoje rasa.

2. Rasa kaip estetinio groZio jausmo muzikoje iSraiska

Rasa, kaip vienas pagrindiniy estetinio groZio suvokimo principy, taikomas poezijai ir dramai,
atitinkamai galioja ir klasikinés indy muzikos sferai. GroZio (saundarya arba sundara) ir subli-
muoto jo i$gyvenimo (rasa) kategorijos yra jvairiais aspektais nagrinéjamos visuose Zymiau-
siuose muzikologiniuose traktatuose, arba viksya Sastrose, parasytose nuo ankstyviausiy laiky
iki $iy dieny. ZodZiai,, viksya'“ it ,, viksana“ atitinka graiky ,,aisthetes” ir apibiidina subtilia, rafi-
nuota bei nesuinteresuoty viding groZio percepcija. Muzikologas Suresh Chandra Dey teigia,
jog jau pries du tikstanc¢ius mety senoves Indijos iSminciai savo dvasiniais ir estetiniais poty-
riais paremtose scholijose muzika apibréZia kaip ,,graZiausia i§ graZiausiy meny“ (,,sarvottama
sitksma kala“), kadangi ji vienintelé i§ visy meny, kaip gryniausia meno forma, vienu metu
geba iSreiksti groZzj, palaimg ir meile (sundaram, anandam, Sivam) ir rasos, arba estetinio iSgy-
venimo biidu leidZia patirti ,tg, kuris yra pats groZis“ (bhuana sundara) bei amZinasias dangis-
kojo grozio vertybes (akhila saundarya nidhi). Visnu-dharmottara puranos antrojoje dalyje Vaj-
ros ir Markandeyos pokalbis pagrindZia Suresho Chandros Dey teiginj. Pokalbio forma iSdes-
tytame poZiiiryje pabréZiamas akivaizdus muzikos primatas. Purdnoje sakoma, kad neiSma-
nant piesinio ir tapybos meno negalima paZinti skulptiiros meno jgudimo paslap¢iy; taciau
pastarasis paZinimas priklauso nuo $okio meno, o §is savo ruoZtu nejmanomas be instrumenti-
nés muzikos meno profesinio meistriSkumo jvaldymo; galiausiai instrumentinés muzikos pa-
matas yra vokaliné muzika. Taigi muzika yra apibiidinama kaip svarbiausias i§ meny:

Vina tu nrttasastrena
citra sitram sudurvidam,
Atodyena vina nrttam
vidyate no kathancana,
Na gitena vina sahyam

Jjhatumatodyamapyuta®.

Muzika kaip ZodZio ir garso derinys, sahitya ir sura, reprezentuoja vidinio emocinio Zmo-
gaus pasaulio sklaida. Pasak poeto mistiko Kabiro, §i sklaida, patiriama kaip rasa, yra ,,univer-
salaus grozio suvokimas, pasiekiamas prigimtiniy jausmy pagalba“. Pats Zodis ,,sura“ sanskrito
kalba reikia ir dievybe, ir muzikinj garsa. Antai vienoje senoviniy legendy apie dieva Sri Visnu

4 Suresh Chandra Dey, The quest for music Divine, New Delhi, 1998, 131.
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pasakojama, kaip jis jsikiinijo graZios mergelés Mohini pavidalu, norédamas nugaléti blogio
demonus asuras. Taip pat ir Mahisasura, blogio titany valdovas, galéjo bati nukautas, pasak
dievo Brahmos priesako, niekieno kito, kaip tik nepaprasto skais¢ios mergelés grozio. Tokia
groZio pergalé pries bjaurastj, gério pries blogj yra aptinkama daugelio pasaulio kultiiry mito-
loginése sakmese ir padavimuose. Taigi, asura, arba anti-dievybé, anti-groZio inkarnacija, yra
nugalimas groZiu, kuris muzikoje i§reiSkiamas garsu, sura (1. p. svara), arba jy seka. Taciau tam,
kad muzika suteikty pasigeréjima, atverty klausytojo $irdj ir sukelty sublimuotas emocijas,
patiriamas Kkaip rasa, ji turi atitikti visus klasikinius muzikos komponavimo ir interpretacijos
kanonus.

3. Raga ir ragini: pagrindinés klasikinés indy muzikos formos

Pagrindin¢ klasikinés indy muzikos kompozicijos forma yra raga. Raga —tai grupé naty, atrink-
ty i§ 22 $ruti (mikrotony) intervaly skalés bei sudaranciy garsiaeilj, kurio paskirtis yra tam tikro
jausmo ar idéjos iSreiSkimas. Ne kickvienas dirbtinai sukonstruotas garsiaeilis yra raga, nes
pagrindine rdgos savybeé yra emocijy suZadinimas. , Sangita-darpana“ it ,,Raga-vibodha* patei-
kia atitinkamus ragos apibtidinimus, kaip antai: ,,Zodis ,,raga“ susideda i§ priesdélio ,ghan“
kuris reiSkia ,,daryma“, ir §aknies ,rafij“, ,teikti malonuma®; ,,grupé naty (svary), kuri sukelia
susiZaveéjima, yra raga, taip sako i$minciai“; ,raga, sako i§minciai, yra ypatingu biidu surikiuoti
garsai, ir jo deka garsai ir melodijos tampa pagraZinimais, Zavindiais prota“. Taigi tada, kai i§
garsy sudarytas garsiaeilis i§reiSkia jam biidinga nuotaika, raga tampa patrauklesn¢, o jos ma-
ginis poveikis — stipresnis. Garsy seka turi uzvaldyti prota ir jj suZavéti. Tuomet protas ,biiva
pakerétas ir tame Zavesyje prapuola“. Yra 72 pagrindinés 7 garsy skalés, kuriy kiekviena turi
484 garsiaeilius (i$ viso 34 848), ta¢iau turint galvoje galimybe juos varijuoti, atsizvelgiant j tai,
kaip garsiaeilis kyla ir leidZiasi, jvairiy garsiaeiliy kombinacijas ir t. t. akivaizdu, jog imanomy
garsiaeiliy skai¢ius yra beveik neribotas. PraktiSkai naudojami keli §imtai ragy garsiaeiliy, ir jei
kelioms ragoms panaudojamas tas pats garsiaeilis, jos skiriasi ne tik pagal pavadinimus, kilme
ar atlikimo meta, bet — ir tai yra svarbiausias rdgos poZymis — pagal ja iSreiSkiamga ir patiriamg
rasq.

Fundamentaliis klasikinés indy muzikos teorijos, estetikos ir filosofijos principai —raga, svara,
tala ir rasa — skleidési tiek pasaulietinéje (desi), tiek dvaro ir religinéje muzikoje (marga), buvo
puoseléjami jvairiy mokykly, Zanry ir stiliy. Evoliucijos eigoje fundamentaliy tiesy atZvilgiu jie
veikiau persipyne ir papildé vienas kita, nei i§ esmes skyrési. Nemirtingos Sventyjy menestre-
liy: Miros Bai, Sur Daso, Tulsidaso, Nanako Kabiro ir kity, bhajanos (religinés giesmes) jki-
nijo Nadq Brahmang, o jy svara sadhand, muzikos praktika, sujungianti garsy ,gramatikos"
ir emocijy iSrai$kos metodus, akcentuojanti struktiiralizmg ir i§laikanti ghdranos (mokyklos)
gayaki stiliy, yra persmelkta ,amrta rasa-raja“ (auksciausiosios palaimos malonés), kuri reis-

5 Alain Daniélou, The Rdgas of Nothern Indian Music, London, 1968, 91.
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kiasi kaip pilnatis rudens danguje, lengvai uZtemdydama visas ZvaigZdes ir planetas, reprezen-
tuojancias formaligsias muzikos disciplinas. Dvasiniam muzikos primatui pirmenybe teikia visi
be i§imties Zymiausi indy klasikinés muzikos panditai: Siaurés Indijos (Hindusthani) — Amiras
Chusro, Tansenas, veliau Sadarangas; Piety Indijos (Karndtdkos) — vadinamoji ,.§ventoji trejy-
bé« Tyagaraja, Syama Sastri ir Muttusvami Diksitaras; Purandaradasa, Venkatamakhi ir dau-
gelis kity. Tanseno, legendinio dainiaus ir charizmatinés asmenybés, kiiryba tarsi ikiinijo in-
domusulmony muzikos sintezg, atskleidé ,,takstancius subtiliy Zmogaus jausmy, dZiaugsma ir
litdesj, Sypsena ir aSaras, 0 jo muzikoje tonaliniai ir psichologiniai elementai darniai jungiasi j
tobulai iSbaigta paveikslg“. Tyagarajos san gati, parasytos pagal paprastg ddi-talg, yra nesudé-
tingos, iSraiSkingos ir skirtos raga-bhavai atskleisti; kilnus Dik§itaro kyti vainika stilius, intro-
dukaves léta vilambita kala tempa, akcentuoja dnanda aspekta; Syama Sastri, savo krti naudo-
jes sudetinga misra-capu talg, pabrézé muzikos laya, tempo ir laiko sasajy reik§me ir savo voka-
linémis kompozicijomis tobuliausiai i§ visy trijy kompozitoriy atskleide ragos rasq, emocinj jos
turinj.

Vienas Zymiausiy Indijos filosofy, poety ir muzikanty Rabindranathas Tagore savo veikale
Sadhana rasé: ,, Kuomet Zmogus iSmoksta viska regéti nesuinteresuotai, i§sivaduoja i atkakliy
troskimo varZty, tuomet jis gali regéti tikrajj visur esantj groZj. Tik tada Zmogus gali jvertinti
tai, kas yra nors ir nemalonu, bet nebiitinai negraZu, kadangi tikrasis groZis slypi tiesoje“S.
Didysis Santiniketano dainius savo kiiryba ypa& genialiai jkiinijo poetines dvasines jZvalgas. Jo
garsi piija daina, kurios pamatas yra Malkauns raga, sukomponuota rritalos metru — pastarajai
bidinga herojiskoji vira rasa — gali biiti puikus pavyzdys, iliustruojas klasikine indy groZio kon-
cepcija.

Podraug su rdga yra Zinoma ir kita klasikinés indy muzikos forma - ragini. Ragini Koncepcija
kaip ragos deminutyviné forma, jgijusi moteri$ka galiing, yra Hindusthani muzikos sistemos
ypatybé. Pirmakart moteri$ky melodijy diferenciacija pateiké Narada savo veikale Sangita-ma-
karanda, skyres tris melodijos risis: 1) vyri§ka ragq (pumlinga-riga), 2) moteriSky ragq (stri-
raga) ir 3) neutralia ragq (napurmsaka-raga). Sios trys grupés pasiZymiskirtingomis emocinémis
savybémis. VyriSkosios melodijos, pasak Narados, i§reiSkia nuostabos, drasos ir jtdZio jausmus,
moteriskosios — meile, dZiaugsmig ir litidesj, o nekatrosios giminés melodijoms prideranti siau-
bo, baimés, pasibjauréjimo ir ramybés jausmy sfera. Nesunku pastebéti, jog Narados klasifika-
cija visikai atitinka jau anks&jau minétas pagrindines devynias rasas. Iki XIV a. Zodis ,,ragini“
nebuvo vartojamas. Tiek Narada, tick Mammata (VIII a.), tiek Nanyadeva (XII a.) ragos ,,pa-
&i6s“ apibiidinimui naudojosi tokiais terminais, kaip stri, yosit arba bhasa. I§ patiy ankstyviau-
siy moterisky melodijy, randamy jau Mataagos veikaluose, galima biity paminéti Surjari, Saind-
havi, Gandhari ir Abhiri. Ragy ir raginiy pavadinimai atskleidZia iStisg jy kilmés ir evoliucijos
istorija. Narada pastebi: ,Jdomis, i§ tiesy, yra tie ragy vardai“ (,, Naradena vicitrepa santi namani

6 O. Gosvami, The Story of Indian Music.
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vaksyate®, Sangita-makaranda)’. ., Natya sdstros* parasymo laikme&iu ragoms pavadinima davé
pagrindiné kompozicijos nata: sadja, rsabha, etc. Véliau — senoves Indijos gentys, kaip antai
bhairavai, suteike varda Bhairava-ragai. Daugelis pavadinimy yra kile i§ geografiniy pavadini-
my ir vietoviy (ragint Khambhoji, Bhotta, Gauda, Vargala ir kt.). Yra ir sanskritizuoty neindis-
kos kilmés melodijy pavyzdZiy. Kitg grupe sudaro pavadinimai, susij¢ su mety laikais, papro-
Ciais ir saturnalijomis, kaip antai Megha-raga, atliekama liti¢iy metu, Vasanta — pavasarj, Sri-
raga — per derliaus nuémimga (pastaroji siejama su meilés deive Laksmi). Kitos ragos yra pere-
musios muzikanty, princy, karaliy ir mecenaty vardus (raga Gvalior ir kitos). Pagaliau jvairas
pauksciai ir Zverys, indy mitologijoje vaizduojami kaip dievybés, suteiké moteriSkosioms ragos
formoms savo vardus — tai Kokila (gegute), Mayuri (povas), Nagadhvani (gyvate), Hamsa-dbva-
ni (gulbe), Vada-hamsi (didelé gulbé), Kurarji-kurarigi (antilopé), Vihagada (paukstis). Ragy ir
raginiy pavadinimy etimologinés studijos reikalingos ne tik praktiniam tikslui — nustatant jy
identiteta, bet ir tam, kad biity galima aiSkiai atskirti rasas, bidingas i§ esmés skirtingoms
ragint, turinioms tuos pacius arba labai panasius pavadinimus. Neretai atsitinka taip, kad pa-
nasiai skambancios melodijy poros ar grupés ikiinija diametraliai prie§ingas personalijas ir
iSreiskia skirtingas emocijas, kaip antai ragos Todi ir Tudi, Kanoda (Dipaka ,pati®) ir Kanoda
(Mallava ,,pati), Ramakiri (Bhairo ,,pati) ir Ramakiri (Malava ,,pati“) bei Ramakeli (Karnata
»-pati®), DeSakh ir De$t, Lalita ir Lalitd bei daugelis kity, kuriy skirtinguma iliustruoja gausiis
poetiniy ir ikonografiniy $altiniy pavyzdZiai. »

4. Rasos koncepcija ankstyvuosiuose muzikologiniuose traktatuose

Muzikos teorija ir kalbos teorija sanskrito teoretiky buvo laikomos lygiagreCiomis vieningo
mokslo apie garsa Sakomis. Abiejose srityse dirbo tie patys specialistai. Antai Vasistha, Yajna-
valkya, Narada, Kasyapa, Panini yra minimi kaip ankstyvieji muzikologai gramatikai. Nandi-
keévara yra garsaus veikalo apie kalbos turinj ir struktiirag autorius; jame, kaip ir traktate apie
muzika, jis laikési platesnés nagrinéjamy objekty interpretacijos.

Seniausia muzikos ir $okio mokykla yra Zinoma kaip Sivos mokykla, kurios tévu laikomas
dievas Siva (Saiva puranos). Bendroji sanskrito muzikos teorija, vadinama Gandharva Veda,
siekia pacius ankstyviausius raSytiniy $altiniy laikus.

Sanskrito muzikos teorijos teksty autoriai skirstomi j keturis periodus. Pirmajam priklauso
autoriai, paminéti puranose ir epuose Mahabharata bei Ramayana. Antrajam - ankstyvyjy vidu-
ramziy traktatuose. TreCiasis periodas apima autorius, raiusius indy viduramZiy-renesanso—
musulmony invazijos laikotarpiu. Ketvirtajam, moderniam periodui, priklauso sanskrito te-
oretikai, dirb¢ valdant musulmonams ir europie¢iams. Tiksliai nustatyti jmanoma tik paskuti-
niyjy dviejy periody datas. Paminésiu kai kuriuos svarbiausius i§likusiy muzikologiniy teksty
autorius ir jy veikaly pavadinimus. Pirmasis periodas: Narada I (Siksa), Bharata (Napyasastra),

7 0. C. Gangoly, Ragas and Raginis, New Delhi, 1989, 72.
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Matanga (Brbaddest), Nandikesvara, Kohala, Dattila, Narada I (Sasigita-makaranda). Antrasis
periodas. I3lik¢ labai maZai darby, jie nickuomet nebuvo ileisti ar iStirti. Autoriai: Astika,
Apisali, Uttara, Kamadeva, Datta, Bhatta, Vyasa, Suhesvara ir kt. Treéiasis periodas: Abhina-
vagupta (X a. pab.) (Abhinava-bharati), Mammata (1050-1150) (Sargita-ratna-mala), Locha-
na Kavi (1160) (Raga-tarangini), Somes$vara (1174-1177) (Sarigita-ratnavali,) Nanya Bhiipala
(XI arba XII a.) (Bharata-bhasya), Sarnga-deva (1210-1247) (Sarigita-ratnakara), Ganapati,
Gopala Nayaka, Parsvadeva, Haripala, Kallinatha, Vema Bhiipala, Kamala Lochana ir kiti.
Ketvirtasis periodas: Raméamatya (1549) (Svaramela-kalanidhi), Somanatha (1610) (Raga-vi-
bodha), Damodra MiSra (1625) (Sarigita-darpana), Venkata Makhin (1620) (Caturdands-
prakasika) ir kt.

Valdant karaliui Singhanai (1200), galingam valdovui bei meno, literatiiros ir mokslo patro-
nui, jo karaliSkasis saskaitininkas, mokslininkas ir gydytojas Sarngadeva sukiiré savo Zymiuo-
sius veikalus, tarp jy muzikos teorijai labai reik§minga darba Sargitaratnakara. Jo laikais, t. y.
apie XIII a., muzika atsiskyre kaip savarankiSkas mokslas, raga iSsirutuliojo i§ jari ir liko beveik
nepakitusi iki naujausiy laiky. Veikale Sargitaratnakara Simgadeva pateikeé iki jo meto susifor-
mavusia i§samig muzikos terminijg ir pagrindines koncepcijas (laksanas). Veikala sudaro ne
tik detalus ankstyvesniy tradicijy eksponavimas, bet apraSomi ir moderniis muzikos vystymosi
etapai. Be Bharatos NVatyasastra Dattilos Dattilam, Matangos Brbaddess, Abhinavaguptos Abhi-
nava-bharati, Somesvaros Manasollasa ir Nanya-devos Bharata-bhagsya, Simgadevos Sangita-
ratndkara yra vienas svarbiausiy klasikinés indy muzikos teorijos veikaly, eksplikuojanéiy ra-
sos koncepcija. Sangitaratnakaroje yra apibréZiama ir apra§oma muzikos (sargita) esmé ir funk-
cijos. Sargitg, susidedancia i§ skirtingy sandy, salygoty atitinkamy meno risiy (vokalinés mu-
zikos, poezijos ir $okio), t. y. i§ gita, vadya it nrtta, Simgadeva klasifikuoja septyniuose knygos
skyriuose. Sesi i jy yra skirti muzikai, septintasis — Sokiui, kadangi muzika tuo metu jau buvo
aiskiai susikristalizavusi kaip sritis, nebepriklausoma nuo dramos meno. Pirmojo skyriaus, nag-
rin€jancio jvairius garso aspektus, tre¢iojoje dalyje Nada-sthana-Sruti-svara-jati-kula-daivata-
rsi-cchand-rasa-prakarapa autorius nagrinéja rasos santykj su svara (garsu), o septintajame sky-
riuje — rasos reik§me dramos menui.

Labai svarbu pazyméti, kad Sarngadeva remiasi ne tik anksé¢iau minéty autoriy darbais, i
kuriy lemiama jtaka jam padaré Abhinavagupta (abu scholastai yra Ka§myro vedantos mokyk-
los atstovai), nuosekliai apraso muzikos teorijos iSsiplétojima i§ svarbiausiy filosofijos, litera-
tiiros, poezijos, dramos laksanos, apimancios i§tis laikotarpj po Bharatos, bet ir remiasi savo
paties erudicija bei visapusiu i§silavinimu, darniai jungdamas mimamsos filosofinés mokyklos
parisakhya ir vidhi koncepcija su Zmogaus kiino genezés, pindo tpatti-prakarapa, vedantos,

ayurvedos ir hathajogos poziiiriu. Savo ruoztu Sarngadeva rasos koncepcija papildé savitu po-

Ziiiriu, j kuri atsizvelge ir vélesnieji gramatikai savo literatiiros veikaluose apie poezija. Antai
Zymus retorikas Jagannatha veikale Rasa-gangadhara, diskutuodamas apie tai, kas pagrindZia
devintosios rasos, §anta, kategorija, keldamas klausima, ar i§ tikryjy yra aStuonios, ar devynios
rasos, taip pat ai$kindamas, kaip sthayi-bhavos tampa vyabhicari-bhavomis ir norédamas pa-
gristi savaji poZiiirj remiasi Sarngadeva definicijomis.
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Sarngadevos manymu, septyni garsiaeilio tonai, arba svaros, atitinka tam tikra rasq: ,Sadja ir
rsabha tarnauja tam, kad iSreik$ty heroizma, nuostaba ir jtiZj; panasiai dhaivata atitinka pasi-
bjauréjima ir iSgasti, gandhara ir nisada — uzuojauta bei liidesi, 0 madhyama ir paiicama iSreis-
kia linksmybe ir eroting meile“8. Sarngadeva septyniy pagrindiniy svary charakteristikas pra-
plecia, suteikdamas joms ne tik emocinj turinj, bet ir klasifikuodamas jas pagal spalva, kilme,
metra ir priklausomybe kastoms, i§minciams bei dievybéms:

Padmabhah pinjarah svarna-varnah kundapro bho’sitah |
Pitah karvura ityayam. . .°

Sarngadeva pateikia ir fiziologinj rasos aspekta: ,,Arterijos, kuriomis cirkuliuoja limfa (rasa),
yra dvideSimt keturios, ir kaip laukas, i8raizytas kanaly, kiinas (jy maitinamas) taip pat au-
ga“10.

Klasikiné Sarngadevos klasifikacija matyti $ioje lenteléje:

Sanskrito| Europiné | Sanskrito | Europ. | Gyviiny Spalvos Dievybés | Rasos
notacija | notacija | pavad. pavad. | pasaulio
tipai
Sa C sadja Do povas padméabha Agni vira,
(raudona) raudra
adbhita
Ri D rsabha Re jautis pifijara Brahma t. p.
(geltona)
Ga E gandhara | Mi oZys svarna Sarasvati | karupa
Ma F madhyama| Fa gervé kundaprabha | Sarva hasya
(balta)
Pa G paficama | Sol juodasis | asita Srisa $ragara
strazdas
Dha A dhaivata la varlé pita Ganpa bibhatsa,
bhayanaka
Ni B nifada Si dramblys| karvura I$vara karupa

Muzika sargitos kontekste pirmiausia buvo suprantama kaip dramos papildinys, ir todél spe-
cifinés kompozicijos, tokios kaip grama-ragos etc., buvo naudojamos iSreik3ti tam tikriems jaus-
mams, kaip antai heroizmui, meilei, litidesiui ir taip toliau. Rasos, arba estetinio pasitenkinimo
teorija, paaifkinanti literatiirinio arba dramatinio dziaugsmo fenomena, véliau buvo taikoma

8 Sarngadeva, Sarigitaratnakara 1, New Delhi, 1991, 158.
9 Swami Prajninananda, A Historical Study of Indian Music, New Delhi, 1981, 301.

10 Sarngadeva, Sarigitaratnakara I, New Delhi, 1991, 80.
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muzikoje, netgi tada, kada muzika jau buvo pripaZinta kaip savarankifkas menas. Tokiu biidu
ivairias ragas imta sieti su skirtingomis proto biisenomis, peraugandiomis j atitinkamas emoci-
jas. Siuo pamatu gebéjimas garsais iSreiksti ar sukelti tam tikras proto biisenas iryra analizuo-
jamas Sargitaratnakaroje. Tokia analizé, kaip matyti, néra vien tik istoriné ar tradiciné, bet ir i§
principo remiasi objektyviais moksliniais metodais (Zr. Bharatos rasy klasifikacija pagal garsy
auk$tuma jo veikale Matvasdstra, XIX, 38, 39 K. leid.). Siame kontekste svara atitinka tonika,
t. y. pirmaji mircchanos (pagrindiniy naty garsiaeilio) tona ir juo garsiaeilj pagrindzia. Tokiu
biidu rasa, arba estetinis pasitenkinimas, susieta su tam tikru tonu, yra jmanoma ne dél izolino-
to tono, bet del juo prasidedancios miircchanos. Toks poZiiris yra paremtas Bharatos i§vado-
mis apie rasa ir jati sasajas. Rasos, arba estetinio metodo (formos, biido) siejimas su individua-
lizuotais garsais iSsiplétojo i§ koncepcijos, at€jusios i§ marga-sangita, senosios muzikos, amziy.
Taigi ji yra netiesioginé vedinés tradicijos tasa, kuri sickia Samavedos, seniausio rasytinio $alti-
nio apie muzika, laikus.

Bharata aStuoniolikai jari suteikia jvairiy rasy kokybe, t. y. apibréZia juy tinkamuma i§reiksti
ypatingg aistra, jausma ar jausmin¢ biisena atsizvelgdamas j tam tikra dramos veiksmo situaci-
ja (,tat pravrtte rase kayam ganam geye prayoktrbbib“). Pagrindinés jati turi biiti atliekamos
atsizvelgiant i jy rasas, t. y. jausminj ekvivalenta: ,, Jatayo rasasam srayap* (NatyaSdstra, 29.16).
Ragos garsai, pasak Bharatos, turi i$reiksti atitinkamas emocijas, o septyniy svary jausminis
turinys gali biiti naudojamas dvejopai. Pirmasis biidas i§ry$kina dominuojanéio ragos garso
reik§me, antrasis apibiidina antraeilés reik§més ragos garsus.

Dar detalesnj jari ar giti apraSyms pateikia Matanga. Jis apibiidina kiekvieno giti sudeda-
muosius garsus ir atitinkancias juos rasas, taip pat ir dramos vietg bei laika, tinkamiausig pa-
naudoti kurj nors giti. Pasak muzikologo Gangoly, labai galimas daiktas, jog pirmosios raga-
gitis (Suddha, bhinna, gaudi) i§ kity klasiy giti buvo iSskirtos déka jy rasy — kokybés, gebéjimo
suZadinti emfatiSkus, aifkiai apibréZiamus jausmus arba jy atspalvius.

Idomy rasos ir ralos santykj randame neseniai muzikologo V. Raghavano aptiktame XV a.
viduryje gyvenusio karaliaus riimy scholasto Ranos Kumbhakarnos i§ Mevaro (1419-1460 po
Kr.) veikale Sangitaraja. Neaprasinédamas ragy struktiiros, autorius indikuoja jy rasas, arba
emocinius atspalvius, kitaip sakant, gebéjima ragomis suzadinti ypatingas emocines biisenas.
Taédiau svarbiausias Rini-kumbhos jnasas | esteting rasos teorija yra jo poZiiiris, jog kiekviena
raga turi tam tikrg laiko matg (¢dla), kurio déka atsiskleidZia rdgos dvasia ir jausminé charakte-
ristika:

Yatra syit-Gurjari-rigas-tilo jhampets bhagasah |
S rigo yatra-rigah sydt tdlastu druta-manthakah/

Pasak autoriaus, tdla, lemianti tikroviska ragos interpretacija, atskleidZia jos tikrajj skonj (,./@/0
varnayati rasaft*). Tai jokiu biidu nereigkia, kad raga turi biti atlickama pagal nustatyta tempa

11 Q. C. Gangoly, Ragas and Raginis, New Delhi, 1989, 48.
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ir metra, taciau savo teiginiu kanony meistras atrodo noris jrodyti, jog ragai pritaikius tam tikra
viena, o ne kita talg galima tikétis paties gyviausio ir tiksliausio ragos atlikimo ir jo sukeltos
rasos iSreiSkimo.

Apskritai daugelio mokslininky darbus sudaro laksanos studijos ir jiems Zinomy kity muzi-
kology teoriniy darby komentarai. éimgavedos teorinj triiisa tese Sangitaratnakaros interpre-
tatoriai Simhabhiipala, Kallinatha, Safigarama, Ke$ava ir kiti. Suddha—wara-saptaka, nemodi-
fikuoti garsiaeiliai, suklasifikuoti Bharatos ir éimgavedos kaip pagrindinis klasikinés indy mu-
zikos struktiirinis elementas, ne tik egzistavo iki jy, bet ir po jy iki pat XVIII a., o ir vélesnés
garsiaeilio modifikacijos buvo labai nedidelés.

5. Melodiju deifikacija, vizualizacija ir rasos reik§mé

Indijos klasikinés muzikos teorijoje svarbig vieta uZima jvairios filosofinés ir religinés doktri-
nos, padedancios suvokti fundamentalig dvasing ragos reik§me ir derinti j su ypatingy emoci-
niy biiseny, jausminiy interpretacijy reikalavimais. Remiantis idéja, perimta i§ religiniy indy
brahmany apeigy, kuriose centrine vieta uzima dievybiy atvaizdo garbinimas, doktrinos, yra
manoma, jog kiekviena raga ar ragini turi ypatinga dvasine forma, atitinkancia jos garsinj pavi-
dala, kuris vizualiai reiskiasi kaip vienos ar kitos melodijos dievybé, arba devata. Sioje koncep-
cijoje nesunku jZvelgti tam tikras paraleles, biidingas tiek dvasinei, tiek ir muzikavimo prakti-
kai. Minétoji dvasinés arba religinés praktikos doktrina skelbia, jog dvasinis aspirantas (sadha-
ka), voliai melsdamasis ir atlikdamas dvasines pratybas (sadhana), nuZengdina dievybe, kuri
isiklinija j sadhakos garbinama atvaizda. Kiekvieng atvaizda, kaip realybe, galima suvokti vija-
mantros déka, kitaip sakant, laikantis atitinkamo maldos metodo, arba ,,branduolinés formu-
lés“, nes dievybé teikiasi atsiliepti tik j tokig malda, kuri yra jvilkta j tam tikrus ZodZius, t. y.
Zodzius-formules, turincias mistiniy galiy. Viena paveikiausiy mantry, nuo seniausiy laiky Zi-
noma vedantos filosofijoje, yra mantra,,OM*, Zodis, kuris, pasak Kathopanisados, yra auks¢iau-
siasis simbolis, transcendentinis Brahmano aspektas. Chandogya upanisada byloja, jog iStarus
~OM* dievai tampa nemirtingi ir bebaimiai. [vairios Indijos religinés doktrinos ir filosofinés
mokyklos, nagrinedamos kertines nada, Sabda, vak ar sp/iota pirmapradZio prieZastinio garso
koncepcijas, remiasi bendrais fundamentaliais principais, o jy pozicijos, kaip jau anks¢iau yra
minéta, jvairuoja tik tam tikrais poZiiirio j pagrindinius principus aspektais. Todél jau XIII a.
éimgaveda , atsizvelgdamas j filosofines muzikos iStakas, savo veikale Sarigitaratnikara jstenge
pagristi integralia muzikos samprata ir apibendrinti tokiy doktriny, kaip patanjala-mahabha-
sya, yoga darsana, tantra ir vedanta bendrasias prielaidas. Dievybés atvaizdo garbinimo doktri-
na yra viena i§ daugelio, padariusiy lemiamga jtaka muzikos teorijai. Ji padéjo pamata koncep-
cijai, jtvirtinusiai dvejopa ragos ir ragini formos aspekta, t. y. girdima, garsinj pavidala (nada-
maya ripa) ir regima, vaizdinj pavidalg (devata-maya riipa). Nors apie $ia koncepcija, buidinga
ragos teorijai, atsitiktiniy uZuominy pasitaiko jau ankstyvuosiuose muzikologiniuose trakta-
tuose, pirmosios aifkios jos formuluotés pateikiamos veikale Raga-vibodha. Jo autorius So-
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manatha (1610), nurodgs tinkama paros meta ragoms atlikti, pereina prie dvigubo melodijy
pavidalo (riipa) apraSymo:,,Su-svara-varna-viSesam riipam ragasya vodhakam dvedha/Nadatmam
deva-mayam tatkramato-hekamekam ca“12. Taip pat ir Sarigita-damodaroje teigiama, kad melo-
dijy vaizdiniai (vigraha) emanuoja i§ auksciausiosios dievybés (Brahma), ir ju funkcija yra pas-
tarosios garbinimas.

Vadinasi, klasikinés indy muzikos teorijoje svarbiausias yra teiginys, jog ragos dvasia gali
inkarnuotis (avatirna) fiziniu, t. y. garsiniu pavidalu (nada-maya riipa). Taciau ne maZiau svar-
bus yra ir metodas, naudojamas Siam tikslui pasiekti. Mechaninis techniniy muzikos i§raiSkos
priemoniy naudojimas nejkveps ragai gyvybes. Jeigu raga neatgyja, ji néra raga. Juk raga — tai
ne vien tik fiziné forma, , kiinas“. Sis kiinas turi dvasia. Indy poety ZodZiais tariant, §i dvasia, §i
siela yra ne kas kita, kaip rasa, estetiné emocija. Biitent $is emocinis principas atgyja ir yra
suZadinamas tam tikru biidu jungiant svaras. Dar daugiau: svara yra ne vien tik fizinis garsas.
Paprastas garsas jokiu biidu néra svara, jeigu jis nenuspalvintas savitos, ypatingos emocijos
spalva, simbolizuojancia nuZengusij dievybe (svaranam devata). Jau pats Zodis ,,svara“ pagrin-
dZia $ig reik§me: jis susideda i§ sanskrito ZodZiy ,sva“ (,,pats“, ,patybé“, angl. ,self*) ir ,ra“
(-persidviesti). Tai reiSkia, kad toji patybe, arba dievybé, persisvietia per svarg, garsa, su jos
pagalba tampa girdima, regima. Tik iSmincius, regétojas, 757 pajégia tinkamai pajusti ir inter-
pretuotisvarg. Taip, kaip kiekviena svara (sa, ri, ga, ma, pa, dha, ni) ireiSkia tam tikra emocing
biisena, taip ir vadi-svara, arba dominuojanti ragos nata, apsprendZzia dominuojancia rasg arba
esminj rasos pobiidj. Rasa — tai ragos prana, gyvybé. Todél geras muzikantas privalo vienodai
uoliai lavinti dvejopa ragos suvokima, garsinj ir vaizdini, antraip raga bus iSkraipyta, Zus, praras
charakteringus bruoZus, o melodijy dievybés neteks gyvybiskai svarbiy ,kiino“ daliy. Sig impe-
ratyvig nuostatg vaizdingai iliustruoja legenda apie Narada, mitinj muzikanta, kuris, stengda-
masis jtikti dievams ir laiméti jy palankuma, tiikstantj dieny mokeési moduliacijos meno, skam-
binti liutnia ir dainuoti. Neilgai trukus, jtikéjes savo meistriSkumu, Narada iSkeliavo rungtis su
legendiniu dainininku Tumburu, ta¢iau pakeliui sutiko suZaloty angely ir nimfy: vieniems jy
triko ranky ir kojy, kitiems — galvy, nosiy ar akiy. Nebegalédamas apsiklausyti jy raudy ir
skundy, Narada pasiteiravo, kas gi i§drjso taip suZaloti taurigsias dievybes, ir iSgirdo atsakyma,
kad jie yra melodijos (ragos ir ragini), netekusios savo kiino daliy del kazkokio Narados ne-
moksisko dainavimo. Sugédintas Narada griZo namo ir tol uZsiéme uoliomis pratybomis, kol
i$nyko jo pavydas Tumburu, o jis pats pasieké tikrasias meistri$kumo bei nuolankumo aukstu-
mas. Si pamoka, kurig dievas .$77 Krsna yra daves savo numylétam dainiui, ir dabar yra laikoma
klasikiniu pavyzdZiu kiekvienam muzikantui, hiperbole, pabréZiancia muzikos interpretacijos
nuosirdumo, meilés, ripestingumo ir atsidavimo svarba.

12 Tai, kas yra vadinama rijpa, papuosta §velniais svary pagraZinimais, gyvai perteikia ragq (2mogaus) min-
tyse. Ji yra dvejopo pobiidZio — nadatma (tasai, kurio dvasia, arba esmé, yra garsas) ir devamaya (tasai, kurio
dvasia, arba esmé, yra atvaizdas, jsikiinijusi dievybg), ir i8 judviejy pirmasis turi daugelj pavidaly, o antrasis ~
tik vieng“. O. C. Gangoly, Ragas and Raginzs, New Delhi, 1989, 96.
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Tad, kaip jau minéjome, ragos nada-maya riipa yra tarsi tarpininkas, kurio pagalba atsisklei-
dZia ragos esme, t.y. rasa, kuri yra jos objektas, melodijos motyvas. Rasa isikiinija per riipq.
Kiekviena ragos forma, rizpa, atitinka tam tikra apibréZta jausma, ethos. Todél kiekvienas ragos
atlikéjas privalo gerai nusimanyti apie ragos sasajas su atitinkamomis rasomis — ragg suvokti
kaip i§tobulintg muzikos kompozicijos forma, kuri pati savaime jima vaizdingos emocijy rais-
kos prielaidas. Cia mes susiduriame su estetine formos ir turinio problema, ne viena simtmetj
buvusia tiek Ryty, tick Vakary muzikology diskusijy objektu. Klasikinéje indy muzikos doktri-
noje mokymas apie formg ir turinj uZima itin svarbia vieta. Muzikos teoretikai ypatingg démesj
kreipia j tai, ka gi i§ tiesy devata sickia iSreiksti. Jie pricina prie i8vados, jog, skirtingai nuo kity
meno risiy, kavya devata ar nataka devata, atitinkamai poezijos ar dramos $okio dievybiy, mu-
zikos dievybés, jsikiinijandios ragose, nejgyja statiSkos simboliSkos ikonos iSraiSkos, taciau reis-
kiasi dramatiniu, dinaminiu biidu. Rasa yra buisena, salygota dviejy biities aspekty: per tiiks-
tantmecius sagmoneje sukaupty emociniy potyriy, samskary (pagal C. G. Jungo terminologija
samskaros atitikty elgesio archetipus), ir gyvenamosios aplinkos poveikio fenomeno. Muzikoje
$iy potyriy suZzadinimas, perteikimas ir i§gyvenimas yra realizuojamas veiksmu. Pati ragos for-
mulé gali biti suvokiama kaip statiSka devata iSraiSka, taciau tik veiksmas jgalina jg atgyti,
padvelkti ypatingu rasos aromatu, nuspalvinti jai biidingais emociniais atspalviais. Ne veltui
vakarieti$koje terminologijoje naudojamasi tokiais ZodZiais kaip graZus tonas, garso tembras,
spalva, kuriais yra apibiidinami tie patys muzikos interpretacijos aspektai, kaip ir indy termi-
nais nada, $ruti, rasa etc. Kadangi esminé tinkamo rasos prigimties suvokimo prielaida yra
protas, indy filosofijoje suprantamas kaip dvasinés savivokos jrankis, tai proto kontrol¢ yra,
savo ruoZtu, biitina tinkamo pacios rasos igyvenimo sglyga. Kontroliuojamas protas tampa
intelektu (buddhi), kuris jausmus suvaldo, reikiamai juos diferencijuoja ir atmeta tuos, kurie
netinka estetiniam rasos potyriui i§reiksti. Antai Safikara Gitos komentaruose teigia, jog ne-
kontroliuojantis jausmy Zmogus negali pasiekti Zinojimo, kad tikroji palaima, sudaranti rasos
esme, imanoma tik tuomet, kai prarandamas poreikis mégautis jutiminiais malonumais, t.y.
pasiekiama pojiciy laisvé. Todél mokant muzikos ypac svarbia vieta uZima proto ir jausmy
disciplina.

Kiekviena raga yra, kaip jau buvo minéta anks¢iau, ne tik vidiniy Zmogaus jausmy iSraiska,
bet ir estetiné aplinkos atoveika. Antai Vasanta-raga kilo i§ dZziaugimosi pavasariu, Megha-raga
- liti¢iy sezonu; Puravi-raga atliekama vakare, liidna jos nuotaika iSreiSkia besibaigiancios die-
nos ilgesi. Todi-raga apdainuoja dZiugesj, tvyrantj gamtoje, pauks¢iy ir Zvériy (personifikuoja-
my biitybiy) géréjimasi maginémis gamtos galiomis, o Nata-raga perteikia herojinj Zmogaus
charakterio prada, ir taip toliau. Meilés jausma kuo jvairiausiais aspektais iSreiskia tokios ragos
kaip Madhumadhavi, Lalita ar Bhairavi — atitinkamai pamaldumo, ramybeés ir litidesio iSsisky-
rus aspektus, ir visi ie aspektai kyla i§ vieno meilés jausmo — §y/7gara rasos.

Kalbant apie rasq ir jos modifikacijas ragos struktiiroje (svara, miircchand, tana ir kity ele-
menty derinius), itin pravartu panagrinéti bhairava grupes ragas, atlickamas saulei nusileidus.
Tai dvi Yogiya, Prabhat, Siva Bhairava, Ananda Bhairava, Basigala Bhairava, Bhairava, Ramakall
ir Gunakali ragos.
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Senieji ragos kanono meistrai bhairava grupés ragas laiko vienomis seniausiy: ,,bhairavah
adi-ragah“. Daugelis jy mano, jog Sios grupés ragos isreiskia tris pagrindines rasas: $77zgara,
karupa ir bhayanaka. Bharata ir daugelis kity alamkariky $777gara rasq i§skiria kaip pagrindine,
adi-rasq. Pirmapradis meilés jausmo postiimis (kama) nedeterminuota, neturintj pavidalo Brah-
mang (nirgupa Brahman) skatina jsiktinyti, jgauti pavidalg (saguzza Brahman). Vaisnawy filoso-
fai, kuriy filosofijos pamata sudaro meilé dievui (bhakti), $777gara rasq taip pat laiko geriausia
priemone iSreiksti dieviSkaja meile (prema) tarp Radhos ir Kzsnos. Mistinis X11 a. poetas Jaya-
deva Radhg apraSo kaip §77gdros inkarnacija: ,,Sr7gara/t sakhi mirtimaniva madhau mugdho
hari: kridati®. Pasak filosofinés teologinés vai$zavizmo doktrinos, dievas K7sna sukiré Radhq
tam, kad galety suvokti meilés paslapti ir ja dZiaugtis visais jmanomais pavidalais, todél Radha
yra paties dievo begalinés meilés potencijos transfigiiracija. Dr. Sasibhiisana Dasgupta yra pa-
stebejes, kad dieviskoji Radhos ir Krsnos meilé suvokiama antropomorfiskai, pasitelkiant Zmo-
giSkosios meilés analogijas.

Taigi pagrindinis, pirmapradis meilés jausmo estetinis atitikmuo §z7gara yra dieviskosios
meilés ekvivalentas. Sy7gara rasa, sudaranti bhairava grupes ragy emocine dominante, tiek
atlikéjui, tiek ir rasikai suteikia proto ramybe, giedra, susitelkima, meditatyvuma ir pasiaukoji-
ma (nirveda). Kadangi ji Zmogy pakyléja | depersonalizuotg meilés erdve, t. y. jis patiria subli-
muotg rasq, vedancia j mokysg, tai daugelis alamkariky laikosi Abhinavaguptos klasifikacijos,
pagal kuria ne §/7gara rasa, bet santa rasa yra pagrindiné (praksti), o visos kitos tik jos modifi-
kacijos (viksti), taip pat ir §77%gara rasa, kurios svarbiausias aspektas yra erotinis jausmas.

Kai kurie muzikos teoretikai teigia, jog bhairava ragoms biidinga bhayanaka rasa sukuria
baimeés ir siaubo atmosfera, taciau tai yra netikslus rasos paskirties traktavimas. Bhayanaka,
arba baimes rasa, persmelkianti bhairavg ir esanti dominuojancios rasos papildiniu, i§ tiesy
sukelia pagarbos (§raddha) ir nuolankumo dievui jausma (praparti), kuris padeda sadhakai
pasiekti tobulo neprisiri§imo (nirveda), atsitolinimo nuo pasaulio aistry ir troSkimy biikle. Pa-
nasia funkcija atlieka ir karuza rasa, kuri atsiskleidZia Sios grupés ragy tonalinés visumos déka.
Ji nesukelia melancholijos, sielvarto ar gedéjimo jausmo, nesuteikia nevilties ir nusivylimo
nuotaiky. Veikiau priesingai — pagal visus rasos doktrinos reikalavimus karuza rasa, igyvena-
ma minéty jausmy pagalba, sukuria proto biisena, artima ramybei ir neSaliSkumui. Bhairava
grupés ragoms suteikiama nakties ir dienos santarvés melodinio tipo kategorija (sandhiprakasa
raga), nes jos geriausiai i$reiSkia ausros ir atbundancios tvarinijos gyvastingumo pojitj. Jos
skamba saulélydZio metu ir jomis pasitinkamas saulétekis, pasveikinama saule, visatos jegos
centras. Tuo metu visa gamta skendi tyloje ir ramybéje. Muzikos 75 bhairava ragose regi jy
garsinés sklaidos ir tyros ryto nuotaikos harmoningg vienove. Pagrindin€ bhairava ragy rasa,
S§y7gara, arba Santa rasa, kurios sklidinas austa naujas rytas, suteikia muzikantui ir klausytojui
vidinés ir iorinés transcendentinés ramybés pojiit. Itin graZiai ragas apibiidina sanskrito po-
etai, kaip antai Bargala Bhairava ragq: ,Niauri ir jsisiautusi j blandy riiba, ryZtinga, atSiauri ir
alpstanti i§ geismo, jos kriitys didelés ir liutnig laiko jos viena ranka; o Bargala, saldusis peréji-
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ny dZiaugsme*!? (catvarimsacchata-raga-niriipanam); ,Sventa jo garbana, uzkritusi ant skruos-
to, Stai spindi it safyras juodas. Per amZius a$ ilgésiuosi Bargalos, puikiausios i§ puikiausiy
ragy, raudonos it kinietiSkoji roZe. Pagerbtas tarp vyry, iSkéles karda Stai bei skyda jis garbina
pédas dievo Sivos, ir kakta jo paliecia jauno ménesio §viesa“! (Raga-sagara). Apie bhairava
ragq skaitome: ,Mes Slovinam Bhairavg, didvyrj, gyvybés miis davéja, ritmo mata, skverbiantj
garsy ir intervaly vandenyna. Jis laiko kaukole, meénulio jaunatis nu§viecia susivélusius jo plau-
kus; jis garbina $tai Sivg, miego dieva. Jo kiinas iSteptas sandalo kvepalais“D (Raga-sagara).

Taigi i§ to, kas jau buvo aptarta, galima daryti i§vada, jog indy klasikinés muzikos sistema,
kitaip nei Vakary, remiasi estetine rasos koncepcija; pagal jos kanonus pasirinktoji melodija,
arba raga, kompozicijos metu nepriklausomai nuo jos trukmés iSlaiko vyraujancia nuotaika,
kuri atitinka jai biidinga devata.

Pries atlikdamas ragq muzikantas privalo vizualizuoti jos jvaizdj intelektualinéje plotméje.
Tam buvo suformuluota dhydnos sistema, skirta devata kontempliacijai. Dhyanos formulés, pa-
teikiamos sanskrito poezijos kalba, reprezentuoja ragy ir raginiy devata-maya riipa ir yra melo-
dijy, pavaizduoty Raga-mala ikonografijos tapiniuose, pamatas. Poetinis apibiidinimas, be abejo,
yra labai galingas veiksnys, kurio déka jspiidingai atsiveria klasikinés indy muzikos emocinio
pasaulio paslaptys. Simboliniy ragos ir ragini dievybiy apdaro ir kiino daliy, spalvy detalus
apradymas taip pat siejasi su rasos koncepcija. Dauguma personifikuoty dievybiy pakliista po-
eto valiai ir kartu atspindi klasikine indy meilés samprata, kai raga tampa meilés herojumi, o
ragini — meilés heroje (nayaka ir nayika). Introdukuotos poetinés idéjos ne tik praturtino muzi-
kinés raiSkos badus, bet ir, vélgi tradiciSkai, pagrindé poezijos ir muzikos idéjy vienove. Taciau
poetiné idéja muzikoje toleruojama tol, kol ji netrikdo jos prasmés ir nekelia pavojaus grynai
muzikiniy vertybiy plétojimui bei dominuojancios rasos proporcingai sklaidai. Tai reiskia, kad
poetinis tekstas yra derinamas prie rdgos ir turi antraeile reikSme. Taéiau dhydnos, arba poeti-
niai jvaizdZiai, perimti i§ poezijos, muzikos sistemoje atlicka i§ esmes kita funkcija: pagrindinis
dhyanos vaidmuo ir yra indikuoti ragos ar ragini jausming prigimtj bei i§ jos kylancia rasq. Dhyana
yra ne literatiirinis ragos turinio atpasakojimas, bet jos koreliacija, paralelinis vaizdinys. Gali-
ma biity daryti iSvada, jog toks ,,papildomas“ metodas visai nebiitinas talentingiems atlike-
jams, turintiems i§lavinta vaizduote ir apdovanotiems menine intuicija. TaCiau radusis tenden-
cijai nekreipti reikiamo démesio j ragos rasg, iSreik$ta iliustracijormnis, buvo pastebéta nemaza
maiSatis interpretacijy sferoje, ir dvejopo, garsinio bei vaizdinio, rdgos suvokimo doktrina vél
uZemé derama vieta edukacijos procese.

Iki §iol neaiSku, kada buvo pradétos kurti ragy tapybinés poetinés versijos. Visi iSlik¢ sansk-
rito poezijos veikalai liudija tai, kad jie yra palyginti vélyvos kompozicijos. Dhyana tekstai buvo
kuriami laikantis trijy skirtingy mokykly — brahma, narada ir anumanda — praktiniy ir metodi-

13 Alain Daniélou, The Ragas of Nothern Indian Music, London, 1968, 122.

14 Ten pat.
15 Ten pat, 125.
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niy nuorody. Zinoma Sesiy ragy ir trisdesimt $esiy raginiy klasifikacija gali biti atlikta labai
seniai, taciau veliau paplitusiy ragy poetiniai variantai buvo sukomponuoti jau vélesniais lai-
kais. Antaituruska gaudai, sukurtai Amiro Chusro (XIV a.), nupiestos kontempliatyvios poeti-
nes iliustracijos:

Vire ca raudre ca Turuska-gaudo

Nisada-janso ri-pa-varjitasca {

mirtistu nivandhantare |

Turuska-gauda aruhya haya-prshe’ruja-dyuti |
Sankha-kanopanitasca sosyisah kavacd-vritah |16
S. N. Tagore, Sangita-sara-samgraha, 106.

Neabejotina yra tai, kad abi melodijos formos, garsiné ir vaizdiné, buvo Zinomos jau labai
seniai ir pirmg kartg paminétos veikale Raga-vibodha. Devata, i$reiSkianti kiekvienos ragos
rasq, yra kategorija, aptinkama senosiose legendose ir mokslinése scholijose, tadiau piesiniy,
iliustruojanciy melodijas, apraSymo nerasta né viename i§ ankstyvyjy teksty.

* gk

Apibendrinant pateikty ragytiniy Saltiniy eksplikavima pirmiausia norétysi atkreipti démes; j
tai, jog rasos doktrina néra jutiminé doktrina. Joje rasa remiasi jausmais (bhava), yra universa-
lizuojama protu (manas ir buddhi) ir manifestuoja pasiekusi auks¢iausiaja, transcenduota gry-
nojo groZio pakopa, sutampancia su nesuinteresuotu pasigéréjimu, palaima (ananda). Muzi-
kos rasq recipientas patiria kaip abstrahuota jausming biisena. Rasos doktrina yra viena svar-
biausiy, sudétingiausiy ir subtiliausiy estetikos doktriny. Jos i§skirtiné savybé yra subordinaci-
jakitoms doktrinoms, apimanc¢ioms Zmogaus biities, visatos kilmeés, tikslo ir iSreiksties kKlausimus.
Pasak indy klasikinés muzikos teoretiky, rasa — tai patszitmanas, ,»1aso vai saft“, grynoji samo-
né, cit, tapati palaimai, anandai, save Kaip bitj, sat, suvokianti per groZj ir jo protinj ekvivalenta
rasq. Be §io esminio principo suvokimo yra nejmanomas joks bhavos pasireiSkimas rafinuotu

—earsiniu pavidalu, o raga licka neiSplétota intelektiné formule.

wyup

16 Turu ska gauda pasizymi herojiniu ir mar$o pobtidZiu. Jj i¥reiSkianti nata yra ni, antifoninés natos - ri ir pa.
Poetinio pavyzdzio vertimas: ,, Turuska gauda yra rausvas kaip ausra, jis sédi raitas ant Zirgo, ginkluotas ir pasi-
puosgs tiurbanu“. O. C. Gangoly, Ragas and Raginis, New Delhi, 1989, 104.
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R4SA CONCEPT IN THE AESTHETICS OF CLASSICAL INDIAN MUSIC
Daiva Tamosaityté
Summary

The article discusses the rasa concept in the aesthetics of classical Indian music. There is given an explication of
rasa theory in some main scripts of Indian scholars, rdga and ragini as basic forms of classical Indian music,
their deification and visualisation in Indian philosophy and poetry. The author observes rasa doctrine accor-
ding to Bharata’s Nagasastra, Abhinavagupta’s The Abhinavabharati, Sariigadeva’s Sasigitaratnakara, Bhatta
Nayaka and gives nowadays view of contemporary authors, such as Sri Aurobindo, A. Daniélou, S. Ch. Dey,
V. Raghavan and O. C. Gangoly. The theory of rasa was developed on the basis of Sanskrit treatises by emi-
nent theoreticians (alamkarikas). From about XIII century the rasa theory becomes very important aesthetic
doctrine in an emerging independent musical theory. Still until now it is an integral part of the whole Indian
aesthetic-philosophical thought and must be regarded as an universal principle in order to concieve the Indian
classical music on its highest level — the transcendental pure beauty, that transforms emotions and manifests as
sat-cit-ananda, or Self-aware Delight of transcendent Existence.



