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Estetika ir menas

TALA: INDY KLASIKINES MUZIKOS RITMIKOS YPATUMAI

Eirimas Velicka

Lietuvos muzikos akademija

Straipsnio objektas — tala, indy klasikinés muzikos ritmo organizavimo sistema; tai vienas is sudetingiausiy
ir rafinuociausiy fmonijai Zinomy ritmo reiskiniy. Straipsnyje, remiantis senaisiais muzikologiniais
Saltiniais (Gitalamkara, Natyasastra, Sangita-ratnakara) ir XX a. muzikology (Alaino Danielou, Emme
te Nijenhuis’o, Swamio Prajnandanandos) darbais, nagrinéjama istoriné talos raida, aprasomi ritminio
ciklo struktiiros ypatumai, iSryskinami tipologiniai indy ir Europos klasikinés muzikos ritmo organizavimo
skirtumai; siekiama atsakyti | klausimg, ar tala, indy klasikinés muzikos ritmo ciklas, lygintinas su
Europos muzikos taktu. Pasitelkiami istorinis, tipologinis ir komparatyvinis metodai.

Klausydamiesi kity kultiiry muzikos, mes niekuomet nesame tikri, ar ja girdime ir suvokiame
taip, kaip ty kultiiry atstovai. Girdéjimo ir suvokimo skirtybes lemia miisy ,,gimtosios“ muzikines
kultiros ypatumai, o daugijausia ir tos kultiiros nulemti muzikino ugdymo metodai. Miisy
kultiiros kontekste daZniausiai girdimi intonaciniai bei ritmo modeliai klostosi j sarySingas,
prasmingas muzikines struktiiras, sudarancias miisy ,,gimtosios* muzikinés kultQiros pamata.
Tad girdédami kitos kultiiros muzika, nejucia imame taikyti mums jprastus ,,gimtosios* kultiiros
skambesio kriterijus, daZnai nepaisydami tai ar kitai kultiirai biidingo muzikinés kalbos savitumo.

Keleta Simtmeciy Europos muzikoje vyravusi mazoro — minoro dermémis grista melodika,
harmoniné funkciné sistema bei metroritmikos nulemtas muzikos skirstymas taktais misy
suvokime paliko tokj gily pédsaka, kad daZniausiai mus priver¢ia visiSkai pamirsti galimga kitokiy
muzikiniy sistemy egzistavima. Menkas, mums maZiau jprasty muzikiniy sistemy paZinimas
lemia ir muzikinio ugdymo vienpusiskuma. Net tokio rango muzikos psichologai ir edukologai,
kaip antai E. Gordonas, regis, yra perdém kategoriski kitokiy intonaciniy bei ritmo sistemy
atzvilgiu: ,,Nuo gimimo ikitol, kol i§siugdo tonalumo bei metroritmikos pojiitj, vaikasyra muzkinio
veblenimo stadijoje.“! Tafiau kaZin ar korektiska ,,muzikiniu veblenimu“ vadinti antiking graiky
muzika, vedy giedojima ar lietuviy rugiapjiités dainas? Visi §ie muzikos pavyzdZiai grindZiami

! Edwin Gordon, Musikalische Begabung. Beschaffenheit, Beschreibung, Messung und Bewertung, Mainz: Schott,
1986. 18.
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ne metroritmika, bet jvairiy trukmiy neakcentiniais ritmo darinias, niidienos muzikologijoje
dazniausiai apibréZiamais kvantitatyvinés ritmikos terminuZ.

Akademiné muzikologija skiria kelias pamatines ritmikos organizavimo sistemas, i§ kuriy
i$riedéjo visos kitos: tai kvantitatyviné (kiekybine, grista trukmiy kaita), kvalitatyviné (kokybiné,
grista akcenty kaita) ir silabiné (tiksliau - izosilabin€) ritmika; taip pat apibréZia ritmikos
klasifikacijos principus (1. trukmiy proporcijos; 2. reguliarumas - ireguliarumas;
3. akcentiskumas — beakcentifkumas)3. Pasaulio etninés muzikos ritmo apraisky jvairove
milZini§ka, todél etnomuzikologai jai aprasyti naudoja nepalyginti sudétingesnj aparata; greta
kvantitatyviniy bei kvalitatyviniy ritmy (tiek pastoviy, tiek kintamy), apraSomi taip pat ir laisvieji,
kurie savo ruoZtu skirstomi | amerfinius ir saistomus nemuzikiniy veiksniy (tokiy kaip
kvépavimas ar pulsas); pastarieji skirstomi j respiratorinius (alsavimu grindZiamus arba jj
primenancius) ir gristus tolygiu pulsavimu (pvz., darbo ritmai, $amany ritualai ir kt.)*.

Indy klasikinei muzikai biidinga visa spalvinga ritmikos rei$kiniy puoksté — nuo amorfisky
iki grieztai reglamenuoty kvantitatyviniy ir kvalitatyviniy ritmy, bei juos saistanciy ritminés
organizacijos principy jvairové (trukmiy proporcijos, akcentiniai santykiai, reguliarumas ir
ireguliarumas). Deja, kartais net solidZioje akademingje literatiiroje indy ritmo ciklai ne visai
korektiskai lyginami su Vakary Europos muzikai biidingais miSraus metro taktais®. Sio straipsnio
tikslas — trumpai pazvelgti j istoring talos raida, aprasyti ja ritmo tipologijos poZiiiriu, taip pat
palyginti ralg su kity kultiiry (tiek tipologiskai giminingy, tiek tolimesniy) ritmo sistemomis,
apfiuopiant esminius Europos ir Indijos klasikinés muzikos ritmikos organizavimo panaSumus
bei skirtumus.

* % ¥

Tala (skr. - lyguma, plok§tuma, pavir$ius, delnas, dugnas, grindys), podraug su raga ir rasa —
vienas Kertiniy, svarbiausiy indy klasikinés muzikos aspekty. Tala kildinama i§ plojimo delnais
musant ritma; jos raidai esminés jtakos turéjo giedamy ritualiniy teksty poetiné ritmika ir
apeiginio $okio tradicijos. Indy muzikiné tradicija pateikia ir kita, mitologizuota Sios savokos
versija, pasak kurios Zodis tala susideda i§ 0dZ%iy tandava (kosminis Viespaties Sivos okis) ir
lasya (Sivos zmonos Parvatés Sokis, moteriskoji tandavos priesybé) pirmyjy skiemenys.
AiSkinimas, kad ritmo ir tempo $altinis yra Siva Mahakila, didysis laiko valdovas, ir Sakti
Mahakali, siekia Purany laikus’. Tad tala, indy klasikinés muzikos ritmo ciklas, ne tik ireiSkia
indy pasaulévokai biidinga laiko cikliskumo pojiitj, bet ir jkiinija vyriskojo (Siva) bei moteriskojo
(Sakti) prady vienove.

2B. H. XononoBa, My3wikabubii pumm, Mocksa: My3rika, 1980, 6.

3 bid., 17.

4 Auna YekaHoBcka, Mysukanshaa smuoepagpus. Memodonozus u memoduxa, Mocksa, 1983,117.

5 B. Xononosa, Bonpoct pumma 8 meopuecmee Komno3umopos nepeou nonosunnt XX eexa, Mockpa: My3bika,
1971, 41-42.

% Alap. A Discovery of Indian classical Music, Pondicherry, 1995, 138; Pasu I1lanxap,, Tana: Xionku B nagoun*,
Mysusika napodoe Azuu u Agypuxu: C6. cmamed, Bum. 5, cocr. u pea. B. C. Bunorpanos, Mocksa, 1987, 329.

7 Swami Prajnanananda, A History of Indian Music, vol. I (Ancient Period), Calcutta, 1963, 71.
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Indy klasikinés muzikos iStakos siekia vedy laikus; ta sutartinai teigia tiek patys indy
muzikologai®, tiek indy muzika tyriné¢jantys vakary mokslininkai®. Vedy giedojimas — viena
seniausiy Zmonijai Zinomy vokaliniy tradicijy; grieZtai disciplinuotos oralinés perdavos biidu
vedy himnai misy laikus pasieké nepakite. Klasikiné arba gandharvy muzika (nuo 600 pr. Kr.
iki mazdaug XII a. po Kr.) kildinama i§ samavedos, kuri savo ruoztu remiasi Rgveda, seniausiaja
i8 vedy. Rgveda giedama trimis tonais: vidurinis tonas (svarita) apipinamas gretimais tonais i§
virSaus (udatta) ir apacios (anudatta); toks giedojimo biidas, IV a. pr. Kr. apradytas sanskritologo
Paninio, praktikuojamas ir niidien. Silabiné Rgvedos ritmika pakliista sanskrito fonetikos
désningumanms ir remiasi pabréZtinai iSryskinta ilgyjy ir trumpyjy garsy (skiemeny) kaita. Tai
itin archajiSkas kvantitatyvinis (kiekybinis) ritmikos organizavimo biidas, tipologiskai artimas
antikinés graiky muzikos ritmikai'0. Trukmiy kaita gristos ritmikos pavyzdZziy galima aptikti ir
senosiose lietuviy kalendorinése bei darbo (ypa¢ rugiapjités) dainose.

Visi§ie, regis, tarpusavyje nieko bendra neturintys muzikiniai pavyzdZiai (indy Rgveda, antikiné
graiky muzika bei lietuviy rugiapjiités dainos) ritmo poZitiriu yra giminingj; visais minétais atvejais
akivaizdus muzikos ir kalbos sinkretiS$kumas, be to, visose trijose kalbose (sanskritui artimoje
vedy, senojoje graiky ir lietuviy) balsiy trukmés atlieka reik§mine funkcija. Sia prasme minéty
trijy muzikos reiskiniy panasumas yra kazkas daugiau negu paprastas sutapimas.

Rgvedos ilgyjy ir trumpyjy skiemeny kaitos cikliSkumas klausantis sunkiai pajauciamas, taciau
Zinoma, kad i§ jvairios trukmes raidZiy — skiemeny (aksara) sukomponuoti dariniai pakliista
tam tikriems metrams (chhanda). Vedy literatiiroje minimi gayatri, jagati ir kiti metrai'l. I§
vediniy metry i§sirutuliojo klasikinés gandharvy muzikos ritmika, kuri savo ruoZtu yra dabartinés
sizladi saptatala — karpataka ritminés sistemos pirmtake!2. Tad galima teigti, kad $iuolaikiné
indy tala istoriSkai kildintina i§ vedinio giedojimo, pasiZzymincio sanskrito fonetikos désningumy
salygota skirtingy muzikiniy verciy kaita.

Gandharvy muzikos ritmika apragyta seniausiuose indy muzikologiniuose traktatuose.
Gitalamkara (,,Giesmiy puo$menos*) — neabejotinai vienas seniausiy iSlikusiy tokiy veikaly;
jo autoriumi laikomas legendinis imincius Bharata. Si traktatg i§ sanskrito j pranciizy kalba
yra iSvertes ir publikaves pranciizy etnomuzikologas Alain Danielou®3. Kai kurie $ios knygos
skyriai yra iSspausdinti rusy! ir lietuviy®® kalbomis. Paties Danielou jsitikinimu, tekstas mus
pasieke i8 III a. pr. Kr.16, ta¢iau dauguma tyrinétojy mano, kad galutiné teksto redakcija

8 Swami Prajnanananda, A Historical Study of Indian Music, New Delhi: Munshiram Manoharlal, 1981. 32-41.

9 Curt Sachs, The Rise of Music in the Ancient World, New York, 1943, 167-177.

10 Thrasybulos Georgiades, Der griechische Rhytmus - Musik, Reigen, Vers und Sprache, Hamburg, 1949, 37.

! Swami Prajnanananda, A History of Indian Music, vol. I (Ancient Period), Calcutta, 1963, 73.

2 pbid., 74-75.

13 Bharata, Le Gitalamkara. L'ouvrage originale de Bharata sur la musique, ed. Par A. Daniélou et N. R. Bhatt,
Pondichéry, 1959.

4 Bxapara, ,.I'ntanankapa“, Ilepeson O. ®. BoskoBol, Myswicaivnas scmemuxa cmpan Bocmoxa [/ pen.
B. I1. Hlecrakos, Mockpa: Mysrika, 1967, 85-100.

15 Gytalamkara®, Estetikos istorija: antologija. t. 1: Senovés Rytai. Antika, sud. A. Andrijauskas. Vilnius: Pradai,
1999, 228-239.

16 Alain Danielou, Inde du Nord. Buchet/Chastel, 1966, 22.
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susiformavoI a. pr. Kr. Tikétina, kad savo laiku Indijoje Gitalamkara buvo pakankamai placiai
Zinoma. Andainykstj traktato populiaruma liudija tai, kad 4-asis traktato skyrius beveik istisai
cituojamas Pancatantros penktojoje knygoje.

Idomus patsai citatos kontekstas. Pasakojimo siuZetas byloja, kad kartg asilas su $akalu éj¢ vogti
agurky. Bevagiant agurkus, asilas uZsimangs giedoti. Sakalas puoles §j atkalbinéti ir iSpeikes asilo
balsa. Tuomet asilas supykes ir kaip negincijama savo muzikin€s kompetencijos jrodyma eilinota forma
Sakalui iSdéstes pagrindines muzikos teorijos sgvokas'’.

Gitalamkaroje nagrinéjami muzikos estetikos ir muzikos teorijos klausimai. Kai kurie skyriai
gvildena ritmo problemas. Astuntasis skyrius vadinasi ,Matros apibréZimas“. Jame Bharata
apra$o muzikos garsy (svara) trukmiy santykius, garsy ilgumui apibiidinti pasitelkdamas itin
spalvingus ir puo$nius palyginimus:

Priklausomai nuo to, kiek trunka tam tikra svara, mes skiriame tris jos rasis: trampoji, ilgoji ir pratestoji.

Trumpoji svara trunka vieng matrq, ilggja vadinama ta, kuri apima dvi matras, o pratestqja — trijy
matry trukmeés svara.

Gerveés klyksmas trunka vieng matrqg, éatakos — dvi matras, kokilos (juodosios indiskos gegutés) — tris
matras.

Vienos matros svaros yra tinkamos dainoms, iSreiskian¢ioms juokgq ir meile; dainoms, kurios isreiskia
baime, herojiskumag, pasibjauréjimq ir ramybe, naudotinos dviejy matry trukmeés svaros; trijy matry trukmeés

svaros — dainose, iSrei§kdan&iose uZuojautq ir nuostabg'®.

Trukmeés vieneto —matros savoka indy klasikinés muzikos teorijoje tebevartojama ir §iandien.

Su ritmikos sfera indy muzikologijoje nuo seno glaudZiai siejasi ir tempo (laya) savoka. Toks
ritmo - tempo sinkretiSkumas biidingas daugumai oraline perdava gristy muzikos tradicijy;
grieZtas tempo ir metro atskyrimas yra notografijos padarinys (pvz., Europos muzikoje tempas,
kaip visavertis muzikinés kalbos aspektas, nuo ritmo visiSkai atsiskyré tik XVII a. pradZioje,
t. y. galutinai susiformavus niidien naudojamai naty rasto sistemai). Devintajame Gitalamkaros
skyriuje apraSydamas tempo (/aya) savoka Bharata mini tris tempus: léta (lambita), greita (druta)
ir vidutinj (madhya) ir sieja juos su svary trukme (matry skai¢iumi svaroje); jis taip pat primena,
kad greitas tempas tinkamiausias vaikystei, vidutinis — jaunystei, o brandaus amZiaus Zmonéms
dziaugsma ir pasitenkinima teikia létas tempas. Su tempu siejami ir atitinkami dermés garsai:
sa ir ri tinka létam, ga ir ma - vidutiniam, o trys likusieji (pa, dha ir ni) — greitam tempui.
PaZymétina, kad Siuolaikinéje indy muzikos teorijoje ir praktikoje tempo samprata ne itin pakito,
tik pasipildé dviem iSvestiniais ir dar dviem tarpiniais tempais (ati vilambit, madhya vilambit,
madhya drut ir ati drut).

Vienuoliktasis Gitalamkaros skyrius skirtas ritmo (yati) apibréZimui; tai savoka, gimininga
velesnése knygose apraSomiems metroritminiams ciklams — taloms. Vélesniuose traktatuose
yati savoka naudojama judéjimo pobiidZiui, judéjimo charakteriui aprasyti, tuo tarpu
Gitalamkaroje §i savoka reiskia biitent ritma. Trys ritmai, atitinkamai 4-iy, 3-jy ir 5-iy daliy, yra
apraSomi poetines metrikos terminais:

Y Panéatantra, i§ sanskrito kalbos verté R. Mironas, Vilnius: Mintis, 1990, 280.
18 Bxapara, Tumananxapa, op. cit., 93.
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1. Gopuccha (karvés uodega), Vajrasara (griausmingos prigimties)ir Mahabhairava (didZiojo Sivos
ritmas) — $iuos tris ritmus mini muzikos Zinovai.

2. Jei dainos eilutés susideda i§ vienodos trukmeés skiemeny, tai toks ritmas vadinamas Gopuccha
(tolygus, kaip karvés uodegos judéjimas).

3. Jei eilutéje pirmasis ir paskutinysis skiemenys ilgi, toks ritmas, vidury suspaustas, vadinamas Vajrasara.

4. Jei eilutéje pirmasis skiemuo ilgas, o kiti trys trumpi, toks ritmas (susidedantis 1§ penkiy trukmeés
vienety) yra vadinamas Mahabhairava.

5. Bminéiai teigia, jog jei ritmas tikslus, tai dainavimas irgi bus tikslus. Net jeigu pats Tumburu paZeisty
ritmg, ji apSaukty olédziu galvijul®.

Minéti trys ritmai, juos uZraSius mums jprastais graiky poetinés metrikos simboliais, atrodyty
taip:
gopiichha: o U U U arba — — — —;
vajrasara: - U U — ;
mahabhairava (penki yra Sventasis Sivos skaigius): —u U U.

Kvantitatyviné §iy ritmy prigimtis ir jy giminingumas Rgvedos jvairios trukmés skiemeny
saistomai silabinei ritmikai daugiau nei akivaizdi.

Gandharwy, arba klasikinio laikotarpio, muzikos ritmikai itin daug démesio tenka Bharatos
traktate Natyasastra — monumentaliame veikale, skirtame dramos, muzikos ir Sokio menui. I§
trisdesimt Sesiy $ios knygos skyriy Sesiuose raSoma apie muzikos atlikimg. Ritmikai skirtas 33-iasis
skyrius. Cia aprasomos biigny rasys, jy dydziai ir formos, muzikos atlikimo tempai (laya), metriniy
smigiy riys ir jvairios jy kombinacijos, trys poetinés metrinés pédos (yati), aStuoniolika skirtingy
ritminés frazés tipy (jati). Siame Natyasastros skyriuje nagrinéjamos penkios senosios indy talos
(caccatputa, cacaputa, paricapani arba sajpitaputraka, sampakkestaka it udhhatm) ir trejopa jy sklaida
(vathaksara arba ekakala-vidhi, dvikala-vidhi ir catuskala); Svestinés talos sudaromos pagrindiniy
pamatu, jy garsy trukmes ir smiigiy skai¢iy multiplikuojant du arba keturis kartus.

Natyyasastroje minimos penkios talos sudaromos i§ trejopos trukmes garsy: laghu (Zymima I),
guru (S) ir pluta (S’), kuriy trukmiy santykiai yra atitinkamai 1:2:3 (t. y. guru prilygsta dviem
laghu, o pluta — trims laghu). Taigi pamatines Natyasastros taly trukmes sudaro skirtingy metriniy
daliy (matra) skaicius: laghu susideda i§ vienos, guru — i§ dviejy, pluta — i§ trijy matry. Pagrindiné
$iy penkiy taly forma (yathaksara arba ekakala-vidhi) atrodo taip (taly rekonstrukcijas yra pateikes
Emme te Nijenhuis savo straipsnyje ,,Die Musik im altindischen Theater nach dem Nazyasastra“?0):

caccatputa (i$ aStuoniy matry) SSIS =JJJd

cacaputa (i8 SeSiy matry) SIIS=4dJJd
paricapani arba satpitaputraka

(i8 dvylikos matry) SISSIS =4Jdddd
sampakkestaka (i§ dvylikos matry) S’SSSS’ = ddddd.
catuskala (is Sesiy matry) sss=4JJ

19 Bxapara, Jumaaankapa. op. cit., 94.
2 Emme te Nijenhuis, ,,Die Musik im altindischen Theater nach dem Nat.yasastra“, Walter Kaufmann, Altindien,
Leipzig, 1981, 194-195; taip pat 2r.: Alain Danielou, Inde du Nord, Buchet/Chastel, 1966, 70.
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IS pateikto pavyzdZzio matyti, kad Natyasastroje aprasytos talos yra kvantitatyvinés prigimties;
jas sudarant lemiamas vaidmuo tenka ne akcentinei hierarchijai, kaip Europos muzikoje nuo
baroko laiky iki XX a., bet trukmiy santykiams. Taip pat svarbu, kad tarpusavyje glaudziai
sicjami tempas, ritmas ir atlikimo stilius. Antai pagrindine taly forma (ekakala-vidhi) tinka
greitam tempui ir puikiam, Zérinc¢iam stiliui (citra-marga), antrasis taly pavidalas (dvikala-vidhi;
jame garsy trukmeés sudvejinamos) tinka vidutiniam tempui ir sukuria paprasta stiliy (vrti-
marga), treCiasis taly pavidalas, kuriame garsy trukmeés keturgubinamos (catuskala-vidhi), tinka
letam tempui ir leidZia sukurti vikry, ornamenuoty stiliy (daksina-marga). Pagal tempo kaita,
garsy trukmeés stambéja arba smulkeja dvigubai (1 : 2 : 4). Tai dar karta patvirtina tempo ir
ritmo sinkretiSkuma, kuris indy klasikineje muzikoje yra iSlikes ir iki misy dieny.

Natyasastroje smulkiai aprasyta ir biignijimo technika — smiigiavimo biidai ir jy skiemeniniai
atitikmenys (aksara): dham, ku, dha, kla, ksa (kha), ham, kle ir kt. Natyasastros ritmikos bruozai
lig Siol ryskds kai kuriuose indy klasikinio Sokio stiliuose (bharata-natyam, kathakali ir kt.).

Natyasastros taly ritmika bent i§ dalies biity galima lyginti su Europos muzikoje XII1-XIII a.
po Kr. susiformavusia modaline ritmika, kuria buvo grindZziamas Notre Dame de Faris stilius
(Zymiausi kiréjai — Leoninus ir Perotinus). Viduramziy modaliné ritmika rémeési Sesiy risiy
kvantitatyviniais ritmo modusais, sudarytais antikos graiky poetinés ritmikos pavyzdziu?l:

1. Trocheus - -w 64441l
2Jambus  u-  6/4dddd)
3. Daktylus -vwu  6/4 J4d1d A
4. Anapest uu- 6/ ddd10dd]
5. Spondeus ——- 6/4d J 14

6. Tribrachus U u U 6/4“””””

ViduramZiy Vakanj Europos modaliné ritmika, nors ir bidama kvantitatyvinés prigimties,
veliau tapo metroritmikos, t.y. kvalitatyvinés ritmo sistemos pamatu: Vakary Europos
profesionaliojoje muzikoje, pradedant XIV a., trukmiy santykius pamaZu pradéjo nusverti
metriniy daliy grupavimas ir akcenty gradacija grupiy viduje. Tai sutapo ir su analogiSkais
poetinés ritmikos poky¢iais: silabing eilédara Vakary Europos poezijoje XIV-XVII a. pamazu
istiime silabotoniné?. Viduramziy Europos modalinés ritmikos pagrindu formavosi ankstyvasis
Vakary Europos daugiabalsumas. Tuo tarpu indy klasikinés muzikos raida pasuko kita linkme.
Indy muzika, per tikstantmecius iSlikdama vienbalse, i$siskleidé begaline dermiy bei ritmo
modeliy jvairove.

Seniausiuose traktatuose (Bharatos Natyasastra, Datilos Dattilam) aprasyta ritminiy modusy
sistema, vadinamoji marga-tala, laikoma ,kanonine“, kitaip negu véliau susiformavusi
~regioniné“ desi-tala sistema, kuri nagrinéjama vélesniuose tekstuose (pvz., Sarigita-ratnakara

21 Klaus Meher, Margret Hager, Rhytmus und Metrum in der Musik, Leipzig, 1983, 47-50; taip pat Zr.:
IO. Ennoxumona, Hcmopus noaugonuu. Bun. 1: Muoeoeonocue cpedneeexoaua. X-XIV eés., Mocksa: My3biKa,
1983, 47.

2 J. Girdzijauskas, Lietuviy eilédara. Silabinés - toninés sistemos susiformavimas, Vilnius: Vaga, 1966, 59-61.
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ir kt.). Enciklopedinio pobiidzio muzikologinis traktatas Sarigita-ratnakara?® (,,Muzikos
vandenynas*), kurio autorius Sarafigadeva (1175-1247), laikomas autoritetingiausiu viduramziy
indy muzikologiniu veikalu; $ia knyga remési visi vélesnieji indy muzikologai. Sarigita-ratnakaroje
susisteminama ankstesniy traktaty medZiaga, nuodugniai nagrinéjamos muzikos riiys, tipai
bei garsaeiliy saranga, apibréZiamos svarbiausios muzikologinés savokos; 5-ame knygos skyriuje
pateikiama itin iSplétota ir sudétinga tala sistema — 120 cikliniy ritmo modeliy, turinciy nuo 3
iki 108 metriniy vienety — matry. Sarangadevos tala sistemg nuodugniai istudijavo ir kai kuriuos
indy ritmikos principus savo muzikinéje kiiryboje pritaiké Zymus XX a. pranciizy kompozitorius
Olivier Messiaen (1908-1992).

Abiejose ritmo sistemose, tick marga-tala, tiek desi-tala, buvo naudojami ranky gestai ir / ar
leks¢iy smigiai, sutvarkantys asimetrines ritmo struktiiras ir padedantys artikuliuoti komplikuotus
ritmo periodus. Marga-tala sistema naudojo jmantrig cheironomika, susidedancia i§ pliauksteléjimo
delnais ir keturiy skirtingy tylos Zenkly. Tarpus tarp pliaukstelejimy ar leksciy smiigiy reglamentavo
i poetinés ritmikos perimtos bazinés trukmeés bei savokos: laghu (,,lengvasis*), guru (,,sunkusis®,
trunkantis tiek, kiek du laghu) ir pluta (,pratestasis®, trijy laghu trukmes). Vélesnéje, desi-tala
sistemoje, atsirado dar dvi trumpesniosios trukmeés — druta (,.greitas“, trunkas puse laghu) ir
anudruta (,Jabai greitas“, trunkas ketvirtjlaghu). Abi sistemos turéjo jtakos tolesneiindy muzikinés
ritmikos plétotei, tadiau pamatg modernioms tdla sistemoms paruosé desi-tala.

XII a. indy poetas Jayadeva (DZajadeva) sukire¢ ligSiol placiai skambancia sakraling meilés
poema Gita-Govinda, kurioje apdainavo Krsnos ir Radhos meilés Zaidimus. Kiekvieng i§ 24
poemos giesmiy sudaro refrenas (dhruva) ir 8 posmai (pada). Rankrastyje autorius nurodeé
kiekvienos giesmés ragq ir talg. Poema pakliista kvantitatyvinei klasikinio sanskrito metrikai,
taciau eiledaroje atsiranda reik$mingy naujoviy: Gita-Govindoje silabing metrika (aksaravrtta),
pasiZymincia pastoviu skiemeny skai¢iumi eilutéje, keicia moros (talavrita), kai eilutés ritmika
konstruojama i§ trumpy ir ilgy skiemeny, sudarancéiy tam tikra metriniy daliy skaiciy.
DaZniausios yra caturmatra (arba caturgana) — keturiy metriniy daliy eilutés (- —, - U, U U -,
reciau pasitaikanti U — ), bet kai kuriose giesmése naudojamos ir paricamatra (paricagana) -
penkiy metriniy daliy eilutés (-w -, U U U~ —U U U, U LU U U U, retesnés — — — U bei

w - —-). Gita-Govinda turéjo reik§més tolesnei indy muzikinés ritmikos raidai.

Islamizavus Siauring Indijos dalj indy klasikinés muzikos tradicija mazdaug XIII a. skilo j dvi
savarankiSkas muzikines sistemas — hindusthani ir karnataka. To meto kultiiriné situacija smarkiai
paveike tolesng indy klasikinés muzikos raida: hindusthani patyré persy ir araby muzikos jtaka,
tuo tarpu karnataka i§liko grynai indiska ir i§laiké nemaZai senosios tradicijos bruozy.

Piety Indijoje ilgainiui susiformavo si/adi saptatala®, septyniy taly sistema, kurig apraseé
Purandara Dasa (1484-1564); $ia sistema grindZiama apie 75 proc. visos niinai skambancios

B Sangita-ratnakara of Sarangadeva, Sanskrit Text and English Translation with Comments and Notes, New Delhi,
1991.

24 The Gitagovinda of Jayadeva. Love Song of the Dark Lord, editor and translator Barbara Stoler Miller, New
Delhi: Motilal Banarsidass, 1984, 8-12; 46-47 ff.; A. 1. CeipkuHa, .MeTpuka ,[utarounan“, [dxasnesa,
Tumazoeunda, Mocksa, 1995, 128-130.

25 Srini Pichumani, Sulady Sapta Taala System: hitp: /www.aoe.vt.edu/~boppe/MUSIC/PRIMERS/cperc. html; taip

pat: Alap. A Discovery of Indian Clasical Music, Pondicherry, 1995, 238.
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karnataka muzikos. Kiekviena i§ septyniy taly sudaryta i§ skirtingos trukmeés garsy — arigy: ilgo
(laghu), trumpo (drutam) ir trumpiausiojo (anudrutam):

eka - (laghu)

ripaka U - (drutam, laghu)

tniputa 1Y

mathya —u -

jhampa —~o (laghu, anudrutam, drutam)
ata -—uuyu

dhruva o --

Kaitant ilgojo ir trumpojo garsy trukmiuy santyki, Sios septynios talos multiplikuojamos
penkiais skirtingais biidais: tisra (3:2), catusra (4:2), khanda (5:2), misra (7:2) ir sankirna (9:2);
i§ viso susidaro 35 pagrindinés talos. Tai i§ esmés formali sistema: muzikinéje praktikoje
naudojama tik nedidé minéty taly dalis. Kvantitatyviné §iy taly prigimtis rodo esant akivaizdZia
s3saja su senaja indy muzikinés ritmikos sistema (ypac desi-tala). Kartais skiriasi atlikéjy
praktikoje naudojamy taly pavadinimai; antai karnataka muzikoje viena populiariausiy adi
talam yra ne kas kita, kaip catusrajati triputatalam (4 + 2 + 2).

Hindushani muzikoje susiformavo apie 350 taly, i§ kuriy daZniausios §ios:

Dadra, 6 matry (3 +3);

Riapak, 7 matry 3+2+2)
Tintal, 16 matry @4+4+4+4)
Kaharva,8 matry (4 + 4);

Jhaptal, 10 matry (2 + 3 + 2 + 3);
Saltal, 10 matry 4+2+4),
Elkzal, 12 matry d+4+2+2);
Dipcandi, 14 matry (3 +4 + 3 + 4).

Atskirg pogrupj sudaro tos talos, kuriose naudojami pusés matros trukmés smigiai (pvz.,
artha jaital, kuria sudaro 6% matros: 3 + 2 + 1%%). Zymaus indy muziko, sitaro virtuozo Ravi
Sankaro teigimu, tokios talos atsiranda itin greitu tempu atlickant nelyginj sveiky matry skaiciy
turincias talas, kitaip tariant, matry trukmes dalijant perpus?.

Tai tik dar karta patvirtina, kad tempo - ritmo sinkreti§kumas (t. y. dvigubai greitéjant tempui,
garsy ritminés vertés dvigubai trumpéja) indy muzikai yra itin biidingas. Si aplinkybé kelia tam
tikry keblumy ralg uZrasant europietiska notacija. Antai labai 1éto tempo (adi vilambit) tintal
cikla (4 + 4 + 4 + 4) patogiau uZrasyti ne vienu, bet keturiais taktais (vienas taktas $iuo atveju
atitikty vieng segmenta — khandg); juk 16/2 metras mums biity ne tik labai nejprastas, bet ir be
galo nepatogus skaityti! Tuo tarpu tas pats tintal, atliekamas labai greitu (adi drut) tempu,
puikiausiai ,,telpa“ j vieng takta (redukuotas 16/16 ciklas virsta mums jprastu 4/4 taktu).

26 Papy 11laHkap, , Tana: Xnonku B nagoutu*, Myswka napodos A3uu u Agppuxu: C6. cmame, BBII. 5, COCT.
¥ pea. B. C. Bunorpanos, Mocksa, 1987, 332.
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Siaurietiskosios hindusthani muzikos taly kvantitatyvine prigimtis néra tokia akivaizdi, kaip
Piety Indijos klasikineje muzikoje, karrataka. Visgi ja iSduoda labai daznai pasitaikantis pavieniy
pacios talos segmenty (vibhag arba khand) asimetriSkumas. Ypa¢ tai rySku senesnes kilmes
talose. Pavyzdziui, dhamar talg sudaro keturi skirtingo matry skai¢iaus segmentai — khandos:
5 + 2 + 3 + 4. Kitas kvantitatyvines kilmés poZymis — kai kuriose archajiSkesnése talose
pasitaikancios praleistos, ,,tus¢ios“ matros. Miisy minétoje dhamar taloje praleidZziamos 7-oji
bei 14-oji matros. Jos ciklo struktiira podraug su silabine mnemonika (theka) atrodyty taip:

1 2 3 45 |6 7 |8 9 10] 1112 13 14 ||
kat — dhe —te — dhe —te |dha-(a) | ge-te— te | te—te— ta-(a) ||

Praleisty matry esama ir kitose archajiskesnes kilmes talose. ,, Tus¢ios“ matros veikiausiai yra
ne kas Kita, kaip skirtingos trukmés muzikos garsy reliktas (,,tus¢ia“ matra Zymi ilgesniosios
svaros pabaiga), lindijantis minéty taly senoviskumg.

Tiek Piety, tiek ir Siaurés Indijos ritmika nejsivaizduojama be verbalinés mnemoninés
sistemos; jos pamatg sudaro tam tikri asemantiniai skiemenys (hindusthani muzikoje — bol,
karnataka muzikoje — jati arba solkattu) ir jy grupés, kurie yra i§mokstami mintinai ir padeda
perkusininkui prisiminti itin painias ritmo figlras?’. Tala, kurios formule perkusininkas
skanduoja tam tikrais skiemenimis, yra vadinama thekd; ji gali biti atliekama ir kaip atskiras
kiirinys?8. Jeigu tokia tala atlickama kaip solo improvizacija musamuoju instrumentu (tabla
arba pakhavaj), jos konstruktyvine a$imi tampa lahara — melodijos ostinato. Muzikologas Peteris
Pannke kompaktinés plokstelés ,,Pakhawaj solo. Raja Chatrapati Singh* anotacijoje yra pateikes
sudetingg 18 matry cikla Laks$mital, uzraSyta europietiska notacija?®. Matroes numeriai rodo
ciklo metriniy vienety skaitiy, tali (x) Zymi kirciuotus smiigius, theka nurodo pamating ritmo
formulg; lahara pateikia melodijos ostinato; po melodija, kuri pavyzdyje uZra$yta mums jprastoje
penklineje, pateikiama ir sargam — indiSkoji skiemeniné solmizacijos sistema:

Miatra: 1 2 13 14 15 6 7 | 8 9 10
Talt: X X X | X PX X4 X X :
Theka: dha kite, taka | dhuma |kitetaka , dhet ! ta ' katta !
Lahara: —f—b—= —— - o '
S a— P
o) I 1 J— - }
G- M- R S RS NS R-
1 \ . 1 ! , : ,
112 V13 14 15 16 11T BRI
X X X X 1 X X X - x - X, X .
tite . kata | dhet ! fta ! tite . kata | gadi ' gama |
e e e e — ' = e
bt e ! |
‘) = S J;r - T g Uﬁ 1
D- N P S- R P

7 Alap. A Discovery of Indian classical Music, Pondicherry, 1995, 141-144; Raghava R. Menon, The Penguin Dic-
tionary of Indian Classical Music, New Delhi, 1995, 28.

28 Alap...(op. cit.), 141; Raghava R. Menon, op. cit., 162.

29 Peter Pannke, ,,Lakshmital*, CD Masters of tala. Pakhavaj solo. Raja Chatrapati Singh, Mainz: Spectrum Wergo,

1988; CD SM 1075-50.
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Talos ciklo ribose theka gali biti jvairiai modifikuojama, ornamentuojama; tokiu biidu stabili
talos struktiira tampa perkusininko improvizacijos griauciais, pavyzdZiui:

rapak tala:

J . J . ) J ) I

tin - tin - na dhin - na dhin - na
arba:
tin - tin - te-re-ke-te dhin-dhin - na - na dhin-dhin - na - na

Verbalinés mnemonikos svarba organizuojant indy klasikinés muzikos ritmika liudija
egzistuojant itin glaudzias muzikos ir kalbos sasajas. Sj muzikinés ir kalbinés ritmikos artuma
tam tikra prasme lemia vokalinés muzikos primatas. Europos muzikoje, atvirksc¢iai, kalbinio ir
muzikinio ritmo s3sajos galutinai éme nykti XVI-XVII a., ir tai sutapo su baroko instrumentines
muzikos suklestéjimu.

Biitume vienpusiski teigdami, kad ¢ala konstruojama iSimtinai kvantitatyviniu pagrindu ir
neskirdami reikiamo démesio akcenty kaitai. Akcenty kaita ciklui suteikia kvalitatyvinés ritmikos
bruoZy, tadiau visgi ji nevaidina tokio pat vaidmens, kaip stipriyjy (ar salyginai stipriyjy) ir
silpnyjy takto daliy kaita Europos muzikoje. Talos ciklo metrinés dalys yra nevienodos svarbos.
Pirmoji, svarbiausioji ciklo dalis (sarn) visuomet kir¢iuota ir labiausiai pabréZziama. Tiek solistas,
tiek jam akompanuojantis perkusininkas, baigdami savo jtempta ir sudétingg improvizacija,
privalo ,pataikyti“ j stipriaja ciklo dalj — sam3. Kitos kiréiuotos ciklo dalys vadinamos ta/i. Tam
tikri talos viduje esantys smigiai ar jy segmentai atliekami tyliau, mink$¢iau, neakcentuojant.
Toks neakcentuotas segmentas vadinamas khali3! ir reiskia ,,tus¢ias“. Nuolatiné smiigiy stiprumo
kaita suteikia tala ciklui pulsavimo pojitj. GrieZta, reljefiSka talos struktiira padeda muzikantams
nepasiklysti ritmo poZitiriu kartais itin sudétinguose improvizacijy labirintuose.

Akcentinei ciklo struktiirai biidinga tai, kad net simetriSkos struktiiros taloms khali suteikia
tam tikro asimetriSkumo, nes akcentai talos viduje pasiskirsto netolygiais tarpais. RySkiausias
pavyzdys — 16 matry ciklas tintal, hindusthdni muzikoje vienas populiariausiy: 4 + 4 + (4) + 4.
Sio ciklo 9-12 matry segmentas sudaro khali; akcentuojamos 1-oji (sam), 5-oji ir 13-oji (tali)
matros:

mara 1 2 3 4 |5 6 7 8 | 9 101112}13 14 15 16 ||
X (sam) x (talr) 0 (khali) x (tali)
theka dha dhin dhin dha | dha dhin dhin dha | na tin tin ta | ta dhin dhindha ||

» Alap..., 140.

31 Pabu HlaHkap, ., Tana: Xonku B nagomu”, Myswka napodoe Asuu u Appuxu: C6. cmameii, bmi. 5, CocT.
u pen. B. C. BunorpanoB, Mocksa, 1987, 329; taip pat: Aldp. A Discovery of Indian classical Music, Pondicherry,
1995, 140.
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Beje, vienintelé mums Zinoma tala, prasidedanti ne stipriaja, bet silpnaja dalimi, yra septyniy
matry rigpak tala; pirmoji io itin populiaraus ir daZnai atliekamo ciklo khanda (trijy matry) yra
~tuscia“ (khali), o dviejy paskutiniyjy pirmosios dalys (4-0ji ir 6-0ji matros) — akcentuotos (ralt):

mara 1 2 3 |4 S | 6 7 ||
0 (khalr) X (talr) x (talh)
theka tin tin na | dhin na| dhin na ||

Pazymétina taip pat ir stilistiné — Zanriné?? hindusthani taly priklausomybé. Antai
archajiskiausio, dhrupad stiliaus muzikoje daZniausiai pasitaiko dhamar (14 matry), chautal
(14 marry), dipcandi (14 matry), Laksmital (18 matry), Krsnatal (20 matry), Brahmatal (14
matry) ir kitos labai sudétingos ir archajiskos talos, kurios vélesniy stiliy muzikoje (khayal,
thumri) visiSkai nenaudojamos. Dhrupad stiliui artimoje dhamar kompozicijoje naudojama tik
viena vienintelé tala, bitent dhamar (5 + 2 + 3 + 4); unikalus pavyzdys, nes talos pavadinimas
sutampa su stiliaus pavadinimu. Apskritai hindusthani muzikoje pastaruosius puse tiikstancio
mety akivaizdZiai juntama taly paprastejimo tendencija; véliausiai susiformave ,lengvosios
klasikinés“ (arba pusiau klasikinés) muzikos stiliai (thumri, dadra) daZniausiai apsiriboja keletu
paprastos simetrines sandaros, kvadratinés struktiiros taly, pavyzdziu, tintal (4 + 4 + 4 + 4),
dadra (3 + 3) ir pan. Talos priklausomybé nuo stiliaus — Zanro yra unikalus, Europos klasikin€je
muzikoje analogy neturintis reiSkinys; i§imtimi galima biity laikyti nebent instrumentiniy siuity
Sokius ir i§ jy kilusias kai kuriais cikliniy formy dalis (alemanda, sarabanda, Ziga, menuetas ir
jo kiles 3/8 metro scherzo ir pan.). Stilisting — Zanrine priklausomybe paryskina ir organologinis
talos aspektas. Antai dhrupad stiliaus talos atliekamos i§imtinai pakhavadZu (pakhavaj) —
archajisku gilaus skambesio dviejy membrany biignu, kurio forma ir grojimo biidas kiek panasus
i Piety Indijos instrumenta — mridanga (mrdarigam). Tuo tarpu naujesniy stiliy (khayal, thumri,
dadra) muzikai pritariama Siaurés Indijoje palyginti ne taip seniai atsiradusiu poriniu bignu —
tabla,

Klasikinéje indy muzikoje ritmikos kaita vaidina svarby vaidmenj organizuojant pacia
kompozicijos struktiira. ISplétota klasiking ragos kompozicija paprastai sudaro kelios ta pacia
derme ir melodiniu modeliu grinziamos struktiirinés dalys, kuriy ritmika smarkiai skiriasi. Pagal
ritmikos pobiidj jos skirsomos j dvi pagrindines kategorijas —anibaddha (laisvoji, atviroji forma)
ir nibaddha (ritmiskai susaistytoji, uzdaroji forma)3.

Pirmoji, léta improvizacinio pobiidZio padala — alap atlickama neapibréztu ritmu. Ja
sukuriama ir perteikiama vienai ar kitai ragai bidinga emociné biisena. Muzikos judéjimas
néra saistomas pastovaus pulso, bet pakliista natiraliai frazavimo logikai ir primena alsavima;
tipologiskai laikytinas respiratoriniu ritmu. Neskubrus muzikos tempas leidZia atlikéjui atskleisti
ragos melodines galimybes, labai pamaZu ir itin taupiai parodant tos ragos garsaeilj. Dél laisvo
ritmikos pobiidZio ir ypa¢ léto tempo $i dalis dar vadinama anibaddha arba vilambit alap. Be

3 Tokie indy kiasikinés muzikos reiskiniai kaip dhrupad. khayal ar kt. negali buti laikomi nei stiliumi, nei zanru
europieti$kaja $iy savoky prasme, nes turi pakankamai akivaizdziy stiliaus, Zannro ir netgi formos bruozy.

3 B. Yatitaubsa [eBa, Huduiickas myswxa, Mocksa: Myasixa, 1980, 96.

3 Alap. A Discovery of Indian classical Music, Pondicherry, 1995, 122.
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to, ji gali buti atlickama kaip savarankiSka kompozicija ir kartais net laikoma atskiru muzikos
Zanru®.

Pirmoji padala pamaZu perauga j vidutinio tempo antraja —jod (instrumentinéje muzikoje)
arba alap — niboddha (vokalinéje muzikoje), kurioje pirmakart pasigirsta pastovus ritminis pulsas.
Tempui greitéjant, $i dalis organiskai perauga j jhala — labai gyvo tempo uzbaigiamaja padala.
Pulsacija gristas ritmas —jod ir jhala padaly skiriamasis bruoZas. Abu §ie ritmikos organizavimo
biidai, tiek respiratorinis, tiek ir gristas pulsacija, nera saistomi nei kvantitatyviniy (trukminiy),
neikvalitatyviniy (akcentiniy) désningumy, todél kai kurie muzikologai priskiria juos tam tikry
nemuzikiniy veiksniy (alsavimas, pulsas) saistomiems laisviesiems ritmams (jv. parlando — rubato
variantai)3. Minétos padalos atliekamos be mu§amujy instrumenty pritarimo.

Gat - tai kompozicijos dalis, kurioje eksponuojamas ragos melodinis modelss; ji atliekama
muSamiesiems pritariant (hindusthani muzikoje - tabla arba pakhavaj, karnataka muzikoje —
mrdarigam). Si dalis grindZiama pastoviu ritmo ciklu - tala, nuo $io momento tampanéiu vienu
svarbiausiy kompozicijos konstruktyviniy elementy. Si dalis taip pat nevienalyté: paprastai jos
viduryje vykstantj tempo pagreitéjima (vilambit arba madhya vilambit keitia madhya arba drut)
lydi ir vienos talos pakeitimas kita (vienas daZniausiai pasitaikanciy modeliy - ripak tala
pirmojoje gat puscje ir tintal — antrojoje).

Kompozicija paprastai baigiama ritmo kadencija — f7hat; tai triskart (arba trissyk po tris)
pakartota ritmo formule, uZsibaigianti pirmojoje (stipriojoje) ciklo dalyje — sam; taip sukuriama
menama poliritmija stabilaus ritmo ciklo atzvilgiu:

IO o FT el
arba: | 2. 3
ST ) TR

1. 2. 3.

Taigi ritmikos pobiidZio bei tempo poky¢iai visuomet lydi svarbiausiy rdagos struktiiriniy daliy
pasikeitimus; amorfiskas, laiko tékmeés nesusaistytas muzikos judéjimas (alap) pamazu tampa vis
aktyvesnis ir vis labiau struktiiruotas (jod ir jhala), ruo§damas dirva tematiskai svarbiausiai ciklo
daliai — gat; Sios dalies skambesj puosia amZina laiko tékme jkanijanti cikliSka tala.

PaZymétinas vienas savitas indy muzikinés ritmikos bruozas, i§ esmés skiriantis ja nuo Europos
klasikinés muzikos ritmikos. Jj galima bty jvardyti kaip salyginj talos (ritminio ciklo)

3 Pasu I1lankap, , Borarcro ctuneit*, Myswuxa napodoe Asuu u Adpuxu: C6. cmameii, BB 5, COCT. M pen.
B. C. BunHorpanos, Mocksa, 1987, 329.
36 Anna UexaHoBcKa, Myswkanvnas smuozpagus. Memodonozusn u memoduxa, Mocksa, 1983, 117.
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savarankumag ragos (melodinio modelio) atzvilgiu. Antai viena ir ta pati rdga, pagal atlikéjo
valia, gali biti atliekama skirtingomis talomis, pavyzdZiui, ripak tal arba tintal. Tatai visiSkai
nejmanoma Europos klasikinéje muzikoje, kur ritmo piesinys yra neatsiejama melodijos dalis;
jis, podraug su melodiniu kontiiru, yra vienas i§ dviejy svarbiausiy jos konstruktyviniy elementy.
Tolimg analogija visgi galima aptikti baroko instrumentinése siuitose, kur keli skirtingo metro
$okiai (alemanda, kuranté, sarabanda, Ziga, ¢akona) gali biiti sukurti pagal ta patj intonacinj
modelj.

Indy klasikinés muzikos ritmikai tipologiSkai gimininga klasikines araby ir persy muzikos
ritmika. Kaip ir indy muzikos, kertinis araby bei persy muzikos ritmikos principas yra ilgy ir
trumpy trukmiy kaita’’. Araby ritmika savo ruoZtu veiké ir turky eilédaros bei muzikinés
ritmikos formavimasi3®. Araby, persy ir turky muzikos ritmika grijsta muzikiniy trukmiy kaita,
todél, kaip ir indy tala, priskirtina kvantitatyvinés ritmikos tipui, kitaip negu Europoje baroko
laikais galutinai iSsikristalizavusios kvalitatyvinés ritmikos tipas, kuris grindZiamas periodisku
vienodos trukmés metriniy daliy akcentavimu.

Ar jmanoma §iy dviejy skirtingy ritmo prady sintezé? Niidienos muzikinés kiirybos pavyzdZiai
i 3i klausima skatina atsakyti teigiamai. Greta jau minéto Olivier'o Messiaeno, savo ritmikos
sistemoje pritaikiusio kai kuriuos Sarafigadevos desi-tala principus, indiskaisiais ritmo modeliais
savo kompozicijas grindZia ir kai kurie kompozitoriai minimalistai — Philip Glass, Terry Riley ir
Kiti. Vienas rySkiausiy jvairiy kultiiry muzikinés sintezés pavyzdZiy — indy sitaro virtuozo bei
kompozitoriaus Ravi Shankaro ir amerikieéiy kompozitoriaus Philipo Glasso bendros kiirybos
plokstele — Passages®. Penktojoje $ios plokstelés kompozicijoje (Meetings along the Edge)
naudojamas itin komplikuotas ritmo ciklas: 3 + 4 + 4 + 3. Ko gero, Europos ir Indijos
Klausytojai $ig pjes¢ girdi ir suvokia skirtingai: indas jos klausydamasis veikiausiai girdés
naujoviska, modifikuota talg (galbiit kaip deformuota dipchandi varianta), tuo tarpu Europos
klausytojui ji skambés kaip labai paini ir sudétinga 14/16 metro muzika. Greta akademinés
muzikos, indiSkosios ritmikos atgarsiai daZnai suskamba ir $iuolaikiniame dZiaze. Talos virtuozy
Zakiro Hussaino, Fazalio Qureshi’o atliekamos solo improvizacijos tampa kone atrak-
tyviausiomis niidienos dZiazo koncerty akimirkomis. DZiazas, jau pacia savo prigimtimi
multikultiirinis reiSkinys, yra ypa¢ atviras kity kultiiry muzikinés kalbos principams ir stiliy
sintezés bandymams. Indy klasikinés muzikos principus ar kai kuriuos muzikinés kalbos
elementus naudojanciy ansambliy (Shakti, Mynta ir kt.) populiarumas liudija tokios sintezés
perspektyvumag ir teikia vilties, kad jvairiy muzikiniy kultiiry tarpusavio supratimas vis d¢lto
yra jmanomas.

37 Zanis Ella, Classical Persian Music, Cambridge Massachussetts: Harward University Press, 1973, 60; taip pat:
Bunorpanos B., Kraccuveckue mpaduyuu upanckoi myzwxu, Mocksa, 1982, 160-168.
38 Béla Bart6k’s folk music research in Turkey by A. Saygun, ed. Léslo Vikar, Budapest, 1976, 60.

39 Ravi Shankar and Philip Glass, Passages, MBG records, 1990; CD 260-947.
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Muzikos garsy kiekybiniy (trukminiy) santykiy vyravimas kokybiniy (akcentiniy) atzvilgiu —
vienas svarbiausiy poZymiy, skatinanciy brézti esming takoskyrg tarp pagrindinio indy klasikinés
muzikos ritmika organizuojancio principo —fala ir Europos klasikinés muzikos ritmik saistancio
takto. Ne maziau reikSmingi ir kiti poZymiai — oralinés tradicijos primatas rasytinés atzvilgiu,
silabinés mnemonikos vaidmuo, tempo - ritmo sinkretiSkumas, biidingas daugumai oraline perdava
gristy muzikiniy kultiiry, taip pat salyginis talos (ritminio ciklo) savarankumas ragos (melodinio
modelio) atzvilgiu. Nors akcenty stiprumo kaita (talf - khall) bei ritmo struktiing cikliSkumas
indy talai ir suteikia kai kuriy i$oriniy kvalitatyvinés ritmikos bruozy, visgi akcenty netolygumas
ciklo viduje ir pacios ralos struktiiros daugiasluoksniskumas bei asimetriSkumas (talg sudarancios
arigos arba khandos yra nevienodos trukmes) leidzZia talg priskirti kvantitatyvinés (trukminés)
ritmikos tipui. Be to, akcentai ciklo viduje nevaidina tokio pat vaidmens kaip stiprioji (ar salyginai
stiprioji) takto dalis Europos muzikoje; iSlieka ir pakankamai rySkus matry bei jy grupiy trukmiy
kaitos aspektas. Vadinasi, zala negali biiti tiesmukai lyginama su taktu Europos muzikoje ir,
nepaisant kai kuriy kvalitatyvinés (akcentinés) ritmikos bruozy, laikytina viena i§ kvantitatyvines
(trukmiy kaita gristos) ritmikos apraiSky. Sia prielaida patvirtina ir istorinés talos raidos tyrinéjimai
bei jos tipologinis giminingumas Artimyjy bei Vidurio Ryty klasikinés muzikos tradicijoms.

Trukmiy kaita, vienas kertiniy indy ritmikos principy, sickia Rgvedos laikus ir gali biiti siejama
su sanskrito kalbos fonetikos ypatumais. Analogi$ka principa galima biity jZvelgti ir antikinéje
graiky poezijos bei muzikos ritmikoje, taip pat kai kuriose dziiky kalendorinése bei darbo
(ypac rugiapjiites) dainose; $ios analogijos reikalauty nuodugnesniy tyrinéjimy.

TALA: FEATURES OF RHYTHM SYSTEM IN INDIAN CLASSICAL MUSIC
Eirimas Velicka
Summary

The present article aims to reveal some basic features of rhythm system in Indian classical music. On the
basis of such sources as Gitalamkara, Natyasastra, Sargita-ratnakara and the historical, typological and
comparative methods the author analyses the development of tala, describes the features of the structure of
rhythm cycle, and points out the typological differences of rhythm in Indian and European music. The
conclusion says, that Indian tala and measure in European musicmust be ascribed different types of rhythm.
Although qualitative rhythm shares some common features with tdla, it should be treated as the
manifestation of quantitative rhythm. This mode of rhythm formation can be set back to Rgveda time, and
can be related with peculiarities of phonetic structure of Sanskrit. It is also typologically kindred to antique
Greek music rhythm and to some archaic Lithuanian folk songs, especially work songs and songs of calendar

cycle.



