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UNIVERSALIOSIOS MUZIKOS IDEJA
KINLJOS IR VAKARY ESTETIKOJE

Raminas Motiekaitis
Norvegijos muzikos akademija

Muzika, muzika!
Ar tai tik biagny ir varpeliy skambéjimas?
Konfucijus

Straipsnyje aptariamos Kinijos ir Vakary filosofinés estetinés universaliosios muzikos, arba
harmonijos, konce pcijos, méginant susieti jas su civilizacijy egzistenciné mis orientacijomis, estetiniy
fenomeny recepcijos aspektais bei meninés kirybos formomis. Straipsnyje analizuojamas koncepcijas
salyginai galima vadinti klasikiné mis. Konfucianizmo ir Han naturfilosofijos harmonijos sampratos
lyginamos su vakarietiskomis ,sfery harmonijos” koncepcijomis. Remiantis koncepcijose iskelty
autentiskyjy kosminiy prady sampratomis méginama nusakyti harmonijos ir jos patirties formas.
Pitagorieciy ir Platono filosofijoje iskile skaicius ir struktira (kaip autentiski harmonijos pradai)
liudija ekstensyvy bei vizualinj jos pobudj; tai suponuoja harmonijos, kaip abstrakéiy principy ir
harmoningos baties, kaip baties (harmonijos) idéjoje sampratz. Centriné kiny universalija - dao
liudija energetine-muzikine kosmoso harmonijos sampratg bei atitinkamas harmoningos
egzistencijos formas.

Universaliosios muzikos savokai galime rasti sinonima — harmonija. Ta¢iau $i savoka turi savas
civilizacines lokacijas ir jy nulemta prasmiy lauka. Pitagorieéiy filosofijoje sgvoka ,,harmonija“
reiske keliy garsy ar sfery derme, véliau Europos kontekste $ia savoka imta sieti su tonaliaja
harmonija. Universalioji muzika yra neutralesnis konstruktas, nors §ioje studijoje labai daZnai
kaip sinonimas vartojama ir harmonijos sgvoka.

Muzika neretai pasitelkiama kaip plati metafora, iliustruojanti universalia kosmoso, gamtos
ar sociumo saranga. Pla¢iausia ir universaliausia harmonijos reikimosi vieta tiek graiky, tiek
kiny, tiek kity senyjy civilizacijy vaizdiniuose tampa biities visuma arba kosmosas. Zmogui,
tarpstanciam tam tikros civilizacijos kontekste, biidinga atitinkamy mentaliniy konstanty
salygota organiSka tvarkos, t. y. kosmiSkumo ar harmonijos, intuicija. Harmonija ir tvarka, kaip
organiskas dalyvavimas kosmose, glaudZiai siejasi su realios muzikos fenomeno patirtimi. Visi
menai simbolinémis formomis liudija harmonijos sampratas, ta¢iau muzikoje harmonija, kaip
visumos potyris, yra sunkiausiai dekonstruojama, t.y. paveréiama paskirais vaizdais ar
sagvokomis. Paskiras garsas, kitaip neiZodis, muzikoje nieko nereiskia, net paskiros frazés prasme
dekoduojama tik salyginai. Kita vertus, muzika, kaip ir kosmosas, yra tapsmas, jtraukiantis
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suvokéjg j savo laikq, kuriame, atsisakius istoriskai determinuoty referenty, lieka dalyvavimas
joje, lemiantis sunkiai sukonkretinamg vaizdinj ar biisena!.

Taigi universaliosios muzikos koncepcijos paliecia ypa¢ placius civilizacinius kontekstus —
biidamos pavyzdinés pasaulio tvarkos simboliu jos taip pat tampa ir egzistenciniy ar estetiniy
kokybiy simboline iSraiSka. Harmonijos sampratos ir egzistencijos formos bégant laikui kinta,
taciau galima rasti visoms paskiros civilizacijos istorinéms epochoms biidingy nekintan¢iy
bruozy. Harmonijos ar kosmiSkumo sampratos daZnai tampa civilizacijos iSskirtinumo
pasauliniame kontekste pagrindu.

Studijoje pateikiamos Kinijos ir Vakary universaliosios muzikos koncepcijos, kurias, su
nedidelémis i§imtimis, galima vadinti klasikinémis2.

»Klasikines“ kultiiros esmé — nuolatinis grizimas j savo ,,itakas“3. Jas sudaro idéjy ir paZinimo
metodologijy visuma, geriausiai atliepianti civilizacijos mentalines konstantas, todél ilga laika
iSlickanti gyvybinga. Imanomos ir kitos jvairios laiko dvasia atspindincios rekonstrukcijos bei
variacijos §io ,iStaky“ palikimo poZitiriu.

Terminu ,klasika“ §ioje studijoje apibréZiamos Kinijos ir Vakary pasaulio istorinés epochos,
kuriy ,.iStakose” jsteigtos paZinimo matricos yra pakankamai funkcionalios. PavyzdZiui, jvairiai
modifikuota graiki$kaja pasaulio paZinimo ir harmonijos sampratg galime rasti tiek viduramzZiy,
tiek Renesanso, tiek naujyjy amziy mastysenoje. Sia metodologija suabejota tik XIX amZiuje,
kurio beveik visos kultiiros formos byloja apie samoninga saity su ,iStakomis“ nutraukima.
AnalogiSkus reiSkinius matome ir Kinijoje Han epochoje (III a. pr. Kr.-III m. e. a.), kurioje
komentuojamas ir to laikmecio mokslo dvasia klasifikuojamas klasikiniy veikaly idéjas keicia
neramus Sesiy dinastijy periodas, atnes¢s daugybe esminiy pokyéiy. Tokios epochos salygiskai
galety biiti jvardijamos ,kontraklasika“‘.

1 Cia viskas sulieta kazkokioje savo neiSardomoje butiskoje esmeéje. Kiekvienas daiktas yra muzikoje, bet kartu
néra né vieno. Galima patirti, bet negalima ai§kiai mastyti iy daikty* (11, 210).

2 Terminai , klasikinis" ir ,klasika“ $iame darbe vartojami labai salyginai. nesiejant jy su paskira ir apibrézta Kinijos
ir Vakary istorine epocha, ta¢iau méginant nusakyti panasias kulturines bei intelektines tendencijas. Gali kilti painiavos,
kadangi , klasika“ Kinijos istorijoje yra jvardijamas laikmetis VI-III a. pr. Kr., kada susiformavo pagrindinés filosofinés
kryptys ir buvo parasyti klasikiniai veikalai. Taip pat kartais , klasikinémis“ jvardijamos vélesnés nei mes aptarsime,
Sui (581-618) ir Tang (618-907) dinastijy epochos. Remdamiesi sinologu G. Tkacenko (21), ,,klasikinémis* jvardijame
epochas pries Sesiy dinastijy perioda — nuto Zhou dinastijos iki Han pabaigos. Han epocha taip pat jprastai nevadinama
»klasikine“, nors joje daugiausia komentuojami ir sisteminami tikruoju klasikos laikotarpiu (VI-III a. pr. Kr.) para$yti
veikalai, todeél rySiai su ,,klasika“ akivaizdiis.

Sis terminas gana neaidkus ir Europoje - ,klasikinémis* jvardijama ir Platono bei Aristotelio filosofija, ir
XVIII a. pab. vokieéiy idealistiné filosofija, ir filosofinés koncepcijos iki XIX a., todél Sioje studijoje , klasikinémis®
jvardijamos akivaizdziai graikiSkuoju modeliu sekan&ios universaliosios mnuzikos koncepcijos.

3 ,I8takas“ Siuo atveju chronologiskai galima susieti su vadinamuoju ,,adiniu laikmeéiu“ (mazdaug VI-III a. pr. Kr.),
kada visuose pasautio civilizacijiy zidiniuose — graiky, indy ir kiny - pradeda formuotis mastymo sistemos.

4 G. Tkagenko terminas (zr. 21, 66-70). Juo jvardijami ,klasikinés* paradigmos pasikeitimai Sesiy dinastijy
laikotarpyje (220 m. e. m. - 581 m. e. m.). susij¢ su daoizmo bei budizmo iSkilimu.
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Universaliosios muzikos samprata konfucianizme
ir Han epochos natiirfilosofijoje

Kiny filosofijos, estetikos, muzikos teorijos ir legendy apie muzika istorija atspindi visai kiny
kultiirai bidinga retrospektyvy pobiidj. Pagarba ,aukso amziaus“ palikimui ir jame
iSsikristalizavusiy idéjy testinumas iSlieka gyvybingi per visa Kinijos (net iki XX a.) istorija. Tai
liudija pagrindinis argumentacijy biidas — komentary raSymas senovés tekstams. Komentuojami
tekstai pasirenkami atsizvelgiant j laikmecio intelektinius interesus.

Ankstyvuoju Han dinastijos periodu konfucianizmo dvasia plétojamos kosmologinés-
natirfilosofinés sistemos, susietos su moraline ir politine filosofija. Kuriant ias sistemas buvo
remiamasi mitologija, ,,Permainy knyga“ (Yijing), metrasciu ,,Pavasariai ir rudenys* (Lushi
Chungiu), folkloru, numerologinémis manipuliacijomis ir to laikmecio stebéjimais bei
eksperimentais. Kosmologinés, kartu ir estetings, sistemos susid¢jo is 2, 3, 5, 8, 10 ir 12 nariy ir
buvo grindZiamos tarpusavio rysiais.

Vélyvajame Han pastebimas skeptiSkas poZiiiris  Sias sistemas — kvestionuojami ankstesniy
tyrinétojy natirfilosofiniai modeliai bei socialinés-politines idéjos. I8kilus daoizmui, ypatingo
komentatoriy démesio sulaukia ,,Daodeging” ir ,,Zhuangzi“. I§samius, nuodugniai problemas
gvildenancius veikalus pakeicia daoistinei filosofijai biidingos aforistinés formos.

Kiekvienu istorijos periodu kickviename svarbesniame tekste pateikiamos harmonijos ir
muzikos sampratos, taciau tik pradedant Sesiy dinastijy periodu jas imta sieti su realia muzika.
Klasikiniu ir ankstyvuoju Han periodais muzika buvo jtraukta j universalias sistemas ir
traktuojama kaip socioreguliatyviné priemone ir ,,moralinis instrumentas“ arba kaip kosmoso
harmonijos modelis® (3). Pirmajj poziiirj reprezentuoja konfucianizmas, antrajj — Han epochoje
iSplétota natiirfilosofija, sintezavusi tiek mitologija, tiek paskiras daoizmo ir konfucianizmo
idéjas bei suteikusi Sioms sisteminj pavidala.

Mitologiniais vaizdiniais konfucianizmas ir daoizmas ireiSkia pozZitirj j muzika kaip j kazka
visaapimantj, todél ji yra gretinama su universaliaisiais kosminiais pradais — dao, li ir gi8. Qi ir
garsas buvo gretinami dél panasiy savybiy — be jokiy apéiuopiamy Zymiy perduoti energija,
biiti pasaulio kradty, gyvyjy ir mirusiyjy karalys¢iy ar universaliyjy biities poliy - ,,dangaus ir
Zemes“ - komunikacijos priemone. Organicistineje konfucianizmo pasauléZitiroje gi kokybé
lemia individo ir valstybés biivj. Todél muzika traktuojama kaip ,,moralinis instrumentas“,
salygojantis optimalia, paveldéta i§ praeities gi. Galima rasti daugybe teksty pavyzdZiy, kuriuose
muzika gretinama su valstybés baviu’:

5 Analogiskas muzikos bei meno traktavimo badas biidingas ir vakary tradicijai, kur estetika, ilgg laika buvusi tik
kosmologiniy ar filosofiniy sistemy dalis, kaip savarankiska intelektiné sritis iSryskéja tik XVIII a. pabaigoje. Kita
vertus, Kinijoje niekada nebuvo estetikos kaip savarankiskos intelektinés srities, ji visada buvo susijusi su kosmologija
ar ontologija. Europiecio akimis Zitrint, perskyros tarp filosofinio ir estetinio paZinimo ten néra.

¢ Dao - centriné kiny pasauléZitirg ir filosofija reprezentuojanti savoka, j Europos kalbas ver&iama kaip ,kelias”,
,budas“, ,principas”, ,désnis*. Li - konfucianistiniuose veikaluose dazniausiai turi dvi reikSmes — ,etika* ir ,ritualas“.
Kaip viena centriniy kiny filosofijos savoky /7 galejo reiksti ir ,,principa“, ,jstatyma®, ,savybe®, ,pagrindima”, ,,tvarka"“,
»teorijg”... (6). Qi veréiamas kaip ,gyvybiné energija“. Nattrfilosofijos kontekste g7 suprantamas kaip isreiksto ir
neisreik3to substratas, materialiai ideali absoliuto (dao) reiskimosi forma. Qs gali reiksti: 1) kazka susijusj su oru ar
aiskiai apCiuopiamu judéjimu, 2) kazkg susijusj su energija, 3) vidines sielos ar proto savybes (3. 38).

? Toks politinis-socialinis muzikos traktavimas siejasi su Platono bei Aristotelio ethos teorija. Pl. zr. (10).
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<...> Kai Dangaus paskliautéj vyrauja didZioji pusiausvyra, visos biitybés esti nepaZeidZiamos ir
todél nugrimzdusios rimtyje; visi, kas esti Zemiau, plétojasi ir kinta, sekdami auk3Ciau esanéiais, ir
visata suskamba pacia tobuliausia harmonija <...>.

<...> Nerimastingy laiky muzika... Kai biignai ir litaurai griaudZia griaustiniu, kai gongai ir cimbolai
Zvanga Zaibo tvyksniais, kai citros ir $vilpynés, dainos ir $okiai skamba raudomis, — tada klausanciojo
Sirdyje esanti qi sutrinka, ausys girdi kakofonija, akys paklaiksta, visas kiinas-esybe pradeda blaskytis.
<...> Lushi Chunqiu (5, 381).

<...> Visos pasigirstancios melodijos suskamba i§ Zmogaus Sirdies, Zmogaus Sirdies virpesiy ritmga
lemia aplink esantys daiktai <...> Sima Qian (5, 398).

Realiag muzika, kaip ir energija g/, lemia Zmogaus ,Sirdis“. TaCiau sgvokos ,3irdis“ (xin)
nereikéty suprasti paraidziui. ,,Sirdis“ Kinijoje yra talpi metafora, suponuojanti ne ,jausma*“,
kaip kad jprasta Europos kontekste, o emotyviniy ir kognityviniy veiksniy visumga ar dar placiau -
egzistencing Zmogaus kokybe. Pasak V. Maliavino, ,,pati samonés samprata buvo jvardijama
Zodziu ,Sirdis“, nes Sirdies patirtis, kitaip nei loginio intelekto vienpusiSkumas, turi giluminio
pazinimo savybe“ (12, 14). Sirdis buvo suprantama kaip pagrindinis receptorius, ap&iuopiantis
dao ir sutelkiantis savyje tam tikra gi, kuri akivaizdZiausiai pasireifkia energetiniu-muzikiniu
pavidalu. Todél realios muzikos paskirtimi tampa $ios teisingos ,.Sirdies* energijos atvérimas
bei i§saugojimas. Teisingumas konfucianizme neretai siejamas su pirmaprade protéviy iSmintimi.
Tai paaiskina ir skepti$ka konfucianisty poZitirj i naujoves.

Su muzikos fenomenu susijusi ir viena svarbiausiy kiny kultiiros, o ypa¢ konfucianizmo,
kategorijy ~ ,ritualas“ (/i). Ritualifkumas rei§ké dar mitologijoje i§sikristalizavusj kertinj kiny
pasauléZzitiros principa, kurio esmé - ,,Zinojimo“ ir ,veikimo“ sintezeé, lemianti organiska
dalyvavimga savaimingoje pasaulio tvarkoje — ,,visatos rituale“8. Kiekvienas jkvéptas veiksmas —
fizinis darbas ar intelektiné kiiryba — senovés Kinijoje buvo suprantamas Kaip ritualas. Ritualas
tiek konfucianizmo, tiek daoizmo kontekstuose traktuojamas kaip grizimas j savo natiiraliq vietq
tiek individualiajame, prigimtiniame, tiek socialiniame kontekstuose. Daznai konfucianisty ratuose
vartojamas junginys ,,muzika ir ritualas®. Pastarojo kokybe¢ lemia energijos g Konfigiiracijos,
todel muzika, ,,energetiskiausias“ menas, konfucianizmo filosofijoje nepaprastai iSaukstinama
ir traktuojama kaip esminis ritualo aspektas, jo dvasia:

<...> Zmogiskumas sicjamas su muzika, pareigingumas sicjamas su apeigomis. Muzika yra
maloninga ir glostanti aus}, ji sicjasi su Dangaus dvasiomis ir seka Dangumi; apeigos yra atskiriancios
pagal priedermg, jos siejasi su Zmoniy dvasiomis ir seka Zeme. Todél iSmindiai kiiré muzika, idant
atliepty Dangaus nurodymus, ir kiré apeigas, idant bity verti Zemés <...> Sima Qian (5, 400).

Muzikos ir ritualo paskirtis — atvesti individa j teisinga kelig. Tiek konfucianizmo, tiek
daoizmo tradicijose teisingas kelias suprantamas kaip individualios prigimties suderinimas su
universaliaisiais désniais. Todél muzika, kaip optimalia gi jkiinijantis ir dao atveriantis
fenomenas, turi psichoreguliatyving programa — numaldyti individo troskimus:

<...> Tobulos muzikos-ritualo paskirtis — numaldyti ir pasverti kiekvieno troskimus ir siekius. Kai
Sie siekiai ir troskimai klauso bendro ritmo, kai jie nebebiina pavieniai, - muzika gali tapti naudinga.

¢ 5§ konstrukta, jvardijant{ darny visatos bei zmogaus funkcionavima, gausiai vartoja G. Tkagenko, zr. (21).
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Muzika panaudoti reikia i§radingai, siekiant jtvirtinti abipus¢ darng, kurig lemia visuotinis susitelkimas —
gong. Gong - tai dao savybé <...> Lushi Chungiu’ (5, 381).

I3 pateikty pavyzdziy bei konteksty galime matyti, kad muzika konfucianizmo filosofijoje
yra plati metafora, reiSkianti visy pirma universaliaja muzika — individo, sociumo bei gamtos
harmoninga bitj. Reali muzika gali tapti $ios universaliosios muzikos mikroplanu ir simboliu.

Han epochoje iSplétota kiniSkoji natiirfilosofija mitologinei pasaulio harmonijos sampratai
suteiké protomokslinj klasifikavimo sistemy pavidalg — harmonija tapo ,,jrodyta“. KiniSkosios
natirfilosofijos metodologiniy principy iStaky randama senajame kiny folklore — ,Dainy
knygoje“ (Shijing), kurioje gausu gamtos ir socialiniy rei$kiniy gretinimo pavyzdZiy. Simboliniy
vaizdy gretinimas salygojo pastovias asociacijas ir iSvadas apie jy désningumus. Tai tapo jkiinyta
vadinamosiose koreliatyvinése sistemose, kuriose vienas kit paai§kinanciy elementy grandys
buvo suprantamos ne kaip poetinés ar simbolinés, o kaip realiai egzistuojancios ir atspindincios
kosminés sistemos harmonija (21).

Koreliatyviniy sistemy simbolinis bei struktiirinis pagrindas gliidéjo senovés mituose, folklore
ir ,Permainy knygoje“. Pirmoji kosminio padalijimo faze, pasireiSkusi hundun (chaosas) ir
pangu (pirmasis judintojas, atskyres dangy nuo Zemes) mitologiniuose vaizdiniuose, ,,Permainy
knygoje“ ir natirfilosofijoje, traktuojama kaip du kosmologiniai poliai — yin ir yang. Po §io
padalijimo eina kiti — i§sikristalizuoja gamtos stichijos, spalvos, garsai. Garso kilmé taip pat
paaiSkinama $iy kosmogoniniy vaizdiniy kontekste:

<...> Muzikos skambesio iStakos gliidi paciose slépiningiausiose gelmése. Jos garsa sklaidinantis
aukstis ir stiprumas siekia didZigjg tuStuma-nedalomybe¢ dao. DidZioji visuma (dao) sukuria du
pirmavaizdZius, kurie nulemia yin ir yang santykiy sklanduma. Yin ir yang jégoms tolstant vienai nuo
kitos, jy santykis besikeisdamas astréja, jsikinydamas atskiru garsu. SusimaiSydami kaip hundun
(chaosas), garsai pakrinka ir vél kristalizuojasi, susidaro ir vél iSsisklaido — visa tai vadinama amZinuoju
dangaus-gamtos sklaidos désniu <...> Lushi chunqiu (5, 380).

Kaip matyti i§ pavyzdZio, kosmosas ir chaosas yra cikliskai besikei¢iantys vientisos sistemos
biviai, kitaip nei graiky kosmologiniuose vaizdiniuose, kur chaosas ir kosmosas yra grieztai atskirti.
IS to galima daryti iSvada, kad Sie du kosmologiniai poliai ir toliau iSsikristalizuojantys sistemos
elementai néra substancialiis, o funkcionaliis, universalaus energetinio prado gi stichijoje
pereinantys vienas j kita ir tarpstantys vienalaikéje kosmoso ir chaoso samplaikoje — dao.
HHuainanzi“ raSoma:

<...> Garsai prasideda nuo tono gong, ir iS jo randasi penki garsai. Skoniai prasideda nuo saldaus
skonio, ir i§ jo kyla penki skoniai. Spalvos prasideda nuo baltos spalvos, ir i§ jos iSrySkéja penkios spalvos.
O pasirodo vienas dao, ir i§ jo uZgimsta deSimt tikstanéiy daikty. Todél biidamas visavaldis, vienis
pasklinda po keturias jiiras; blidamas visa aprépiantis, vienis sujungia dangy su Zeme <...> (5,391).

Dao energetinis pavidalas - gi yra nuolatiniame kosminius polius integruojanciame judéjime.
Qi judéjimas turi daZninius pavidalus —virpesius, todél kiekvienam daiktui, kaip gi konfigiiracijai,
biidingos atitinkamos akustinés charakteristikos — ,,balsas“ (sheng). Jei virpesys, kaip matyti i$

® Lushi Chungqiu nepriklauso vien konfucianistiniam korpusui, tai veikiau eklektinis veikalas, tatiau parinkta ci-
tata liudija konfucianistines nuostatas. Pl. zr. (13).
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anksciau pateikto , Lushi Chungiu “ fragmento, tam tikrame kosminiame lygmenyje sustipréja —
daikto ,balsas*“ tampa girdimas. Taigi kosmosas natiirfilosofy vizijose iskyla kaip sudétinga iSreiksty
ir neiSreiksty virpesiy akustiné sistema, kurioje kiekvienas fenomenas, biidamas atitinkama energijos
konfigiiracija, dalyvauja dao sklaidoje (21).

Akustinis kosmoso pavidalas atsispindi ir dvylikagarsiame liu1° garsaeilyje.,, Lushi Chungiu “
pateikiama legenda apie garsaeilio sukiirima pagal mitologiniy pauks¢iy, feniksy, poros balsus.
Kaip ir binariniy pirmavaizdZiy schema, garsaeilis susideda i§ ,,vyrisky“ ir ,,moteriSky“ tony, o
jo ieities tasku tampa ,,geltonojo varpo“ gong garsas, simbolizuojantis dao arba hundun. Kitame
»Lushi Chungiu“ pateiktame fragmente garsaeilio atsiradimas siejamas su cikliSkat
pasirodangciais dvylika ménuliy. Kiekviena ménulj simbolizuoja viena garsaeilio nata, tampanti
kity keturiy iSeities tasku. Per metus visas muzikinis kosmosas apsisuka aplink savo asj ir griZta
i prading padétj (21).

Cikliska mety kaita ir joje dalyvaujantys kiti biities planai yra persmelkti pirmapradZio tono
gong. Dao veiklioji jéga gi per vienerius metus pasireiSkia penkiais pavidalais, pamazu
pereinandiais vienas kita ir suponuojangiais atitinkamy vaizdiniy, taip pat ir garsiniy, spektra.
Medis asocijuojamas su pavasariu ir tonu jue, ugnis - su vasara ir tonu zhi, Zeme —su vidurvasariu
ir tonu gong, ruduo —su metalu ir tonu shang, o Ziema - su vandeniu ir tonuyiu. Koreliatyvinése
sistemose, derinant erdvés ir laiko parametrus, kosmoso tapsmo procesui suteikiamas
mechaninio modelio pavidalas, kuriame, jeigu viskas vyksta optimaliai, kickvienam fenomenui
ateina metas pasirodyti, transformuotis ir iSnykti (21).

Han epochoje iSpletotas koreliatyvinis mastymas turéjo didelés jtakos meninei simbolikai ir
recepcijai. Sistemy kontekste buvo gvildenamas tiek meninés ar muzikinés medziagos, tiek ir
visy jos galimy referenty klausimas. Paskiras garsas ar tembras buvo asocijuojamas su mety
sezonu, valanda, kryptimi, kvapu, kiino dalimis, forma, socialine padétimi ir atitinkamais Kitais
sistemy nariais:

<...> Gong muzikinis tonas simbolizuoja valdova, shang muzikinis tonas simbolizuoja pavaldinius,

Jjue muzikinis tonas simbolizuoja paprastus Zmones, zki muzikinis tonas simbolizuoja valstybés reikalus,
yiu muzikinis tonas simbolizuoja aplinkos daiktus — iSorinj pasaulj <...> Sima Qian (5, 399).

Sios sistemos pateiké ir racionaly meninio poveikio bei recepcijos paaiskinima;:
<...>...tonas gong veikia bluznj ir suteikia darnq tikrajai iSminciai; tonas shang veikia plaucius ir
suteikia darng tikrajam Zmogaus pareigingumui; tonas jue veikia kepeunis ir suteikia darng tikrajam

ZmogiSkumui; tonas zhi veikia Sirdj ir suteikia darng tikrosioms apeigorns bei ritualui; tonas yiu veikia

inkstus ir suteikia darng tikrajam Zmogaus protui <...> Sima Qian (5, 412).

Kaip ir binariniy pirmavaizdZiy schema ar dao, kaip paradoksaliausiy plotmiy integratorius —
meniné recepcija taip pat dvilypé savo prigimtimi. Grindziamos koreliatyvinémis sistemomis
simbolinés sasajos atskleidZia vien racionalyjj meninés recepcijos ir santykio su tikrove aspekta.
Kitas aspektas, ,,ZodZiais nei§sakomas dao*, visada yra 3alia. Todél tiek harmonijos patirtis,
tiek autentiSkas ritualo ar estetinis aktas suprantami kaip keliy tikrovés plany vienalaikis
matymas, o ne abstrahavimas vieno jos pavidaly, tokiy kaip idéja ar forma (3).

9 PI 31, (1).



Universaliosios muzikos idéja Kinijos ir Vakary estetikoje 199

Vienalaikiskai matyti du kelius, integruoti savyje ,dangy” ir ,Zeme* yra dao ir i$minciaus
savybe. I[Smindiai, tarp jy ir mitologinis ,,Permainy knygos*“ herojus Fu Xi, kartais vaizduojami
su dviem poromis akiy. Sio ,,vidurio kelio“ aprasymy galime rasti bendras mitologines istakas
turin¢iuose konfucianistininose ir daoistiniuose veikaluose. Neretai , vidurio kelias“
iliustruojamas muzikinémis analogijomis:

<...> darnus garsas - tai vidurinysis garsas. <...> Geltonojo varpo tonas gong ir yra svarbiausias
is visy kity garsy. Kaip tik jis visada esti tarp aukstyjy ir Zemyjy. O esantysis viduryje ir vadinamas
darniu. O jsiklausant j darnius garsus harmoninguoju prigimties jausmu, dieviskoje sielos qi jsivyrauja
harmonija. Tada susiZavéjimas neperZengia riby ir jtvirtinama visi§ka pusiausvyra bei rimtis ir

nepaZzeidZziamumas <...> Lushi Chungiu (5, 382).

Taigi galime teigti, kad universalieji, harmonijq lemiantys kosminiai pradai klasikinés kiny
filosofijos kontekste yra tiesiogiai pasaulyje veikiancios, visus fenomenus formuojandios jégos. Jie

paZistami ne atsietai nuo paciy daikty, kontemplivojant jy provaizdj ar formq, o organiskai
dalyvaujant gamtos ir socialinéje tvarkoje - ,visatos rituale“. Ritualu jsteigiama harmonija, kurioje
sintezuojama tiek matymas i$§ Zmogiskosios perspektyvos, tiek tai, kas ZmogiSku protu neaprépiama.
Kadangi uz 5mogaus sukurtus ontologinius bei istorinius modelius pirmesni yra gamtos ir socialinés
tvarkos pasauliai, bet kokio kiirybinio veiksmo esme tampa sivietinimas Siuose pirminiuose
pasauliuose. Harmonija atsiranda tada, kai pasauliui nieko nei pridedama, nei atimama.

»3fery harmonijos“ idéju sklaida Vakary estetikoje

Kaip ir klasikinéje kiny filosofijoje, graiky kosmoso harmonijos koncepcijas geriausiai atskleidZia
kosminiy prady sampratos. Sie pradai apibréziami redukuojant kosmoso, kaip universalios
tvarkos, patirtj j kelias simbolines struktiiras, savokas ar vaizdinius.

Ankstyvojoje graiky filosofijoje galime rasti keleta artimy kini§kajai harmonijos sampratai
pavyzdZiy. Heraklito ,Fragmentuose“ harmonija suprantama kaip vienalaiké dviejy poliy
sgveika ir tapsmas, taip pat uZsimenama apie ,pasléptaja harmonija”“, kuriai suteikiama
pirmenybe:

<...> Prielingybes siejasi, ir i§ skirtingybiy randasi nuostabiausia harmonija <...>.

<...> Nuostabusis kosmosas — tai lyg suverstas Siukslynas. <...> Pasléptoji harmonija geriau uz
atskleistajg (5, 465—466).

Taciau graikiSkoji klasika, daugiausia lémusi vélesnés Vakary filosofijos bei mentaliteto
pobiidj, susijusi su kitokiomis i§takomis. ,,Sfery harmonijos*“ - skaiéiy ir proporcijy, veikianciy
visuose biities lygmenyse, samprata priskiriama vadinamajai pitagorieciy mokyklai.
V. Tatarkevicius paZymi: ,esmiska pitagoriediy teorijoje yra tai, kad jie proporcijy harmonija
laiké ne tik graZia ir naudinga, bet ir objektyviai [kursyvas — R. M.] egzistuojancia daikty savybe“
(20, 71).

<...> I8 tikro visa, kas paZistama, turi savyje skaiCiy, nes be jo negalima nicko nei mastyti, nei

paZinti. <...> Prigimtis ir darna atrodo $tai kaip: daikty esatis, kuri yra amZina, ir pati prigimtis
reikalinga dieviSko, o ne Zemisko paZinimo <...> Filolajus (5, 471).
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~Amzinosios daikty esaties“ paZinimas, kaip matyti i§ pateikto fragmento, yra jo struktirinio
provaizdZio, arba ,,skaiiaus*, pazinimas. Universalieji kosminiai pradai, lemiantys amZina daik ty
esatj, yra nekintancios substancijos, suponuojancios uzdaro ir riboto kosmoso vaizdinj.

A. Losevo teigimu, tiek Platonas, tiek pitagorie¢iaiskaiciy supranta kiiniSkai. Skaicius atspindi
esminj daikto aspekta —struktiira, o proporcijos tampa daikto daliy darnos salyga ir skaitmenine
iSraiSka. Net Platono filosofijoje, pasak A. Losevo, ,visai ne idéjos tampa biities pagrindu, o
skaiciai, kurie yra paciy idéjy pagrindas“ (10, 20). Prisimin¢ graikams biidingus skaiciaus ir
muzikos gretinimus matome, kad kosmoso harmonija suprantama ne kaip stichijy ir permainy
tapsmas, o kaip mechaniné riboty struktiiriniy daliy eiga.

Skaicius ar provaizdis suponuoja vaizdinj kaip stabily fenomena Galbiit todél graiky kosmoso
sampratai bidingas rySkus skulptirinis, arba, kaip raSo V. Tatarkevi€ius, ,,plastinis pobiidis“,
pasireiSkiantis ne tik skulptiiroje, bet ir literatiiros, filosofijos bei mokslo srityse. Tokia kosmoso
samprata geriausiai iliustruojama Platono ,, Timajuje”. Demiurgas kuria kosmosa i$ pirminiy
elementy — geometriniy trimaciy kiny. Elementy darng lemia proporcijos. Kosmoso visumai
suteikiama tobuliausia, rutulio forma. ,, Timajuje“ uZsimenama ir apie ,,sfery harmonija“, t.y.
septyniy planety muzikinj kosmosg. A. Losevas, remdamasis ankstesnémis pitagorieciy
teorijomis ir Platono proporcijy samprata, pateikia $io muzikinio kosmoso skaitmening iSraiSka:
1:2:3:4:8:9:27 (10, 43—-44). Vienetas yra ta pradiné visuma ($iuo atveju styga), kurig dalijant
iSvedami kiti garsai. Vieneta galima biity prilyginti ,, Timajaus“ rutuliui, tobuliausiai kosmoso
formai, talpinanciai savyje visas kitas. I§ pirmo Zvilgsnio, struktiiriSkai Platono muzikinis
kosmosas atrodo daug kuo artimas kiniSkajam/iu garsaeiliui, kuriame taip pat i$ vieno centrinio
tono iSvedami visi kiti. Taciau prisiminus kontekstus, dao ir logos sampratas, graikiskojo kosmoso
ir harmonijos esme tampa tai, kas struktiiriskai labiausiai apibrézta ir tobula — vienetas, atomas ar
rutulys, kiniSkojo - prieSingai, tai, ko niekaip nejmanoma apibrézi ir artimiausias vizualinis pavidalas
gali biati tuStuma arba nulis!l,

Harmonijos samprata atliepia graikiskajj meninés kiirybos bei estetinés recepcijos pobiudi.
Kaip paaiskeja i§ Platono dialogo ,,Hipijas Didesnysis“, groZis néra tapatus tam, kas grazu, o
yra kaZkokia bendra visiems graziems objektams esmé. Vadinasi, meninés kiirybos tikslas -
jvietinti $ig struktiiring grozio esme¢ medZiagoje, suteikti medziagai apibréZtuma, o estetinés
recepcijos tikslas — suvokti groZio esme — idéja:

<...> Juk svarbiausios groZio formos — darna, simetrija, apibréZtumas, kuriuos labiausiai ir i§ry$kina
matematikos mokslai. Ir kadangi kaip tik $ie (a3 kalbu apie darng ir apibréZtuma) yra daugelio dalyky

prieZastis, tai aiSku, kad matematikos mokslai gali tam tikru bidu kalbéti apie grozj kaip prieZastj
<...> Aristotelis (5, 574).

Europos viduramziy universaliosios muzikos koncepcijose proporcija ir skaicius licka esminiai
harmonijos pradai. U. Eco viduramziy estetikg laiko tolesne timajiskos kosmologijos plétote

" 15kalbinga detalé - graikai matematinéje sistemoje nulio neturéjo. Galima taip pat prisiminti Parmenido biities
samprata: <..> ir niekada sitikrinimo galia neleis, kad i§ esamybés kas nors rastysi iSskyrus ja pacia <..>. O
sprendimas apie tai $it koks: ,,yra* arba ,néra“. Taigi nuspresta taip, kaip neiSvengiama - vieng [kelig] pripaZinti
nepamgastomu, bevardziu (nes tai néra teisingas kelias), o kitg - kad yra ir yra teisingas <..> (19).
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(4, 47-66). Skaiius, tvarka, proporcija yra tieck ontologiniai, tiek etiniai ir estetiniai principai.
Jzvelgiama paciy jvairiausiy fenomeny proporcija ir suprantama kaip dievi§kasis biities pradas.
Kiek tos proporcijos fenomene yra iSreik$ta — nuo to priklauso jo groZis ir padétis kiirinijos
hierarchijoje.

Mikrokosmosa, placiaja prasme suprantant kaip jutimine Zmogaus ir pasaulio prigimtj, valdo
universali makrokosmoso tvarka. Makrokosmoso principai arba musica mundana yra
autenti§kosios harmonijos pavyzdys. Todé¢l tikrasis muzikos paZinimas yra §iy universaliyjy
principy peremimas.

Kaip ir ,, Timajaus“ struktiirologijoje'?, neoplatonizmo paveiktoje Augustino panritminéje
koncepcijoje skaitmeniné kategorija — numerus tampa universaliuoju ontologiniu pradu.
Harmonija ¢ia yra darni jvairiausiy biities lygmeny saveika, taciau prioritetas skiriamas numerus
iudicialis. Si numerus atmaina suprantama kaip dieviskasis pradas Zmoguje, lemiantis darnia
organizmo veikla, gebéjima mastyti, taip pat suponuojantis mintis apie absoliuta, todél, kitaip
nei kitos numerus atmainos — nemirtinga (15).

Viduramziy filosofy veikaluose musica mundana daznai iliustruojama gamtos permainy ar
kosminiy cikly pavyzdziais:

<...> Tikroji muzika néra ta, kuri i§gaunama muzikos instrumentais, pirSty prisilietimais ar smiigiu,
bet ta, kuri, jkvépta dieviskos valios, skleidZia palaimingas melodijas padedant gamtai: ji iSgaunama
dangaus kiiny judéjimu arba Zmogaus balsu, arba, kaip tvirtina kai kurie — neprotingo tvarinio balsu

ar garsu...“ <...> Regino i§ Priumo (15, 190).

Tokie musica mundana pavyzdZiai, besisiejantys su neoplatoni$komis absoliuto emanacijos
teorijomis ir vélyvyjy viduramziy panteistinémis koncepcijomis, i§ pirmo Zvilgsnio atrodo daug
kuo analogiski kiniSkiesiems. Ta¢iau gamtos skleidziama muzika néra grazi pati savaime, ji grazi
kaip dieviskojo ,,logoso*, kurij reikia paZinti, atspindys:

<...> Kaip kad mokytiems vyrams neuZtenka Ziiiréti j spalvas ir formas, suvokiant jas tik akimis,
be jy savybiy tyrinéjimo, taip neuZtenka maloninti siclg muzikinémis kantilenomis, neZinant, kokiomis

proporcijomis garsai ir balsai sujungti vieni su kitu...<...> Regino i§ Priumo (15, 194).

Renesanso muzikos estetika susijusi su praktiniy muzikos ir meno interesy iskilimu. Kita
vertus, restauruojant antikos palikima, didele reik§me turi ,sfery harmonijos* idéjos. Renesanso
teoretikai ieSko muzikos teorijos ir praktikos sintezés galimybiy, todél neretai pateikiamos jvairios
mikro- ir makroplany - garsy ir planety koreliacijy — sistemos. Taip pat su antropocentrizmu
iSkyla ne tik teorinio muzikos pazinimo, bet ir jutiminés muzikos patirties svarba — harmonija
yra dieviSkosios prigimties pasaulio siela, kuri atliepiama mikrokosmoso - Zmogaus sielos. Taciau
pati harmonijos esmé, analogiskai pitagorieciy-Platono bei daugumai viduramZiy koncepcijy, islieka
susijusi su proporcijy teorija, o harmonijos patirtis — su matematiniy principy jvaldymu.

XVII-XVIII amiiais pasaulio harmonijos esminiu aspektu ir toliau licka matematiniai-
struktiriniai principai, atliepiantys $io laikme¢io mokslinius bei filosofinius interesus. Kita vertus,
iSryskéjusi nauja estetiné kategorija —afektas suponuoja jutiminj kiirybos ir muzikos recepcijos

12 A. Losevo konstruktas, pl. zr. (10).
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prada. Taciau afektas, kaip dvasinés biisenos bei jausmo iSraiska'3, beveik visada traktuojamas
universaliyjy modeliy kontekste; jam priskiriami kosmologiniai ar matematiniai atitikmenys. Idéjy,
struktiiriSkai giminingy ankstesnéms, galime rasti R. Descarto, M. Mersenno, A. Kircherio bei
A. Keplerio veikaluose. Viena rySkiausiy XVII amZiaus ,pasauliy harmonijos“ pavyzdziy
randame J. Keplerio tokio paties pavadinimo traktate. Sio autoriaus nuomone, egzistuoja dvi
harmonijos riisys — ,jutimine“ ir ,,grynoji“. Pirmoji atmaina pasireiskia darniai surestoje gamtoje,
jos elementy konfigiracijose. Taciau §ios harmonijos prielaida — ,,atitinkamas kiekybinis
santykis*. Sis kiekybinis santykis, proporcija, negali egzistuoti be jj salygojancios ,sielos“, todél:
<...> Surasti jutimiS$kai apéiuopiamuose dalykuose tinkamg proporcija — tai reikia atverti, paZinti
ir iSreiksti Sios proporcijos salytj su kazkokiu autentiSku tikrosios harmonijos archetipu, kuris yra
siclos viduje <...> (14, 178).

XVII amZiaus pabaigoje esminiu harmonijos struktiiriniu aspektu lieka racionalieji principai,
o esminiu jos patirties aspektu — iy principy paZinimas. Negalinti to padaryti estetiné patirtis
néra pakankama. Leibnizo paZinimo teorijos veiktoje klasikinéje vokieciy filosofijoje,
A. Baumgarteno, 1. Kanto, G. Hegelio sistemose estetika tampa Zemesniaja gnoseologiniy
sistemy dalimi. XVIII amZiaus viduryje ,,pasauliy harmonijos“ idéja kuriam laikui pasitraukia
i$ demesio centro. Nors meniné recepcija klasikin€je vokie¢iy filosofijoje siejama su pazinimu,
taCiau daugelio jos atstovy kiiryboje pateikiamos kokybiskai naujos garso, muzikos bei jy
suvokimo koncepcijos, tapusios romantinés harmonijos sampratos struktiiriniu pagrindu.

AutentiSkosios harmonijos formos Kinijos ir Vakary kontekstuose

IS pateikty pavyzdZiy galime matyti, kad skaiius ar ,struktira®, kaip autentiski harmonijos
pradai, klasikinése Vakary universaliosios muzikos koncepcijose buvo svarbiis visais laikais.
Struktiira ar skaicius reiSkiasi dieviSkajam pradui prilygintoje Zmogaus sagmon€je, nes tik joje
gali biiti i§saugotas stabilus provaizdis. Todél graikiSkasis ir jo dirvoje iSauges vakarietiSkasis
mastymas harmonijg jbiitina per ekstensyvy vizualinj, o ne energetinj, muzikinj, dabarties
momentu patiriama, pavidala!. Galima rasti nemaZai Europos mastytojy pasisakymy apie regos
prioriteta paZjstant pasaulj, idéjy ir realaus pasaulio sasajas bei patj loginio modeliavimo
abstrakéioje erdvéje pobidj. Siuo atveju skirtingas harmonijos, kaip egzistencinio santykio,
galimybes padéty atskleisti A. Bergsono idéjos. Bergsonas iSskiria dvi dydziy rasis -
~ekstensyvuma*, kurj galima i§matuoti, ir ,intensyvuma®, kuris juntamas, taciau neiSma-
tuojamas. Ekstensyvuma Bergsonas susieja su erdvés parametrais, intensyvuma — su laiko.
Intensyvumas gretinamas su intuicija ir svarbiausia jo filosofijos kategorija — ,,trukme* (durée).
Tadiau intensyvumas i§reiSkiamas ekstensyviomis erdvinémis kategorijomis: ,paZymeétina, kad

1 _Afekto” savoka baroko muzikos kontekste galima biity prilyginti indy estetinei kategorijai rasa. Tai néra
naturalisting ,,jausmo™ israiska, o grei¢iau ,,jausmo idéjos* perteikimas standartizuotomis intonacijomis.

4 A. Losevas aptaria muzikos fenomeng klasikinés graiky filosofijos savoky kontekste: ,, iforminimo ir darnos
pagrindu tampa eidos, bet muzika néra eidos, o ,hyleti§kos* (hyle — sen. gr. materija) buties atspindys, suprantant ja
kaip nataralistinj ir beformj chaosa uz visy galimy apibrézimy <...>. Grynoji muzikiné batis yra ,hyletidka* butis*.
<.> (11, 214).
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kalbédami apie laikg mes daZniausiai jsivaizduojame vienariis¢ aplinka, kurioje samonés faktai
yra iSsirikiave kaip erdvéje, sudarydami atskirg daugybe. <...> Intensyvumo idéjoje ir netgija
nusakanciame Zodyje rasime ko nors tuo metu suspausto vaizda ir i§ to kylantj biisimg plitima,
potencialaus tisumo vaizda, kitaip tariant, suspaustos erdveés vaizda. Tokiu biidu intensyvuma
mes iSreifkiame ekstensyvumu® (16, 148). Cia pat Bergsonas pateikia ,,trukmés* transformavimo
kritika: ,, Ar $itaip suprastas laikas miisy psichiniy biseny daugybés atZvilgiu neprimins to, kuo
kaikurioms 18 jy yra intensyvumas, — Zenklo simbolio, visiSkai skirtingo nuo tikrosios trukmes?
<...> ar sgmongés biiseny daugybeé yra kiek nors analogiska skaiciy daugybei? Ar tikroji trukme
susijusi su erdve?“ (16, 149). Intensyvume, priesingai ekstensyvumui, organiska biitis laike
néra transcenduojama erdvinémis modeliacijomis. Atvirk$c¢iai — nuo biities realiame laike
priklauso momentiné organiska patirtis — ,,trukme*, kuria Bergsonas sugretina su akustiniu
reiSkiniu — jtampa. Tapsme organiSkai patiriamas objektas, anot Bergsono, ekstensyviu —
kiekybiniu ar struktiiriniu pavidalu iSreikStas biti negali, todél klausa ar jsiklausymas
europietiSkajame kontekste negali biiti pavyzdinis, ,provaizdj“ generuojantis receptorius.
Klausymas, kaip egzistenciné patirtis, yra dalyvavimas biities momente?’’, o ne ,,provaizdyje“.
Kiny pasauléZiiiros tradicijoje, ypac ankstyvojoje, klausos ir jsiklausymo vaidmuo buvo
nepaprastai didelis. K. DeWoskinas pabréZia $akninj ZodZiy iSmin¢ius (sheng) ir garsas (sheng)
tapatuma. ISmincius, pasak jo, buvo visy pirma ,,girdintis“ ar ,,suvokiantis klausa“:
<...> K3 reiskia Saknis sheng Zodyje iSmincius (sheng-ren)? Sheng: iSmincius suvienija dalykus; tai
yra dao; tai yra sheng: garsas. Néra nieko, ko nesieja jo dao, ir nieko, kur jo jZvalga nesviecia.
Klausydamas garsy jis pazjsta daikty prigimtj <...> (3, 32).
Klausos ir iSmintingumo gretinimg liudija ir Konfucijui priskiriami ZodZiai:
<...> Mokytojas pasake: ,,Penkiolikos mety biidamas a$ atsidéjau mokslui. Tapau savarankiskas
biidamas trisdefimties. Ketvirtai deSim¢iai sukakus i$nyko abejonés. Penkiy deSimciy blidamas
Dangitkaja valig pazinau. Sesiasdesimties bidamas gebéjau j ja jsiklausyti.[ R. M.] Septyniy desiméiy
amZiaus as$ jau gal€jau, teisybei nenusizengdamas Sirdies troskimus pildyti <...> (5, 327).
Universalaus biities prado — dao ,girdéjimo* pavyzdziy galima aptikti ir Siuolaikin¢je
daoistinéje literatiiroje:
<...> Kartais Dao nepasirodo visg dieng — galbiit todél, kad jiis biinate pernelyg atsipalaidave ir
prarad¢ budrumga. Gal Dao tiesiog spyriojasi. Sunku pasakyti. Kuomet Dao pagaliau pasirodys, jus

tarsi iSgirsite kazkokj garsa. Kai tai nutiks, jus apims toks ramybés jausmas, kuris nutildys visus tos
dienos triuk$mus <...> (2, 349).

Harmonija ,,i$girstama“, kai girdimas dao. Dao patirties salyga yra jsivietinimas daugjaplanése
~visatos ritualo“ permainose. Dao akivaizdZiausiai pasireikia savaimingame gamtos tapsme:

<...> Todél kas perpranta dao, tas nemaino to pirminio, kas gamtiska j tai, kas Zmogiska. I§ iSores
Jis kei€iasi drauge su visais daiktais, i§ vidaus jis puoseléja tyrus jutimus <...> Huainanzi (5, 389).

5 Kas i3 graikiSkyjy pozicijy atrodo chaotifka, i§ kini$kyjy pasirodo kaip autentiskiausios tvarkos pavyzdys. Pacituosime
G. Tkagenko: ,,artimiausiu jutimikai ap&iuopiamu skaiéjaus [&ia turimos omeny numerologinés-koreliatyvinés sistemos -
R. M ] israiSka senovés kiny estetikoje tapo ne architektiira ar plastika, o muzika. Galima manyti, kad toks pasirinkimas
buvo salygotas dinaminés muzikos, kaip adekvatiausio dao modelio prigimties* <...> (21, 83).
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Sia esmine autenti§kosios biities ir harmonijos samprata galima biity palyginti su mintimis,
iSsakytomis ,, Timajaus“ pradzioje:
<...> Man regis, pirmiausia reikia atriboti du dalykus: tai, kas amzZinai biiva, bet neturi pradzios,
nuo to, kas amZinai atsiranda, bet niekuomet nebiiva. K3 galima suvokti protu ir paaiskinti svarstymu,
visuomet estisau tapati biitis, o kg atskleidZia nuomoné ir nesvarstantis pojitis, tas nuolat atsiranda ir
Ziiva, tadiau iS tikryjy niekuomet nebiiva <...> (17, 64).

Taigi vakarietiskajame kontekste harmonija patiriama transcendavus pasaulj, abstrahuojant i
konkreciy laike suvokiamy fenomeny pavyzdinj pavidala, kuris tegali reikstis kaip ,,vaizdinys“.
Tai implikuoja pastovy biities ,nepakankamumo” jausma. Kiniskajame atvirkiciai -
retranscendavus | pasaulj, sgmoningai susilaikant nuo antropomorfinio modeliavimo ir istakas
randant gamtoje-prigimtyje ir tradicijoje.

Skirtingas harmonijos kaip santykio formas liudija ir dominuojancios sprendimy apie pasaulj
metodologijos. Vakary tradicijoje universaliosios metodologijos vaidmenj €éme atlikti forrmalioji
logika, kiniSkoje — koreliatyvin¢s sistemos (natiirfilosofinés elementy sasajos) ir simbolinés
struktiiros (,,Permainy knyga“ bei kiti struktiiriniai simboliai)!¢. KiniSkasis koreliatyvinis
mastymas, kitaip nei formalioji logika, gamtos elementus bei jy permainas susieja ne pagal
logines ir matematines taisykles, o asociatyviai, faktiskai, mnemoniskai, sugestyviail’. Ziiirint
i$ tradicinés kiny mastymo perspektyvos — ,suvesti elementus j lenteles, klasifikuoti juos be
jokiy uZuominy j formaly logiskumg — reiskia pasiekti pakankama, o daznai ir galutinj paZinimo
jforminima*“ (7, 32-33).

Harmonijos sampratos bei jos patirties formos galéjo implikuoti tam tikrus muzikos praktikos
aspektus. ,,Ekstensyvuma“ kaip dominuojancia tendencija galime susietisu: 1) daugiabalsumu,
savo iStakose turinciu ,.sfery harmonijos“ kaip vienalaikio, struktiiruojamo ir gristo racionaliais
principais erdveéje skambéjimo idéja; 2) kvantitatyvine ritmika, kurioje muzikinis laikas
iSreiSkiamas determinuotais ritminiais atomais; 3) tonaline harmonija, lemiancia priezastines
garsyno modeliacijas, garso auks¢io aspekto pirmuma bei atitinkamas muzikinés erdves ir laiko
formas; 4) notacine sistema, determinuojané¢ia daugybg garso parametry ir suponuojancia
atitinkamg atlikéjo vaidmenj. Kita vertus, dominuojanti ekstensyvumo kokybe iskelia biitybe,
kurioje $is ekstensyvumas produkuojamas — 7mogy. Tai implikuoja naujiesiems amZiams, ypa¢
romantizmui, biidinga muzikinés kiirybos kaip dvasiniy turiniy iSraiSkos sampratg.

Intensyvumo kokybés dominavimg atskleidZia centriné kiny universalija — dao. Dao, biidamas
absoliu¢iai neapibréZiamas pradas, vienalaikiskai lemia ir kanona, ir laisve, ir $iy prady sinteze¢

kiiryboje. Tai i$ dalies paaiSkina: 1) tradicinj kiny pozitirj i muzika, senyjy melodijy, ne autorinés
kiirybos, dominavimg ir monodinj-heterofoninj muzikos pobiidj; 2) atitinkamas muzikinio laiko
formas, generuojamas ne priezastiniy modeliacijy, o greiciau ,.impulsy“ logikos; 3) ,,intensyvumo*

's Pitagorieciy ir Platono struktitrologija savo pobiidziu buvo daug kuo artima kiniSkajai, tagiau skyreési substancialiu
pirminiy elementy traktavimu. Aristotelio ir stoiky i$plétotoje formaliojoje logikoje tapo nepriimtina Platono
strukttiriniy provaizdziy turinio laisvé, t. y. skai€iaus ar struktiiros galimybé biiti daugelio fenomeny simboliu (7. 10).

1 Detaliau $iy metodologijy jsigaléjima Europoje ir Kinijoje, siedamas jas ir su kalbinémis galimybémis, analizuoja
Kobzev (7). :
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ar ,jsiklausymo* orientacijos salygota tembro, kaip vieno svarbiausiy aspekty, traktavima;
4) atitinkamas notacines sistemas, leidZianc¢ias uZrasyti muzikinius impulsus ir suponuojancias
tam tikra atlikéjo vaidmenj. Dominuojanti intensyvumo kokybeé taip pat suponuoja kiirybinio
veiksmo, kaip ,patirties* ar dalyvavimo, sampratas.
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THE IDEA OF UNIVERSAL MUSIC IN CHINESE AND WESTERN AESTHETICS

Ramiinas Motiekaitis

Summary

The concepts of Chinese and Western philosophical-aesthetical universal music, or harmony, are dis-
cussed in this article. It is also attempted to relate these concepts to existential orientation of civilisa-
tions, aesthetical receptions, and forms of artistic creation. The concepts, presented in the article, may
be relatively called classical. The perceptions of harmony in Confucianism and Han naturphilosophy are
compared to Western concepts of “sphere harmony”. On the basis of perceptions of authentic cosmic
origin, suggested in the concepts, it is sought to define forms of harmony and its experience. Figure and
structure, emerging in the philosophy of Pythagoreans and Plato, testify its extensive-visual nature, which
supposes perception of harmony as a concept of abstract principles and harmonious subsistence as sub-
sistence within the idea (of harmony). The key Chinese universal dao testifies the energetic-musical
perception of cosmic harmony and respective forms of the harmonious subsistence.



