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Straipsnyje atskleidziama metaforos reiksmé muzikinio ugdymo proceso metu, kai ir ugdytojas, ir
ugdytinis per individualiq patirtj kuria naujas reikSmes. Metaforos prigimtis ir jos panaudojimas
kaip naujos patyrimo reikSmés apibudinimas leidZia geriau suprasti tai, kas yra masy paciy jprasto-
ji patirtis. Remiantis empirinio fenomenologinio tyrimo rezultatais parodoma, kaip muzikos pamo-
koje garso, ritmo, muzikinés frazés, melodijos ir kirinio pobtudzio apibadinimas, jvardyti metaforo-
mis, tampa muzikine reikSme ir kaip muzikiné reikSmé iskelia naujq prasme patirciy horizonte.
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Ivadas

Muzika ir jos jtaka zmogaus dvasiniam to-
buléjimui ir muzikinis ugdymas, kaip dva-
singumo, kiirybiskumo, estetinio skonio ir
pasaulio pazinimo Saltinis, yra placiai tiria-
ma ir apraSoma daugeliu aspekty, bet ypa-
tinga muzikos prigimtis suteikia galimybg
atsiskleisti vis naujiems muzikos reikSmés
horizontams. Fenomenologinés muzikos
analizés teoretikai teigia, kad muzika per
estetin] patyrima suteikia galimybg suvok-
ti egzistencijos prasme, nes muzikinio fe-
nomeno apibiidinimas neatskiriamas nuo
zmogaus patirties muzikoje apibiidinimo.
Apskritai tokios meny kokybés kaip spal-
vos, garsai, kalbos metaforos per estetinj
patyrima padeda atskleisti fenomenus ir
juos ibttina per kalba. Menas yra neiSse-
miamas patirties raiskos galimybiy laukas,

kuriame patirtys gali bati tik metaforis-
kai apibiidinamos, nes ,kiekviena meno
patirtis reikalauja palankumo, kuris yra
estetinis judesys, o pastarasis yra tiesiogi-
né estetinio lemian¢io momento israiska“
(Mickiinas, 2011, p. 191). Zmoniy patiréiy
kokybé yra ta, kad kiekviena patirtis gali
i8skirti vis naujas reikSmes. Visa tai gali-
ma iSskleisti remiantis fenomenologinés
filosofijos paradigma kaip galimybe ,,tie-
siogiai apraSyti misy patirtj tokia, kokia ji
yra, nepaisant jos psichologinés kilmés ir
priezastiniy aiSkinimy, kuriuos apie ja gali
pateikti mokslininkas* (Merleau-Ponty,
2006, p. 99). Fenomenologinés bilisenos
yra suvokiamos savo tiesioginiais pirmi-
nés patirties ir netiesioginiais Kity zmoniy
pirminés patirties jrodymais, todél tiktai
metaforiskai galima nusakyti patirto feno-
meno esme.
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Laikantis fenomenologinio poziirio i$-
ryskéja paciy metafory esme, nes jos yra
ne vien diskurso puo$mena. Metafora turi
ne tik patyriminés (ar emocinés) iSraiskos
verte, bet ja kiekviena karta pasakoma kas
nors nauja apie tikrove. Metaforos, kai is-
pleciamos reikSmés ribos, vadinamos gy-
vosiomis metaforomis ir ju Zodynuose néra
(Ricoeur, 2006). Fenomenologinio ugdy-
mo atstovo D. E. Dentono teigimu, biitent
del to, kad metafora tampa nauja ir unika-
lia reikSme jvardijant patirti, ugdymo pro-
cese svarbu mokyti metaforinio mastymo.
Ugdymo filosofas pagrindzia §io mokymo
biitinybe, iSskleisdamas metaforos uni-
kaluma per jos prigimties sklaida. Siame
straipsnyje tai bus pristatoma kaip vienas
i§ metaforinio mastymo ugdymo aspekty
(konteksty). Kalbant apie kitus aspektus,
kuriais i§rySkinamas metaforinio mastymo
kontekstas, Lietuvoje Sio ugdymo gali-
mybé nagrinéjama kognityvinés sampra-
tos kontekste, remiantis J. Piaget (2002),
L. Vygotskio (1982) moksliniais darbais.
Vaiky metaforinio mastymo savitumai ana-
lizuojami edukologés D. Malinauskienés
(2000, 2001, 2002, 2004). Mokslininkés
tyrimo lauke — pradiniu klasiy moksleiviy
metaforinio mastymo raiSkos ypatumai ir
itin daug démesio skiriama metaforinio
mastymo lavinimui patarlémis. Patarlés,
kaip smulkioji tautosaka, taip pat siejamos
su lietuviy tautosakos tradicija. Sioje tradi-
cijoje D. Cerniauskiené¢ (2003) analizuoja
metaforinés ir tiesioginés raiSkos santyki
lietuviy liaudies dainose. Metaforini mas-
tyma, kaip tinkama vertybiniy nuostaty
ugdymui fenomenologiniu aspektu, prista-
to ugdymo filosofé L. Duobliené (2004).
Kritinio mastymo ir metaforos santyki
analizuoja filosofé J. Baranova (2012). Au-
toré metaforos kuriamo vaizdo ir savokos
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sintez¢ pristato kaip reik§minga filosofinio
mastymo jranki ugdant pazintines galias.
IS uzsienio autoriy reikéty iSskirti G. La-
koffa ir M. Johnsena (1999, 2003), kurie,
suteike metaforai kognityviy galiy, plétoja
konceptualios metaforos teorija ir pateikia
vis atnaujintus (papildytus) konceptua-
lios metaforos tyrimus. Muzikos filosofas
M. R. Campbellas (1992) savo teorijoje tei-
gia, kad muzikoje esas racionalusis pradas,
tad apie metaforas sako, jog jos, tinkamai
vartojamos, gali atlikti tik koreguojamaji
vaidmenj ir padéti suvokti patiriamas sa-
vybes, bet negali perteikti jausminés infor-
macijos. Ta¢iau fenomenologinés muzikos
analizés atstovo Cliftono (1983) teigimu,
i§ esmés muzikos patirtis gali biti aiski-
nama keturiomis esminémis sudedamo-
siomis dalimis: laikas, erdvé, atlikimas ir
jausmas metaforiskai apibiidinant muzikos
fenomena.

Siame straipsnyje, remiantis fenome-
nologine nuostata, metafora pristatoma
dar vienu, iki Siol nenagrinétu aspektu, t. y.
muzikinio ugdymo kontekste. Pirmiausiai,
remiantis metaforinio mastymo ugdymo
ir metaforos, kaip muzikinio fenomeno
prasminés raiSkos fenomenologiniy idéju
ir {zvalgy analize, metafora gali bati i§ski-
riama kaip apibtidinanti muzikos patyrimo
ir suvokimo savituma. Taciau tik sujungus
teorinius ir empirinius tyrimy aspektus
imanoma atskleisti metaforos ir muzikinio
ugdymo santyk] ir pateikti izvalgas.

Straipsnio tikslas — Zvelgiant i$ feno-
menologinés pozicijos iSrySkinti metafo-
ros, kaip egzistencinés kalbos apie patirtj,
reikSmeg ir parodyti jos svarba muzikinio
ugdymo procese.

Straipsnio uzZdaviniai:

* atskleisti metaforos daugiareiks-

miskumo koncepcija per metaforos
prigimties sklaida;



* iSrySkinti metaforos, kaip muziki-
nio fenomeno, reikSme;

* remiantis empirinio tyrimo duo-
menimis parodyti, kad muzikinio
ugdymo proceso metu metafora
yra butina mokytojui apibiidinant ir
perteikiant muziking reik§me moki-
niui.

Empiring straipsnio dalj sudaro 2011
metais atlikto fenomenologinio tyrimo
duomenys. Tyrimu siekta iSsiaiskinti mo-
kytojo naratyvo jtaka mokinio estetiniam
suvokimui muzikos pamokoje. Taip pat
atskleisti mokinio estetinio suvokimo fe-
nomena, kuris pasireiskia muzikinés reiks-
més priémimu ir muzikine raiska.

Tyrimas buvo atliktas Kazly Rudos
R. Zigai¢io meny mokykloje ir Vilkaviskio
muzikos mokykloje. Tyrimo metu stebétos
devynios pamokos. Pamokos stebé&jimo
metu fiksuota, ka ir kaip mokytojas kalba,
kokia jtaka daro mokiniui mokytojo pa-
sakojimas, ypatinga démesj skiriant mo-
kytoju i$sakytoms metaforoms. Tik stebi-
mos pamokos metu buvo galima ,,sugauti*
metaforas, kuriy vienas i§ bruozy yra uni-
kali istara ,,Cia ir dabar. Mokytojo kalba
pamokos metu buvo jraSoma ir tuo paciu
metu i§girstos metaforos buvo fiksuojamos
uzraSuose. Metaforos, kuriomis mokytojai
rémeési, siekdami perteikti mokomojo ele-
mento (garso, ritmo, kirinio pobtidZzio)
esmg, traktuojamos kaip akimirksnio k-
ryba, kaip nusistovéjusioje kalboje dar
nejteisinta semantiné naujové (P. Ricoeur,
2000), kuri egzistuoja tik todél, kad joms
buvo priskirta visai nauja prasmé.

Po stebéty pamoky atlikta desimt ne-
struktirizuoty interviu su mokiniais ir de-
vyni su mokytojais. Interviu metu, sutelkus
démesi i muzikos fenomena, tiriamyju
buvo prasoma papasakoti apie savo patirtj

pateikta tema. Buvo klausiama, kaip feno-
menas buvo iSgyventas, kokiomis aplin-
kybémis tai vyko, ka tuo metu tiriamasis
jauté, kokios buvo mintys ar emocijos.
Apskritai stebéjimo metodas leido uzduoti
tokius klausimus, kokiy nebiity buve gali-
ma klausti, jei tyrimas biity atliktas tik in-
terviu metodu.

Tiriamieji — sutik¢ tyrime dalyvauti
ivairiy instrumenty: kankliy, fortepijono,
smuiko, variniy ir mediniy puciamyju, gi-
taros mokytojai ir ju mokiniai. Informantai
uzkoduoti — mokytojai pazyméti didziaja
raide ir skai¢iumi, mokiniai — mazaja rai-
de ir skai¢iumi pagal eilés numeri. Tyrime
dalyvavusiy mokiniy amzius nuo 4 iki
16 mety. Informanty kalba netaisyta.

Gauty duomeny analizé atlikta tokiais
etapais:

= atliekamas pazodinis teksto uzrasy-

mas ir paruoSimas kitam etapui;

= teksto skaitymas;

= teksto redukcija;

= prasminiy vienety iSskyrimas;

= prasminiy vienety reflektavimas.

Straipsnyje kokybinés analizés rezulta-
tai pateikiami reprezentatyviomis tekstiné-
mis iStraukomis su aprasymu.

Ugdymas metafora: Dentonas

Apskritai visa egzistenciné kalba apie
iprastaja patirti yra metaforiné. [prastoji
patirtis — kad ir apie ka biity kalbama —
apie sinestetika, viding dviejy ar daugiau
jutimo organy jutimy integracija, apie ,,te-
nai esancius‘ faktus, zodzius, sakinius, nu-
merius, judesius ir t. t. — geriausiu atveju
yra tikslios patirties metaforinés parale-
lés. Kalbéjimas apie metaforiniy paraleliy
svarba nereiskia, jog tas kalb¢jimas yra ne-
moksliskas. Pasak Dentono, logiskai gam-
ta metaforiskai leidziama suvokti taip pat,
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kaip bty leidziama ja suvokti kaip gudry
mechanika, bandantj sutaupyti medziagy
ir kartu darba atlikti naudingai ir precizis-
kai. Zmogus visada gali suvokti metafori-
n¢ prigimti savo kalboje ir tai, kaip gali-
ma isskleisti pacios metaforos prigimti ir
metaforos panaudojimo galimybes, norint
paaiskinti, kas yra miisy paciy iprastoji pa-
tirtis (Denton, 1973). Metaforos prigimciai
18skleisti Dentonas sitlo dvi metafory ri-
§is: epiforq ir diaforq, kuriy kiekviena at-
stovauja vienai i§ dviejy funkcijy, esanéiy
pacioje metaforos savokoje. Bitent Sioje
savokoje gludi ir semantinio judéjimo
koncepcija, judéjimas, | kurj jeina reiks-
més riby perzengimas ir iSplétimas, naujos
reik§més kiirimas sugretinant bei sintezés
aktas. Epiforiné metafora prasideda tie-
sioginiu pagrindu (remiantis patirtimi), o
véliau pakeicia reikSme i ka nors maZziau
tiesioginio. Tai yra metafora iprastaja aris-
toteliSkaja prasme: ,epiforiné metafora
prasideda jprasta zodzio prasme ir tik vé-
liau ji pritaiko §i zodi kazkam, kas i§ esmés
yra panasumy palyginimas. Semantinis ju-
déjimas ¢ia yra i$ konkretaus ir lengvai su-
prantamo ,,per viena { kita“ jvaizdzio, kas
tikriausiai yra maziau aisku, problemiskiau
ir keis¢iau* (Denton, 1973, p. 68). Epifori-
né metafora yra daugiazenkliskumo dalis,
kai kuriuose kontekstuose funkcionuojanti
kaip atitinkanti patyrima reikSmé, bet epi-
fora néra apribota tik tokiems konkretiems
atvejams, nes sinestetika gali pridéti me-
taforai gyvybingumo. Pvz., metafora gali
sujaudinti skaitytoja, jei jo vaizduoté pri-
ims ja dviem ar daugiau jausminiy bidy
(patyrimy) vienu metu. [prastoje kalboje,
atvirk$ciai, epifora leidzia pasireiksti vie-
nalaikéms patirties iSraiSkoms.

Iprastojoje patirtyje, kaip ir kalboje
apie iprastaja patirti, mes kuriame naujas
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reik§mes, kurioms daznai néra jokio kito
palyginimo, kaip tik tuo metu ivykstantis
kalbos-patirties-gestas (gestaltas). Dento-
nas sako, jog mes turime atpazinti reiks-
més suteikimo veiksma, kuriame tai, kas
yra iSreikSta, neegzistuoja uz savo paties
reik§més ribu. Sis reik§meés sukiirimas pa-
tyrimo metu, $is posakio, kuris nenurodo
reik§més uz savo paties riby, kiirimas yra
diaforin¢ metafora. Diaforiné metafora —
tai judéjimas ,,per kokias nors tam tikras
patirties (tikros ar isivaizduotos) detales
nauju biidu, sukuriant naujas reikSmes
vien tik ,sugretinant. Pvz., gryniausia
diafora aptinkama nominatyvinéje muzi-
koje ar labiausiai abstrakéiame paveiksle
(Denton, 1973, p. 69). Diaforinis iprasto-
sios patirties elementas leidZia kalbéti apie
neapibréztas galimybiy ribas, apie naujas
reikSmes ir ju itaka misy gyvenimui, kai
galima formuoti naujus derinius, naujus pa-
tyrimo, jutimo, jausmo pavidalus. Tai lei-
dzia perzengti, virSyti akimirkos ribas jos
pacios neneigiant, bet suteikiant jai nauja
prasmg. Dentono nuomone, tokia yra ug-
dymo prasmé. Ugdymo procese pabrézda-
mas metaforinio mastymo svarba, ugdymo
teoretikas teigia, jog metafora neturi biiti
vartojama kalbant apie tai, kas nezinoma,
pasinaudojant tuo, kas Zinoma. Metaforos
neturi biiti kaip paprastos analogijos. Jos
turi biiti vartojamos abiem — tiek epifori-
ne, tiek diaforine iSraiSkomis kaip pirmine
daugiareikSmiskumo dalimi.

Dentonas pabrézia itin svarby dalyka,
kuris susijgs su metaforos daugiareiks-
miskumo koncepcija ir metaforos anali-
ze. Egzistencin¢ iprastos patirties kalba
yra esminis dalykas, taciau yra daugybé
patirties aspekty, kurie tiesiog negali biiti
iSversti | rasyting kalba. Sie aspektai, kurie
dazniausiai yra labai asmeniski, yra patys
,realiausi®, patys tikriausi. Jie parodo tai,



kas mes esame bet kuriame duotame patir-
ties epizode. Tai, kas patiriama, pirmiau-
siai patiriama per kiiniSkasias struktiiras.
Zodis atsiranda tik po juslinio suvokimo.
,.Zodis yra ypatingas raiskos aktas — savi-
tas kalbinis gestas® (Merleau-Ponty, 2005,
p-18). Kadangi kalba yra kiino analogas, ji
gali atskleisti asmeninés patirties pagrinda,
o metaforos kaip patirties kalbin¢ israiska,
sukurianti nauja reikSme, suteikia galimy-
be atsiverti pasaulio gelmei.

Metafora kaip muzikinio fenomeno
suvokimo reikSmé

Muzika yra biidas klajoti tarp jvairiy garsy
ir juy varianty be formos ir turinio prielaidy
(Mickiinas, 2011, p. 97), todél nereikéty
sakyti, jog muzika yra faktas, ji veikiau yra
reik§mé, suteikta zmoniy. Muzika, patiria-
ma ,,samoningo kiino“, ne tik samoningo
proto, yra kaip klausytojo ir garso saveika
(Clifton, 1983).

Kalbant apie metaforas kaip muzikinio
fenomeno apibtidinima, problemiska iden-
tifikuoti muzika kaip fenomena ir muzika
kaip metafora, nes muziking reikSme¢ ga-
lima pripazinti ir kaip fenomena, ir kaip
metafora. I§ principo pati muzika ,yra
per toli nuo pasaulio ir to, ka galima nu-
rodyti, kad ipavidalinty ka nors kita negu
biities diagramas® (Merleau-Ponty, 2006,
p. 43), todél bet kuris priéjimas prie muzi-
kos identifikavimo yra tik dar vienas btuidas
pamatyti begaling jos duotybg.

Metafora yra veiksmas, kuri atliekant
pakeiciama pradiné objekto, kuris papras-
tai yra nurodytas, reikSmé, | objekta, kurj
galima nurodyti palyginimu arba analogi-
ja. Kai metafora susijungia su simboliza-
cija, ji tampa abstrak¢ia, taciau pati savai-
me ji néra abstrakti, nes ivardija objekta
skleisdama nauja idéja. Tokiu atveju gali-

ma tikétis metaforos naudojimo tokiomis
situacijomis, kuriomis terminologija yra
nebaigta arba neadekvati (Clifton, 1983,
p. 46). Atsizvelgiant | toki metaforos api-
btudinima reikia labai atsargiai spresti,
kada ir kaip muzikiné reikSmé yra meta-
foriné. Be to, reikéty vengti vienos meta-
foros interpretacijos. Fenomenologinés
muzikos analizés atstovas Cliftonas teigia,
jog didziausias pavojus yra muzikini ivy-
ki lyginti su psichologiniu objektu arba
veikla. Tai yra toks palyginimas, kuris
atveda | simboliy teorijas ir kuris mena
laiko abstrakcija arba apsimestiniu ar jsi-
vaizduojamu. Taciau viena yra sakyti, kad
ktinas yra muzikos kilmé, ir visai kita yra
sakyti, kad muzika — tai kiino reprezenta-
cija. Kiinas ne tik yra tai, ka mes turime,
bet ir tai, kas esame. Kiinas laikomas mu-
zikos kilme. Pavyzdziui, tokie fenomenai
kaip ,kilimas* arba ,,sklendimas‘ pasireis-
kia ne kaip tam tikry kiiniSkyju veiksmy
reprezentacija, bet kaip jau zinomos reiks-
mes arba tokios, kurias galima suZzinoti net
nepatiriant. Tac¢iau muzikos fenomenas
yra patyrimo ,,naujiena“ ar ,zinia“, nes
mus paveikia asmeniSkai ir leidzia geriau
suprasti save ir pasauli. Tai yra tai, kas yra
patiriama kaip imanentinis pacioje muzi-
koje. Pavyzdziui, pasak Cliftono, ,.elegan-
cija®“ yra ne tai, ka konkreti melodija turi
ar vaizduoja, bet tai, kas ji yra. Ir ji yra ele-
gantiSka ne dél to, kad simboliSkai nurodo
tam tikra mandagios visuomenés manie-
ra, bet dél to, kad ji iSreiskia save, taciau
,»save®, zinoma, nereiskia nuorodos | ma-
terialuma — intervalus, akordus ir t. t., su
kuriais kompozitorius dirbo. Akivaizdziai
matyti, kad ,,metaforos kur kas talpesnés
nei tikslios savokos® (Duobliené, 2006,
p. 30), joms nereikia racionalaus paaiski-
nimo, nes svarbiausia yra suvokti.
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Metaforos muzikos pamokose:
empirinio tyrimo duomenys

Stebéty muzikos pamoky metu buvo fik-
suojamos mokytoju ,,¢ia ir dabar* iStartos
metaforos. Jei pacia metaforg galima jvar-
dyti tada, kai vienas zodis arba posakis
atitinka visa idéju grupe (Clifton, 1983),
tai biitent tokiomis metaforomis moky-
tojai apibiidindavo {vairias muzikines
reik§mes: garsa, ritma, techninio atlikimo
subtilumus, muzikines frazes. IS tikryju
iSsakyty metafory jvairové parodé ben-
druma ten, kur, pasak Ricoeuro, kasdiene
zitra atrodyty neimanoma jzvelgti jokiy
sasaju (Ricoeur, 2000). Tai patvirtino, kad
metaforos atsiranda tokiomis situacijomis,
kuriomis terminologija yra nebaigta ir jo-
mis kas nors naujo mums pasakoma apie
tikrove. Turint omenyje stebétas muzikos
pamokas, svarbiausia buvo tai, jog moky-
tojai vartojo metaforas, kad mokiniai su-
vokty, ka jie nor¢jo jiems perduoti, ir rem-
damiesi individualia patirtimi toliau patys
galéty kurti nauja muziking reikSme. Po
pamokuy, atliekant interviu, mokiniy buvo
klausiama, ar jie suprato metaforas, kurias
mokytojai pasaké pamoky metu. Mokiniy
teigimu, jie ne tik puikiai suprato, bet ir kai
kurie labiausiai jas jsimindavo.

Garsas, ritmas ir melodija. Auksta
nata nekliitva, néra taip, kad isspausti rei-
kia. Néra sunki nata (M2), taip saksofono
mokytojas (M2) apibudino garsa, kuris, jo
manymu, techni$kai yra nesunkiai i$gau-
namas, o S§tai taip apibiidino garsa, kurio
mokinys negaléjo iSgauti: grezi, grezi kaip
skudurq arba uzspaustas garsas, uzverztas,
negrazus (M2) ir Zandai per mazi (M2).
Pastaraja metafora, jei nebiity paaiskintas
kontekstas, biity sunku suprasti, nes kas-
dienéje kalboje néra sasaju tarp per mazy
Zandy ir garso, taciau muzikos pamokoje
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$1 metafora buvo muzikiné reikSmé, kuria
mokytojas noréjo perduoti mokiniui. Kita
metafora kickviena nata isguléta, isglosty-
ta (M5), pasitelkta garsui apibudinti, forte-
pijono mokytoja (M5) noréjo pasakyti, kad
1 kiekviena garsg reikia isigilinti, isijausti
ir kiekvienas garsas yra svarbus atliekant
kiirinj. Garsus, kurie turi buti aiskiis ir
tiksltis, kankliy mokytoja (M3) apibtidino:
krintantys lasiukai, spindintys. Cia perliu-
kai skambantys (M3), o skirtumg tarp no-
rimos garso iSgavimo kokybés ir mokinés
atlikimo kokybés:

Pas tave ten apsivéles dumblas, o turi perliu-
kais spindeét, taigi tokia grazi harmonija. O
<...> Akordai

neskamba, nes jie yra purvini, Siukslini, apsi-

pas tave ten dumblas, pelkés.

véle, murzini ir nesvaris. leSkom garso (M3).

Ne tik garsas, bet ir ritmas gali biti
apibiidinamas metaforiSkai. Kalbant apie
ritma, pirmiausia galvojama apie tiksluma.
Pavyzdziui, nepakankamai tikslus ritmas
gali buti apiblidinamas kaip Slubuojantis
(M4) arba pateikiamas vaizdingesniu pa-
aiskinimu: valso tempas? Su tavo tokiu
tempu Sokéjai kojas nusilauzty (M3). Stip-
riajai takto daliai pabrézti, kaip svarbiam
veiksniui ritmiskai atlikti kiirinj, taip pat
pasitelkiamos metaforos: atsiremk | pirmq
natq ir uzdék kepuryte. Dabar tu mauni
batus. Pirmai déjai kepure, dabar mauni
batus. Ar batai gali biiti didesni uz zmogy?
(M1) arba Kaip namo pamatas tvirtas, taip
ir akordo pamatiné nata (M4).

Norédamas padéti mokiniui suvokti
muzikos kiirinj, mokytojas pradeda laips-
niskai, i§ pradziy nuo paties garso apibl-
dinimo, paskui ritmo ir pamazu pereina
prie muzikiniy fraziy. Mokytojy teigimu,
kiekviena muzikiné frazé yra reikSminga,
nes ji atliepia visa melodija: pagrok man



frazes, minkstas, Svelnias. Bitk Svelni, biitk
princesé (M3). Matyti, kad atliktos frazés
padeda isryskinti kiirinio pobtdi ir tolesnj
melodijos atlikima. Be to, pasak saksofono
mokytojo (M2), kiekviena muzikiné frazé
turi biiti baigta: Priklijuoji natq. Ar nata
limpa prie tos tavo frazés, ar nelimpa?
Ji turi prilipt, priklijuok jq cia. Priklijuok
natq prie frazés (M2).

Melodijai apibiidinti tenka daugiausiai
metafory. Melodija susideda i§ visumos
teisingai atlikty garsy ir fraziy, bet, nepai-
sant to, kaskart ji gali biiti atlickama vis ki-
taip. Labai svarbu, kad melodija buty aiski:
prabusk, tu labai mazai dedi spalvy (M1)
arba Situos garsus uzgesinai (M4) bei ta
pati melodija pagrazinta, ,,patiuninguota **
Siek tiek ( M4) ir bty vientisai vedama,
kaip nenutrikstanti muzikiné mintis:

Dabar as c¢ia girdéjau daug kazkokiy tai atski-
ry garsy. Dabar isivaizduok, kad gavai va cia
i rankyte kazkoki melodijos toki kaip siiilq ir
iSvyniok kiekvienq natq (M4).

Arba

Eina viena linija siiilas, o tu po kiekvienos na-
tos nukerpi tq siiilq. <...> Jungiam, o ne plas-
nojam. Neplasnok, ¢ia ne plunksny kilnojimo
pamoka (M3).

Metaforomis apie metaforas. Mu-
zikos kiriniai, skirti vaikams, daznai turi
programinius pavadinimus, taiau jei to-
kiy pavadinimy néra, mokytojai sugalvoja
ju patys. Suteikdami kiiriniui pavadinima,
jie §i kirinj jvardija metaforiskai. Kodél
metaforiskai? Remiantis fenomenologi-
ne nuostata, kiekvieno Zmogaus muzikos
patirtis yra unikali, todél konkretus mu-
zikos suvokimas pats savaime yra kriteri-
jus, nustatantis metaforinio apibiidinimo
tinkamuma. Tad jeigu pavadinima galéty
pasirinkti i$girdes muzikos kiirini mo-

kinys, nebiitinai jis sutapty su mokytojo
parinktuoju. Taciau muzikinio ugdymo
procese mokytojui svarbiausias kriterijus
yra mokinio estetinis suvokimas ir kiirinio
metaforos (kiirinio pavadinimai) reikalin-
gos mokytojams siekiant Sio tikslo, ypac
dirbant su jaunesnio amziaus vaikais. Tu-
rint viena metafora, atsiranda reikmé ja
apibudinti kitomis metaforomis, kartais
tai virsta pasakojimais, kurie tesiasi, kol
mokinys priima mokytojo pasiiilyta muzi-
king reikSmg ir iprasmina kaip savo. Pa-
vyzdziui, fortepijono mokytojai (M1) kii-
rinio pavadinimo ,,L.élé* neuzteko kiirinio
muzikinei reikSmei perteikti. Ji pamokos
metu vartojo vis naujas metaforas: nepa-
prasta lélyté, ¢ia pranciziska. Siuo atveju
»l€lés* metafora buvo pernelyg paprasta
nusakyti kiirinio sudétingumui ir moky-
toja pridéjo ,,pranciiziska“, o tai reiskia,
kad atlikimas turi atitikti tam tikra kiirinio
maniera, t. y. pateisinti daugybe dinamikos
zenkly (garsyn, tylyn) ir sudétingg charak-
terio perteikima: pranciuziskos lélés nepa-
grosi bet kaip (M1). Atitinkamai apie gar-
so iSgavima buvo pasakyta: nedurk, lélei
aki isdursi! (M1).

Kada ir kiek reikia metaforiniy paais-
kinimy, kad mokinys suvokty muzikos
kiirini, mokytojai sprendzia patys. Kadan-
gi garsas visada turi tam tikra iSraiska, tai
suprasti galima i§ mokinio atlikimo, t. y. i§
garso, kuriuo perteikiama kiirinio mintis:

Dazniausiai tai girdim. <...> rankoje slypi
ta nuotaika, ta mintis, kuriq tu atnesi, ne tik
kad rankoj, bet nuo minciy per tave, per tavo
rankq ateis tas garsas. Kokia bus mintis, toks
bus tavo garsas. Mintis ir garsas, ataka pirs-
ty, <...> yra pagrindiniai dalykai. Tai vél gi,
Jjeigu vaikas groja, pavyzdZiui, stengiuosi imti
visada, kq mes kalbéjom, programine muzikq,
kuri konkreciai nurodo. <...> Jis mato, jis
girdi ir jis suvokia vis dél to jau tq vaizdinj.
<...>Aisku, tai yra sudétinga (M8).
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Muzikinio ugdymo proceso metu pri-
¢jimy prie muzikos suvokimo yra daug,
taciau svarbu yra tai, kad metaforiskai api-
btidinta muzikiné reik§mé, kuri susijusi su
unikalia kiekvieno patirtimi ir kiekvienag
karta yra kitokia, atveria galimybg isigilin-
ti 1 patj save ir pamatyti muzikos begaling
duotybe.

ISvados

Fenomenologinio ugdymo atstovo Dento-
no i$skleistos dvi metafory rusys — epifo-
ra ir diafora — esancios pacioje metaforos
savokoje, parodé, jog Sioje savokoje gludi
semantinio judéjimo koncepcija. Judéji-
mas Siuo atveju — reik§Smés riby perZengi-
mas bei iSplétimas ir naujos reik§més kii-
rimas. Autoriaus nuomone, atsizvelgiant
1 metaforg kaip nauja ir unikalig reikSme
ivardijant patirtj ir i tai, jog visa egzisten-
ciné kalba apie iprastaja patirt] yra meta-
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METAPHOR AS A SEMANTIC RESOLUTION OF MUSICAL EDUCATION:

PHENOMENOLOGICAL INSIGHTS

Vita Venslovaité

Summary

This article emphasizes the meaning and value of
a metaphor in the educational process. Referring
to the education specialist D. E. Denton, the article
demonstrates that considering a metaphor as a new
and unique meaning in the designation of experience
and also as the fact that the entire existential language
concerning the ordinary experience is metaphorical, it
is very important to develop metaphorical thinking.

The article describes also the musical pheno-
menon which comprises anew meaning or knowledge
because it affects every person individually de-
pending on his / her experience. The description of
the musical phenomenon is inseparable from the
human experience in music. The metaphorically
designated musical experience always constitutes a
new meaning in the vast horizon of experience.

{teikta 2013 04 10
Priimta 2013 06 25

The metaphor, as shown by the results of an
empirical phenomenological research, is essential in
the designation of experience and in the transfer of
the musical meaning during the musical education
process. Metaphors are used to designate sounds,
rhythm, musical phrases, to characterise the melody
and the character of a piece of music, to create new
formations — and all this for a student to be able to
perceive and later to designate new meanings through
his or her own experience. The musical meaning,
different each time and related to a unique individual
experience, offers an opportunity to explore oneself
and one’s inner world and to perceive the limitless
potential of the musical givenness.

Key words: metaphor, metaphorical thinking,
musical education, phenomenology.
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