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Mokytojo naratyvas muzikinio ugdymo kontekste
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Straipsnyje per naratyvo sklaidos analize iSryskinami naratyvo bruoZai: daugiaprasmiskumas,
neisbaigtumas ir svarba ugdymo procese. Naratyvas nagrinéjamas postmodernistiniu ir fenome-
nologiniu poZidriu, pristatomas praktinis jo ugdymo aspektas. Remiantis fenomenologinio tyrimo
rezultatais naratyvas atskleidziamas muzikinio ugdymo procese. Mokytojo naratyvas atlieka ne tik
komunikacijos, Ziniy ir vertybiy perdavimo bei muzikinés reikSmés jvardijimo funkcijq, bet ir atveria
ugdytiniui platy horizontq suvokti pasaulio unikalumaq ir saviraiskai per muzikg.

Pagrindiniai ZodZiai: naratyvas, postmodernizmas, fenomenologija, naratyviné pedagogika,

muzikinis ugdymas.

Ivadas

Siandienos pasaulyje, kai net moksle neliko
universalios tiesos, nes dél visy moksliniy
tiesy susitariama (Popper, 2001), formuo-
jant teoring ir prakting veikla remiamasi
skirtingomis mokslinémis paradigmomis.
Siuolaikiniam Zmogui tiesos perdavimo
instrumentu tapo naratyvas. Daugybé teks-
ty, kurie skaitomi ir permastomi atsizvel-
giant | skaitan¢iojo santykj su juo, naujy
teksty kiirimas ir jy perpasakojimas vyksta
kaip saves kiirimo galimybé ir jie yra indi-
vidualizuojami juos jvardijant naratyvais.
Naratyvais atskleidziamos ir mokslo bei
$vietimo transformacijos, ,.,todél itin pasi-
kei¢ia ugdytojo vaidmuo: jis turi prisiimti
misija ir atsakomybe kurti Svietimo tikslus,
vertybes, pasinaudodamas naujais Svietimo
naratyvais“ (Duoblieng, 2011, p. 93).
Naratyvinés  pedagogikos  atstovy
I. F. Goodsono ir S. R. Gillio teigimu, na-

ratyvas kiekvieno miisy gyvenime yra ne-
iSvengiamas, nes ,,mes gyvename naratyvo
amziuje: gyvenimo istorijos yra esminis
ingredientas to, kas padaro mus zmonémis
ir dar nustato, kokiu zmogumi tampame*
(Goodson, Gill, 2010), bet, jy nuomone,
vienas naratyvo formos aspektas, kurio
iki Siol saglygiskai nepaisoma, yra pedago-
ginio susidiirimo aspektas. Konstruodami
savo naratyvus ir mainydami juos vienus
su kitais, neiSvengiame pedagoginio susi-
durimo, tiksliau, mes mokomés ir esame
paciame konstravimo ir mokymosi pro-
cese. IS esmés reflektuoti ir tirti savo gy-
venimo naratyvus mokymosi procese yra
tai, kas vadinama naratyvine pedagogi-
ka. Si pedagogika leidzia paaiskinti tuos
naratyvinius procesus, kurie gali nuvesti
iki esminiy permainy ir individualaus bei
grupinio mokymosi aplinkos atsiradimo.
Goodsonas ir Gillis (2010) teigia, kad
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naratyviné pedagogika yra kvietimas jsi-
skverbti | kito individo prota, emocijas ir
dvasig, | jo vertybes, pasaulézilirg ir tra-
dicijas, j moralines ir asmenines dilemas.
Naratyvinés pedagogikos esmé yra pagar-
ba individo prigimciai, charakteriui, talen-
tui ir troSkimams. Sékmingas Sios pedago-
gikos plétojimas priklauso nuo mokytojy
gebéjimo suvokti mokinius kaip asme-
nybes. Mokytojai turi bati atviri mokiniy
savivokai, jy dabartiniams poreikiams,
naratyviniams gebéjimams, iSgyventoms
praeities ir dabarties patirtims, jy gebéji-
mui jas jungti, keisti ar transformuoti nara-
tyvais jy paciy labui ir uzmojams.

Pagal Goodsong ir Gilli, naratyvinés
pedagogikos struktiira sudaryta i$ keliy es-
miniy elementy:

» autentiSko mokytojo isipareigoji-
mo, jskaitant dalijimgsi asmeniniais
naratyvais;

* jautriy ir ripestingy santykiy;

* pagarbos ir meilés (Goodson, Gill,
2010).

Naratyviné pedagogika gerbia Zmo-
gaus orumg ir siekia padéti individams ,,is-
skirti tai, kas yra vientisa“ jy asmenybéms,
bei pasirinkti tai, kas padéty kiekvienam
tapti ,,pilnam®“. Mokytojo pasirinkimas
savo mokyme veikti tam tikru btdu, pa-
vyzdziui, pasirinkimas dalytis asmeniniais
naratyvais, kad sukurty abipusius santy-
kius su mokiniu, tai yra kad sukurty saugia
erdve ir mokiniui, ir sau, ir galéty nagriné-
ti klausimus, kasdien iskylancius ugdymo
procese ir socialiniame gyvenime.

Kadangi, remiantis naratyvinés peda-
gogikos atstovais, galima sakyti, kad na-
ratyvai tampa budu iSgyventoms patirtims
suprasti, tai susij¢ su fenomenologine ug-
dymo nuostata, kur svarbiausias aspektas
ir yra démesys patir¢iai. Pasak J. Ellet
(2011), naratyvas ir fenomenologija gali
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tapti metodologija, ypa¢ mokant meno da-
lyky.

Lietuvoje edukology darbuose aptin-
kamas naratyvo terminas, taciau retai ku-
riame jy naratyvas tiriamas kaip objektas.
Naratyva, kei¢iantj ugdytojo vaidmenj ku-
riant Svietimo tikslus ir vertybes, ir naraty-
va, kaip metodo perspektyvas analizuojant
prasminius ugdymo turinio laukus, aptaria
L. Duobliené¢ (2006, 2011), taciau ji nesi-
leidzia ] muzikinio ugdymo analize. Be to,
fenomenologinio metodo taikymo ugdant
tematika ir problematika yra gana reta, pa-
prastai suprantama bendresniu pozidriu,
kai iSkeliamas objektas kaip fenomenas,
taciau néra nuosekliy, metodologiskai pa-
gristy fenomenologija tyrimy nei muzikos,
nei kity mokomyjy dalyky srityje, juolab,
kai ugdant taikomas naratyvo metodas.
Tai suponavo moksling problema: kaip
i§ fenomenologinés perspektyvos naraty-
vas muzikinio ugdymo kontekste gali jgyti
metodo, kuris individui suteikia galimybe
reikStis remiantis asmenine patirtimi, sta-
tusg.

Straipsnio tikslas — remiantis fenome-
nologine nuostata iSryskinti naratyvo, kaip
perteikiancio patirtj tam tikra kalbine i$-
raiSka, svarbg muzikinio ugdymo procese.

Straipsnio uZdaviniai:

* Per naratyvo sklaidos analize paro-
dyti naratyvo daugiaprasmiskuma ir
neisbaigtuma.

* ISryskinti mokytojo naratyvo prak-
tinj aspekta muzikinio ugdymo
kontekste.

e Remiantis empirinio tyrimo duo-
menimis parodyti, kaip naratyvas,
remiantis fenomenologiniu pozitiriu,
muzikinio ugdymo procese padeda
atsiskleisti asmenybei (tiek mokinio,
tiek mokytojo) patirtj perteikiant
jvairiomis kalbinémis formomis.



Tyrimo metodologija

Tyrimo metodologijos pagrindas — feno-
menologiné filosofija ir deskriptyviné fe-
nomenologiné analizé. Fenomenologijos
siekis — iSugdyti démesinguma patirciai,
kei¢ianc¢iai mums jprastus suvokimo bi-
dus ir vis i§ naujo leidzianciai jprasminti
tai, kaip ir ka iSgyvename. Fenomenolo-
ginis metodas suspenduoja ir suskliaudzia
prielaidas ir teorijas, kad ,,grynuoju maty-
mu® ir vadovaujantis intuicija biity jmano-
ma konkretaus fenomeno jzvalga, analizé
ir deskripcija.

Empirinio tyrimo metodai

Tyrimas atliktas remiantis trianguliacijos
principu: taikyti stebéjimo ir nestruktiiruo-
to interviu metodai ir rezultatai pateikiami
1§ skirtingy perspektyvy — mokytojo, mo-
kinio ir tyr¢jos.

Empirinis straipsnio pagrindas — 2011
metais atlikto tyrimo duomenys.

Tyrimas atliktas dviejose regioninése
mokyklose: meny ir muzikos. Tyrimo metu
stebétos devynios skirtingais instrumentais
(smuiku, fortepijonu, variniais ir mediniais
puciamaisiais, kanklémis ir gitara) grojan-
¢iy mokiniy pamokos. Po stebéty pamoky
atlikta 10 nestruktiiruoty interviu su moky-
tojais ir 10 interviu su mokiniais. Pamoky
metu buvo fiksuojami zodiniai duomenys
ir tyréjas tur¢jo galimybe ,,iSgirsti” moki-
nj, t. y. fiksuoti mokinio muziking raiska
per garso perteikimg. Buvo stebima, kaip
skleidziasi mokinio muzikiné raiSka ,,Cia
ir dabar” reaguojant | mokytojo naratyva
ir kaip mokinj inspiruoja mokytojy aiski-
namy objekty perteikimas. Interviu metu
siekta iSsiaiskinti, kokig jtaka mokytojo
naratyvas daro mokinio estetiniam suvoki-
mui ir kaip mokytojai ji atpazjsta.

Tiriamieji — sutike tyrime dalyvauti
mokytojai ir jy mokiniai. Informantai uz-
koduoti — mokytojai pazyméti didzigja rai-
de ir skai¢iumi, mokiniai — mazaja raide ir
skai¢iumi pagal eilés numerj. Informanty
kalba netaisyta.

Straipsnyje fenomenologinio tyrimo
analizés rezultatai pateikiami reprezenta-
tyviomis tekstinémis iStraukomis su apra-
Symu.

Naratyvas kaip pasakojimas

Klasiking naratyvo atsiradimo ir funkcio-
navimo sritis yra istorija kaip teoriné dis-
ciplina (Riceur, 1990; Toynbee, 1976). Na-
ratyvinéje istorijoje jvykio esme traktuoja-
ma ne kaip ontologiskai jtvirtintas istorinis
procesas, bet kaip atsirades pasakojimo
kontekste ir lengvai interpretuojamas. Is-
torija, kaip teoriné disciplina, postmoder-
nistinéje filosofijoje konstatuojama kaip
naratologija: praeities refleksija visada yra
pasakojimas. Naratyvas néra skirtas onto-
logiskai artikuliuotai realybei aprasyti, jis
yra kaip konstatavimo ,,instrukcija“. Na-
ratorius pirmiausia yra ziniy teikéjas, nu-
matantis istorijos pabaigg ir tik esant Siai
aplinkybei galintis tapti pasakotoju. Tuo i§
esmés jis skiriasi nuo kito naratyvo kon-
tekste iSskiriamo objekto, kuris yra jvy-
kiy centre, nezino jvykiy eigos ir net ne-
jsivaizduoja ty jvykiy baigties. Remiantis
R. Ingardenu, ,,pasakojimo pabaiga“ yra
chronologiskai nulemta: tik pasibaigusi
istorija jgyja prasme ir tik pabaiga yra jos
morfologijos Saltinis. Veiksmo specifika,
kaip jvykio pasakojimo Saltinis, yra ta,
kad pasakojimas jgyja prasme tik retros-
pektyviai (Ingarden, 1973). Naratologija,
kaip pasakojimo koncepcija, postmoder-
nizme interpretuojama ne tik istoriniame
kontekste, bet ir kaip tekstologija (pasa-
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kojimas kaip zodinis aktas). R. Barthes’o
teigimu, supriespriesinus kiirinj kaip klasi-
kings tradicijos fenomeng ir ,,teksta* kaip
postmodernistinj reiskinj, kiirinys pasidaro
uzdaras, nes reikSme yra raiskos priemone,
o tekste, atvirksciai, reik§mé nukeliama |
ateit] (Barthes, 1975), t. y. reikSmés sutei-
kimas priklauso nuo pasakotojo.

Naratyvas postmodernizme

Postmodernizme naratyvas yra pagrindiné
zinojimo israiSkos forma. Pasak J.-F. Lyo-
tard’o (2010), pasakojimas yra paprotinio
zinojimo forma keliomis prasmémis. Pir-
moji forma — liaudies istorijos. Siy istori-
ju perteikima galima pavadinti pozityviu
arba negatyviu ugdymu, taciau remiantis
tokiais pasakojimais galima nustatyti tos
visuomenés, kurioje jie pasakojami, kom-
petencijos kriterijus. Antroji forma — nara-
tyviné, priesinga diskurso formai, yra atvi-
ra daugybei kalbiniy zaidimy. Pasakojime
gausu visokiausiy apibiidinamyjy pasaky-
my, nusakanciy, pavyzdziui, dangy, auga-
lijg, muzika ir nurodymy, kaip reikia elgtis
ir klausiamiesiems, ir jvertinamiesiems.
Visos Sios formos susipina j tanky pasa-
kojimo audinj. Tai parodo skirtumg tarp
liaudiSkosios naratyvinés pragmatikos,
legitimuojancios su kalbiniu zaidimu, ku-
ris yra legitimuotumo problema (Lyotard,
2010, p. 51-52). Trecioji forma — pasakoji-
my perdavimo biidai. Kiekvienas Zzmogus
gali buti pasakojimo kiiréjas, taigi pasako-
damas jis ta pasakojimg individualizuoja
(ten pat, p. 52). Naratyvas negali biti trak-
tuojamas kaip prilygstantis diskurso feno-
menui, taciau jis gali biiti jvardijamas kaip
diskurso tikslas. Nors naratyvas, atrodyty,
neturi nustatyty lingvistiniy ar kognityvi-
niy taisykliy, taciau jo esmé yra ,,aiskina-
masis pasakojimas“. Pavyzdziui, pedago-
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gingje situacijoje naratyvas yra tikslingas
tuo poziiiriu, kad gali biiti pasakojama
labai jvairiai, kol ugdytinis supranta. Aps-
kritai postmodernistingje ugdymo filosofi-
joje, anot G. Groot (2004), kuris remiasi
R. Rorty, svarbu ne kaip atrodo tikrové,
o kaip zmonés sugeba atskleisti geriausius
savo paciy ir savo kultiiros bruozus. Tokia
ugdymo filosofija yra ne argumentuojanti,
o deskriptyviné. Tai néra kalba sgvokomis,
tai yra kalbé¢jimas jvairiais ZodZiais ir jy
junginiais, stengiantis kuo vaizdingiau ir
suprantamiau perteikti pasakojimo pras-
me. Kiekvienas poziiiris ar iStara yra nauja
individuali reik§mé. Postmodernizme pa-
sakojimas vertinamas pagal tam tikrus kri-
terijus: kaip jis paveikia kitus, kaip nugali
kitus naratyvus ir primeta kitiems savo ku-
riamo diskurso galig (Duobliené, 2006), o
fenomenologijoje pasakojimas vertinamas
dél patirties refleksijos.

Naratyvas fenomenologijoje

Pasakojimas (naratyvas) fenomenologijoje
pirmiausiai akcentuojamas kaip skaitytojo
patirtis santykyje su tekstu. | tekstg galima
zitiréti jvairiai, taciau svarbiausia teksta pa-
jausti, t. y. ji priimti kaip Zzmogy arba kon-
kretaus Zmogaus veiksmg. Tiek mintyse,
tiek emocijose svarbu ne atkiirimo momen-
tas, bet pajauta, jog tekstas yra kaip Zzmogus,
turintis intencija ] tave. Dél to skaitan¢iojo
reakcija paprastai nusakoma ne prasmes
ieSkojimu, susijusiu su tekstu, o veikiau
terminais, iSreiSkianciais emocijas: patinka,
nepatinka, Zavi, sukelia pasibjauréjimag ir
kt. (McQuillan, 2000). Naratyva suvokiant
svarbiausia yra literatliring, o ne lingvisting,
kalbg tirian€ioji dalis. Literattiriniai darbai
padeda suvokti save, pasirinkti priesus ar
draugus, suvokti savo sé¢kme ar nesékme
socialiniame kontekste. Fenomenologinio



ugdymo atstovés M. Green (1991) teigimu,
literatiiroje pavaizduota zmogaus fenome-
nologiné biisena gali padéti mokiniams
suvokti savo egzistencine bliseng ir pras-
me. Literatiros kiirinys suteikia galimybe
patekti | esteting erdve, kurioje jis egzis-
tuoja, ir taip atveria mokiniui kelia saves
link. Perskaites literattiros kiirinj, mokinys
gali ji interpretuoti, perpasakoti, atskleis-
ti literatiiros kiirinio esme atsizvelgdamas
] savo paties estetinés patirties refleksija.
Mokslininkés teigimu, tik menas ir meni-
né kiiryba per estetinj patyrimg suteikia
galimybe atsiverti pasauliui, suprasti kity
patirtj ir pajusti savo unikalumg. Pasak
J. Ellet (2011), naratyvas ir fenomenologi-
ja gali buti kaip metodologija meno mo-
kytojams, siekiantiems reflektuoti estetinj
suvokima.

Praktinis naracijos aspektas ugdant

Ugdymo procese praktinj naracijos aspek-
ta nagrinéja ugdymo filosofai M. A. Pe-
tersas ir N. C. Burbules (2008). Praktika
skirtingais mokymais ar atkartojimais ska-
tina arba neskatina to, kas, viena vertus,
yra susije su savastimi ir tapatybés jaus-
mu, ir, kita vertus, su miisy santykiais bei
komunikavimo su kitais zmonémis biidais.
Autoriy teigimu, siekiant pagristi naratyvo
taikymag moralés ar estetikos srityje, atra-
mos taska galima rasti neformalioje prakti-
koje, kurioje dalyvauja vaikai. IS tiesy visa
neformalaus ugdymo sritis gali bati svar-
besné Siuo atzvilgiu, o mokymo veikla ne
tokia svarbi (turint omenyje, kad naratyvas
keicia zinojimg). Yra klausimy, j kuriuos
svarbu atsakyti, pavyzdziui, kaip naracija
formuoja subjekto ir praktikos santykij. At-
sakymai suteikty aiSkumo, kodél kai kurie
vyraujantys Siandienos naratyvai (perfor-
matyvumas, individualizmas, nutolimas

nuo tradicijos ir kt.) kelia grésme turtingai
ir tvariai tam tikry praktiky reikSmei. Na-
racijai priklauso tai, kaip praktika tampa
estetizuota, kaip jai suteikiamas moralinis
(vertybinis) svoris, kaip ji pasidaro suvo-
kiama, nes turi istorinj pagrinda, kaip ji
tampa objektu. Galiausiai yra tokiy nara-
tyvy, kurie gali padéti giliau jvertinti kri-
tiskajj / reflektyvyji santykj su praktika bei
atgaivinti ir skatinti laisvesn;j santykj su ja.
Naracijos procesai, anot Peterso ir Burbu-
les, sukuria galimybe praktikg jsprausti j
salygiSkai statiSkas ar dinamiskas salygas.
Jie gali daryti jtaka tam, kam bus skirta
priimti sprendima ar interpretuoti prak-
tikos (numanomos ir aiskios) taisykles,
ir tam, kam teks siiilyti naujas taisykles
ar normas. Svarbiausia, kad Sie naraci-
jos procesai yra esminiai suvokiant pacig
praktika: ar, viena vertus, jie suvokiami
kaip istoriniai kultriniai konstruktai, kaip
konvencijos (kurie turi pasikeitusig ar dar
pasikeisiancig krypti), kita vertus, jie su-
vokiami kaip biitini, natiiraldis ir nei§ven-
giami ir dél to nekvestionuojami. Praktika
turi loginj pagrindg net jeigu rezultatas
néra visada aiSkus, nes kitaip ji nebiity sta-
bili ir pastovi.

Ugdymo filosofy nuomone, naracijos
procesai neiSvengiami, nes tai, kas vienam
asmeniui yra praktika, kitam gali buti tik
ritualas, t. y. kalbamojo turinio laikymasis
(paisymas). Problema yra ta, kaip praktika
reprodukuoti ir sustiprinti remiantis as-
menine perspektyva, nes ji transformuoja
savast], nors kartu gali buti ir praktikos
Salutinés versijos, suteikiancios galimybiy
savasCiai pasireiksti. Tik remiantis paties
naratyvo daugiaprasmiSkumu kaip gali-
mybe pazvelgti | naracijos procesg galima
bandyti jvertinti (iSskirti) praktinj naracijos
ugdant horizonta (Peters, Burbules, 2008).
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Pasakojimas (naratyvas) muzikos
pamokose: empirinio tyrimo
duomeny analizé

Mokytojo naratyvas yra daug funkcijy
atliekantis elementas muzikinio ugdy-
mo procese. Pasakojimas (naratyvas) yra
ne tik estetinio suvokimo paskata, bet ir
konkre¢ios muzikinés patirties fenomeno
apibidinimas. Pamokos metu pasakoji-
mu muziking reikSme galima iSryskinti 18
praeities, atskleisti dabartyje ir numatyti |
ateit] (kada mokytojas pasakoja mokiniui
turédamas tiksla, kad ateityje jis suvoks ir
priims muziking reikSme¢ kaip savo). Per
mokytojo pasakojima iSryskéja mokinio
muzikinés iSraiSkos elementai bei esteti-
nio suvokimo subtilybés ir jo atpazinimo
detalés. Kadangi muzikinio ugdymo pro-
cesas vyksta asmeniniy patir¢iy plotmeéje,
tai mokytojo naratyvo ir muzikos patyri-
mo saglytyje mokinio asmeniné patirtis gali
tapti muzikinémis reikSmémis.

Interviu metu mokytojy buvo klausia-
ma, ar reikia per pamokas pasakoti isto-
rijas. Mokytojy nuomone, be pasakojimy
biity sunku, nes pasakojama dél jvairiy
priezaséiy. Pavyzdziui, kartais tiesiog bl-
tina pakalbéti: Reikia istorijos <...> Sian-
dien su triitba turéjom pirmokélj, tai biski
pagroja, pavargsta, tai turim daug kq pa-
kalbét (M2).

Kita, labai dazna priezastis, kai pa-
moky metu sugalvojamos ir pasakojamos
trumputés istorijos, kaip teigé patys moky-
tojai, siekiant perteikti kiirinio charakterj
ar nuotaika:

Ir kai vaikui papasakoji: pavyzdziui,
pavasaris, tu ten kazkur eini ir praskleidi
kazkokj... tokius plikus tuos kritmus ir kar-
klynas, va pats pirmas po zZiemos, pavasarj
ir Sitoj vietoj pamatei. Ir tai is tikryjy tq
kiiring perteikti labai patogu. Tada viskas
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aisku, tada daug paprasciau grot ir daug
lengviau (Mokiné grojo kirinj ,,Karkly-
nas ‘) (M4).

Arba

Kartais jau iseini ir j lankas su tais sa-
kymais. Viena mergaité irgi groja ir taip
braukia tq akordg, nu toks negrazus, sa-
kau, ar jis namie kopustus raugiat?. ,, Nu
raugiam . Sakau, kaip ateini ir bedi, Zinai,
kam bado juos? ,,Nu, kad kvapas iseity “.
Nu tai va, tu groji, tai ne koks kvapas. Pas-
kui tq akordq kad brauké grazZiausiai. Nu,
sakau, net tokie Sauna j galvq ir paskui
pareinu namo ir galvoju, Dieve, tai kq tu
¢ia dabar aiskinai” (M4).

Norédami perteikti kiirinio nuotaika,
mokytojai ne tik sugalvoja istorijas, bet
kiiriniams suteikia programinius pavadini-
mus (M1, MS). Pasak mokytojos (M1), tai
taip pat vienas i$ bidy sudominti mokinj:

Jeigu néra, mes juos (pavadinimus)
prikuriam. <..> Ta vaizduoté, jinai priva-
lo veikt. <...> Tai prigalvojam visokiausiy
nesgmoniy, kaip tq vaikq sudomint, nes ki-
taip tai, kas jiems nejdomu, jie groti neno-
ri. Vien tai, kad pasakytum, tau Sitq reikia,
tai.., o kam? (M1).

Pamoky metu mokytojai pasakoja is-
torijas, kad sudominty mokinj ir atskleisty
muzikos kiirinio suvokimo galimybes, nes
estetinis suvokimas gali jvykti bet kuriuo
metu. Pu¢iamyjy instrumenty mokytojas
(M2) pasteb&jo jdomy dalyka, kad papa-
sakojes istorija mokytojas ne visada gali
pasakyti, o ir ne visada gilinasi, kokig ta
istorija padaré jtakg mokiniui ir kiek ji
buvo reikSminga pamokos metu: Gal ko-
kig nors istorijg papasakoji, kartais uz-
stringa, o kartais neuzstringa, nezinau, o
kartais vaikam, atrodo uzstringa tokie ne-
reiksmingi dalykai, bet jiems atrodo, kad
¢ia yra reiksmingas dalykas (M2), taciau



jei pasakojimas padaro mokiniui jspudj,
mokinys to nepamirsta. Kazkada pamokos
metu papasakotos istorijos mokytojas ne-
prisiminé, kol $ios véliau nepriminé pats
mokinys:

Man patiko toksai atvejis. <...>Labai
fainai uzfiksavo pirmokélis tokj (pasakoji-
maq) irgi. Anksciau biidavo tokios bulkutés,
sujungtos celofanu. Ir reiskiasi, kaip ilga
nata, tai ilgg groja kaip batong. <...>Na
ir ty bulkuciy kazkaip atsirado. Tai sakau:
,va, yra batonas, tau ilga nata, tarkim,
sveikoji. Ir tau yra keturios bulkutés, jas
reikia padalinti, bet ne sukapot, o jsivaiz-
duok, kad yra celofanas“, nes labai daznai
kaip groja, tai kapoja. Tai sakau: ,, kaip
tas bulkutes, su celofanu, negalima jy nu-
traukti, vientisas dalykas. Taip kad iseity
batonas*“. Tai jam Sitas labai kazkaip uz-
strigo. Ir vieng kartg grojam, tai sakau,
kaip tu cia groji, sakau, truputj natas stac-
cato, su taskiukais. ,, Tai ¢ia nereikia, sako,
ty bulkuciy grot? “ Nu tai ne, sakau, tai ¢ia
yra staccato, jau be celofano, aisku. Tai va
Sitas kazkaip uzstrigo. O ty reiksmingy da-
lyky, nereiksmingy... (M2).

Fenomenologinés muzikos analizés at-
stovo L. Ferraros teigimu, tyrime reikia at-
sizvelgti | daugybinius muzikinio isskirti-
numo lygius. Tyréjas turi biiti ,,atviras* bet
kokiai muzikos reik§mei (Ferrara, 1991).
Muzikiné reik§meé gali biiti ne tik jvykis
»cia ir dabar®, bet jg Siuo metu galima
jzvelgti ir i§ praeities. Pasakojime, kuris
buvo uzfiksuotas stebint puciamyjy trio pa-
moka, muzikos reik§mé isrySkéjo istorinio
fono kontekste. Mokytojas (M6) pasakojo
trumpg istorijg apie muzikantg obojininka,
kuris gyveno pries 300 mety, apie jo drau-
gyste su kompozitoriumi J. S. Bachu. Si is-
torija nebuvo vien informacinio pobiidzio.
Tai istorija apie pagarbg muzikai, meninin-

kui ir Zmogui, turinti ne tik istorinj, bet ir
aisky vertybinj konteksta:

O tada zmonés susirinkdavo ir kartais
visiskai be atlygio. Pavyzdziui, Bacho ge-
riausias draugas obojistas buvo, tai jisai
paskui jj slankiojo, nu kaip slankiojo, visg
laikq su juo keliavo po visq tq Vokietijq, vi-
sur. VargSas uz duonos plutq ir uz plunks-
nas, jis perrasinédavo natas ir is to irgi
atlygj gaudavo. Ir kartais pagalvoji, kad
Bacho kitriniuose obojaus partijos tokios
sudetingos ir tiktai tada supranti dél ko, nes
tada buvo labai aukstas reikalavimas Zmo-
gui. Jeigu jis laiké tq savo draugq ir rasé
Jjam partijas, jsivaizduokit, kad jis ir pagro-
davo. Tai kokia pagarba buvo tiem (M6).

IS Sios trumputés istorijos galima
spresti, kokia pagarba kompozitorius
J. S. Bachas rodé savo iStikimam draugui
obojininkui. Jis specialiai ra$¢ sudétin-
gas partijas Sitaip jvertindamas muzikanto
draugyste ir neabejodamas jo meistriSku-
mu bei profesionalumu. Si istorija leidzia
suprasti, kad pagarba, parodyta per muzi-
kos iSraiSka, yra muzikinés reikSmeés re-
prezentacija, kuri iSkilo i§ praeities, bet
iSlieka nepaisant laiko, kuriame gyvename.

Kitas pateikiamas pavyzdys taip pat
parodo, kad muzikinei reikSmei i$ praeities
reikalingas paaiSkinimas. Mokytoja (M7),
paklausta, ar pasakoja istorijas, pirmiausia
pasaké: neuztekty tam pamokos laiko, jei-
gu as istorijas... (M7), bet tuojau pati pa-
tvirtino, kad vis délto pasakoja:

Nebent kartais apie stiliy reikia pakal-
béti ir tam vaikui iSaiskinti, kada ta muzika
apskritai parasyta, nes jeigu pasiima kokj,
pries du tris Simtus mety parasytq kiring,
tas vaikas taip ir groja, bet ten vis kazkaip
tai tokio visai nejaucia rysio su ta muzika.
Tai paaiskini, ten tarkim, koks senovinis
Sokis, ji Sokdavo karaliai, princai, prin-
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cesés ten, kaip ta aplinka galéjo atrodyti
<...> apie stiliy viskq paaiskini, apie kom-
pozitoriy kartais reikia pakalbéti (M7).

I8 Sio epizodo matyti, kad pasakojimas
tampa tarsi savaime suprantamas, kai rei-
kia kalbéti apie praeitj. Muzikinés reiks-
meés supratimas i§ praeities neiSvengiamas
be paaisSkinimo. Atskleisti praéjusiy amziy
muzikos kiiriniy bruozus galima jvairiais
elementais: stiliumi, aplinkos apibadinimu,
kartais iSryskinant kompozitoriaus gyveni-
mo svarbias detales ir pan. Tai priklauso
nuo mokytojy vaizduotés interpretacijos.
Rezultatas, kaip pasaké pati mokytoja, vi-
sada yra: Tada jau, Zinokit, darbas is karto
pagyvéja ir | tq puse, | kurig reikia (M7).

Mokiniai mokytojy pasakojimy, kaip
atskiry ir jsimintiny, neisskyré, nes labiau
jsiminé metaforas. Kita vertus, jie apibi-
dino visuma pasakojimy, nes, jy manymu,
mokytojai pasakoja istorijas nuolat, to-
deél prisiminti kokig nors vieng yra sunku:
visko tiek pripasakoja mokytojas, kad net
nejsivaizduoju (m6). Taciau kai yra pasa-
kojimas, mokiniui paprasciau ir lengviau
suprasti daugelj dalyky. Pasakodamas mo-
kytojas suteikia ne tik informacija, bet ir
iSreiskia emocijas, taip j bendravimg jnes-
damas ,,gyvybés“. Mokinys (m6) saké: vis-
kuo lengviau, negu kaip ateiti ir taip kaip
kokis robotas isdestyt savo ir tiesiog viskas.
Taip ir be emocijy. Kartais mokytojai kuria
pasakojimus, norédami iSrySkinti moki-
nio charakterio ypatumus: Na, kiekvienas
dazniausiai turi, nu kaip ir savo gyvinélj,
kuriuo tu buni. AS buvau, pavyzdziui, pin-
gvinas, nes létai visur judédavau, kitas dar
kazkuo, aisku, viskas juoko formoje (m6).

Arba:

AS buvau gyvinas, pelé, atrodo. Nezi-
nau, nes as taip gal maziukas buvau labai
(m7).

4

Ivairios priezastys, kodél reikia pasa-
kojimo muzikos pamoky metu, patvirtina
muzikinés reikSmés daugiaprasmisku-
mo lygj ir biitinybe, taciau neatmeta ir jo
spontaniskumo, kai siekiama $ig reikSme
perduoti. Muzikinio ugdymo proceso metu
dauguma pasakojimy (vieni tiesiogiai, kiti
ne tokie aiSkiis) yra susij¢ su estetiniu su-
vokimu.

ISvados

Naratyvo daugiaprasmiSkumas atsisklei-
dzia priklausomai nuo teoriniy prieigy.
Nors jis labiau siejamas su postmodernis-
tinés filosofijos tradicija kaip pakeiciantis
zinojima, remiantis fenomenologine priei-
ga j] galima uZz¢iuopti (aptikti) kaip reiks-
minj vieneta, galint] nusakyti patirties,
iskaitant ir estetinés, unikaluma, prilygs-
tantj egzistencinei kalbos iSraiskai.

Mokytojo naratyvas yra mokinio es-
tetinio suvokimo paskata, atsiskleidzianti
jvairiomis formomis ir apimanti praeit],
dabart] ir ateitj. Naratyvas atsiskleidzia
kaip daugiaprasmis, nes atlicka informaci-
jos, komunikacijos, tarpusavio santykio ir
muzikines raiSkos funkcija.

Interviu su mokytojais ir stebétos pa-
mokos atskleidé, kad mokytojo naratyvas,
pateikiamas patirties vaizdziu pasakojimu
(ar metafora), yra svarbi muzikinio ugdy-
mo kiekvienoje individualioje pamokoje
dalis. Mokytojas, naratyvu perduodamas
muziking reik§Sme, viena vertus, moki-
nj nukreipia | norima suvokimo objekta,
kita vertus, vaizduotés interpretacijomis
mokiniui atveria daugybe pasirinkimy tg
reik§me¢ suvokti savaip. Mokytojo nara-
tyvas ugdytiniui atveria platy horizontg
pasaulio unikalumui suvokti ir saviraiskai
per muzika.
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THE NARRATIVE OF THE TEACHER IN THE CONTEXT OF MUSIC EDUCATION

Vita Venslovaité
Summary

In this article, the essential features of the narrative —
multimeaning and roughness — are highlighted,
and their importance in the educational process is
shown. The narrative is examined based on the para-
digms of the postmodern and phenomenological phi-
losophies. In the postmodern concept of storytelling,
the narrative is interpreted not only in the historical
context, but is highlighted also as a verbal act. The
base of the research of the narrative is the belief that
stories give meaning to peoples’ lives and therefore
can be processed as data. Also, it is analyzed how
the narrative, from being a phenomenological per-
spective, gains a status of the method that gives a
possibility of self-expression to a person, based on
individual experience.

The phenomenological empirical research has
shown, that the teacher’s narrative, which is com-
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posed from a story (or from a metaphor), is a spur for
students’ aesthetical perception. It dehisces in many
different forms and spans over the past, the present,
and the future. The narrative shows itself being mul-
timeaningful, because it performs the functions of
information, communication, intercommunication,
and musical expression.

Interviews with teachers and the observed les-
sons have revealed the teachers’ narrative, presented
as a graphic story of experience (or a metaphor), to
be an important part of musical education in each in-
dividual lesson. On the one hand, the teacher directs
the student to a desired object of perception with his
narrative, but, on the other hand, through the inter-
pretations of one’s imagination, the teacher opens up
multiple choices for a student to accept the meaning
in his own way.
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