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Straipsnyje, interpretuojant kai kurias meno filosofijos teorijas, pateikiama muzikos karinio suvokimo
problematika, siekiama pagrjsti jos gilaus paZinimo aktualuma muzikos mokytojo veikloje. Taip pat
straipsnyje svarstomi muzikos mokytojy gebéjimai perteikti kariniy suvokima moksleiviams.

Problema ir jos aktualumas. Valstybingumo
atklirimas atveré naujy misy visuomenes rai-
dos galimybiy. Kita vertus, dave ir nemazaiis-
bandymuy. Reikia atsikratyti okupacijos laiko-
tarpiu susiformavusiy totalitarinei visuomenei
biidingy dalyky, reformuoti daugelj gyvenimo
sri¢iy. Natiiralu, kad naujy mokymovizijy gausa
uZgriuvo ir Salies Svietimo jstaigas. Tai liecia ir
bendrojo lavinimo mokykla, kaip vieng i§ svar-
biausiy, o gal netir pacia svarbiausia, Zmogaus
dvasiniy vertybiy formavimo lastele. Orientyry
ieSkome visur — savo tautos savastyje, istorijoje
ir ,,naujoje” informacinémis technologijomis ir
globalizacijos idéjomis gyvenancioje Europos
dvasioje.

Bendrojo lavinimo mokykla, kaip teigia
V. Landsbergis (1990), deda ir muzikos suvo-
kimo, ir vertinimo pagrindus, teikia Ziniy i$
muzikos kultlirosistorijos ir dabarties, butiny
kultiiringam Zmogui; be to, ji stengiasi, ypac¢
muzikos pamokose, formuoti jaunuoliy jaus-
mus, jautruma, Zmogiskuma, taigi lyg kompen-
suoti dorovinio aukléjimo spragas. Zinome, kad
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ugdymoir doroveés saveikos klausimas yra iSke-
liamas kaip vienas i§ bendryjy niidienos Svieti-
mo reformos tiksly (Zibaitis, 1993, p. 51). Tad
Siuo atveju sunku pervertinti muzikos reikSme
kaip svarbig ir galinga jéga, galincia padeéti jgy-
vendinti numatytus Svietimo reformos tikslus.
Lietuvos bendrojo lavinimo mokyklos ben-
drosiose programose (1997) teigiama, kad mu-
zikos dalyko paskirtis — savitai iSreik§ti Zmo-
gaus individualumg ir jo socialuma, atverti
turtinga sociokultiriniy prasmiy ir vertybiy pa-
saulj. Ir aktyvus (kaip atlikejo, interpretato-
riaus), ir pasyvus (kaip klausytojo) dalyvavimas
muzikinéje veikloje formuoja asmens muzikinj
skonj, jo savirai§kos savitumg ir vertinimo ko-
kybe. Kaip teigia kai kurie tyrinétojai (Piliciaus-
kas, 1998), suvokejo gebéjimas ir noras sgveikau-
ti su muzika turi nemazg jtaka ir atvirkStiniam
procesui — pavieniy muzikos rii§iy (dZiazas,
folkloras, pop, rimtoji ir t. t. muzika) populia-
rumui bei vietai visuomenés meniniy vertybiy
sampratoje. Tad socialinéje aplinkoje vyraujantys
muzikines kultiros reiSkiniai veikia individo



muzikinio skonio formavimasi, o susiformavu-
sios bendro visuomeninio skonio tendencijos
turi jtakos pasirinkti visuotinai klausoma muzika.

XX a. pabaigoje-XXI a. pradZioje informa-
ciniy technologijy klestéjimas visuomeneje at-
veré neriboty galimybiy plésti intelektinj ir dva-
sinj akiratj, o kartu susipaZinti su jvairiausios
stilistikos ir meninés vertés muzikos kiriniais.
Jaunoji karta, ypa¢ moksleivija ir studentija,
kuriai prieinami praktiSkai visi informacijos
kanalai, gali savarankiskai, be ugdytojy pagal-
bos rinktis sau priimtiniausig muzikos stiliy,
klausytis, kurti ir atlikti Sio stiliaus kiirinius.
Akivaizdu, kad nuo tinkamo pasirinkimo pri-
klausys ir jy estetinés nuostatos, kurios ,,turi
reikSmésdvasineiasmens brandai, padeda for-
muotis humanistinei asmenybeli, perimti reiks-
mingiausias tautos bei pasaulio kultiirines ver-
tybes“ (Lietuvos bendrojolavinimo bendrosios
programos, 1997, p. 313). Taciau kaip uztikrin-
ti, kad Sis pasirinkimas biity tinkamas ir garan-
tuoty iSvardyty prioritety sklaida, nes, kaip tei-
gia tyrejai, aksiologinis poZiiris j pagrindines
muzikos riiSis rodo ne tik asmens kultiiros lygj,
»betir tiesiogiai veikia suvokéjo asmenybe, jo
doriniy vertybiy samprata“ (A. Pili¢iauskas,
1998, p. 11).

Dabartiné Lietuvos mokykla, kurios tvarka-
raStyje muzikos pamokoms skiriama nuo vie-
nos (vyresnése klasese) iki dviejy (pradinése
klasése)valandy persavaite, negalivisiSkai uz-
tikrinti Sio pasirinkimo kokybeés, nes, M. Bar-
kauskaités (1997) duomenimis, moksleiviai mu-
zikos pamokas kotiruoja ne tik kaip vieng i$
lengviausiy mokomuyjy dalyky, bet ir dalyka,
kurio Ziniy vertinimas paZymiais labiausiai ne-
atitinka jy tikrojo muzikinioi$silavinimo lygio.
Kokia $ios mokytojy vertinimy ir moksleiviy
muzikinioissilavinimo (jy supratimu) neatitik-
ties prieZastis? Autore daroi$vada, kad greiciau-
siai mokytojas reikalauja Ziniy pagal mokoma-
ja programa, o ne vertina konkrecig moksleivio
veikla.

Dariskalbingesnisyrafaktas, kad moksleiviai
po pamoky didZiaja savo laiko dalj skiria muzi-
kos klausymuisi, taciau simfoninés ar liaudies
muzikos koncertus mano esant visiskai netinka-
ma laisvalaikio praleidimo forma. Vadinasi, jy
muzikinis skonis nesutampa su mokyklos pro-
gramose propaguojamomis muzikos formomis
ir jy pagrindu formuojamu klausomy ir interpre-
tuojamy kiriniy repertuaru. Taip kyla susiriipi-
nimg kelianti ugdytojy ir ugdytiniy meniniy ir
vertybiniy jsitikinimy prieStara. Mat nors muzi-
kinis ugdymas ir toliauislieka biitina harmonin-
g0, visapusiSko asmenybés ugdymo dalimi, taciau
kylantis ugdytojy ir ugdytiniy muzikos kiriniy
suvokimo skirtumy konfliktas daznaisukelia ne-
pageidaujama jtampa ir neigiamai veikia ugdy-
mo proceso dalyviy santykius bei jy savijauta.
Kadangimokyklos ir kiekvieno pedagogo parei-
ga — pasiriipinti augancia karta, tad iSeities i§
susidariusios situacijos kryp¢iy reikety ieskoti
muzikos mokytojy darbopraktikoskaitoje.

Tad rySkéja Sio tyrimo objektas: muzikos
kiiriniosuvokimo tobulinimo galimybés muzi-
kos mokytojo darbe. Straipsnio tikslas — at-
skleisti kai kuriuos muzikoskirinio suvokimo
ir interpretavimo muzikos pamokoje aspektus,
suartinancius mokytojy ir moksleiviy vertini-
mus. Straipsnyje keliami Sie uzdaviniai: 1) ap-
tarti muzikos kiirinio suvokimo problematika
interpretuojant kai kurias meno filosofijos te-
orijas; 2) jrodyti ty teorijy aktualuma muzikos
mokytojy veiklai; 3) atskleisti blisimyjy muzi-
kos mokytojy gebéjimus perteikti muzikos kii-
riniy suvokima moksleiviams.

Tyrimo metodai: mokslinés (pedagogines,
psichologinés ir muzikologinés) literatiros ana-
lizé, blisimyjy muzikos mokytojy anketiné ap-
klausa, tyrimo duomeny statistiné analizé.

Muzikos suvokimo problema

Analizuoti muzikos suvokimo teorijos dalykus
yra sudetinga. Sis daugialypis fenomenas vercia
tyrejus kalbéti apie sunkiai Zodziais iSreiskia-
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mus dalykus, kartais nublokSdamas jy min-
tis net prie pamatiniy Zmogaus egzistencijos
klausimy. Dabar apie panaSius reiskinius atsi-
randa labai jvairiy samprotavimy. D. Straksie-
né (2001, p. 124)viename savo straipsnyje gvil-
denusi jvairiy meny supratimo panaSumus ir
skirtumus pastebi dar vieng dalyka, kad nudie-
nos pedagogai ,,ypac placiai diskutuoja, ieSko-
damivis efektyvesniy ne tik muzikos, bet ir kity
meny aiSkinimy bei suvokimo efektyvinimo bii-
dy*“. Tai rodo ne tik Sios problemos svarba,
aktualuma miisy laiky pedagogikai, bet ir sude-
tinga jos prigimt;.

Muzikos suvokimo analizés dalyky nuo se-
no randame jvairiuose traktatuose. Apie jo
problemas jvairiais amziais buvo uzsimenama
meno filosofijos veikaluose ir kituose, kartais
panaséjanciuose j eseistine nei j moksline lite-
ratiirg Saltiniuose. XX a. muzikologija dazno-
kai pasidairydavo | tas sritis, ieSkodama sau
atspirties taSky metodologijoje. Nesieksime Cia
aprepti visy daugialypiy problemos aiSkinimo
sroviy. Aptarsime tik kai kurias jos briaunas,
kurios reikalingos i§skleisti mums riipimus
klausimus apie patj muzikos suvokima.

XIX a. pabaigoje-XX a. pradzioje ir véliau
fenomenologijos ir hermeneutikos lopsyje in-
tensyviai studijuojama interpretacijos teorija.
Kaip tik minétoje amziy sandiiroje labai dome-
tasi Zmogaus samones, jutiminio pazinimo, in-
tuicijos, intencionalumo ir kitais klausimais,
artimais minimai problematikai. Tomis idéjo-
mis alsavo daugelis meno filosofijos veikaly.
Tyréjai labai placiai sieke apzvelgti savo objek-
tus, aiSkino meny giminingumo dalykus. Buvo
gvildenama ir muzikos specifika, jos prigimties
dalykai. Nemazai démesio skirta muzikos atli-
kimo fenomenui. Zinoma, interpretacijos, kaip
reiSkinio, aiSkinimy biita ir anks¢iau. Pavyz-
dZiui, antikos ir vélesniais laikais populiarios
Platono jZvalgos apie autoriaus ir kirinio sa-
sajas. ISkalbingi ir I. Kanto argumentai, jtiki-
nantys, kad meno kiiriniy supratimas visuomet
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pranoksta autoriaus nuovoka (I. Kant, 1965,
p- 310).

Tai tik Ziupsnelis pavardziy ir jZvalgy. O
XIX a. pabaigos — XX a. pradzios sandiiros |aj.
kotarpis jau turi E. Husserlj, M. Heideggerj,
M. Dufrenng ir kt., jvedusius muzikos suvok;.
mo problematika j bendrasias meny analizég
sistemas. Véliau R. Ingardenas, N. Hartmannas
ir kt. jau nuosekliai klojo pamatus platesniems
muzikos suvokimo tyrimy rakursy aikinpi-
mams. O B. Asafjevas, G. Breletas, D. Corte’as,
Z. Lissa, M. Mila ir kt. suvokimo problemos
analiz¢ jvede | muzikologiniy problemy lauka,
Mums svarbios jy formuluotés apie interpreta-
cija kaip teksto suvokimo reiskinj.

I§ dalies net galima teigti, kad suvokimas
papildo tai, kas uZraSyta tekste. Jis gali biti
jvairus. Menotyrininkas, kritikas jj daZniausiai
komentuoja Zodziu. Tuo tarpu atlikéjas jjreali-
zuoja konkreciu atlikimu (jvykusia interpreta-
cija, kaip sakéme, taip pat galime vertinti kaip
teksta). Taip gimsta keli tarp saves susije teks-
tai. Menotyrininkui riipi, kas ir kaip gali bati
formuojamainterpretuojant. Jis analizuoja kom-
pozitoriaus mastyma, stiliaus ypatumus. Pana-
Siai elgiasi ir atlikejas. Taciau reiSkiniai skiriasi
savo realizavimo formomis. Mes juos specialiai
sugretiname. Mums ripi, kur ir kaip susiklosto
tie skirtumai. Ar egzistuoja kiirinyje kas nors
svarbaus, ko logineé interpretaciné nuovoka ne-
pasiekia, kg galima pajusti tik klausant atliki-
mo? Heideggeris, samprotaudamas apie meno
kiiriniy interpretacija, yra tvirtines, jog tikro-
sios suvokiamo meno kiirinio, kaip teksto, es-
mes reikia ieSkoti ten, kur moksliné interpreta-
cija jau nieko nesuranda (Heidegger, 1953,
p- 124).] panasia neZinig mus nukelia ir vieno
i§ autoritetingiausiy nidienos mastytojy
H. G. Gadamerio svarstymai. Jis raSo, kad me-
no kiirinys mums visuomet ka nors sako taip,
kad jo iStaros nejmanoma visiSkai iSsemti savo-
ka (Gadamer, 1999, p. 173). Tiek Heideggeris,
tiek Gadameris ¢ia kalba apie tuos menus, ku-



riuose esama konkretaus siuZeto (literatiira, dai-
lé). Kyla klausimas - ka esmingo galima pa-
sakyti apie muzika, kur apskritai net ir tokio
siuZzeto néra? Kaip jos suvokima apibtdinti Zo-
dziais? Gal net apskritai neverta bandyti to da-
ryti?

Oksvorde ir KembridzZe dirbantis lyginamo-
sios literattiros profesorius G. Steineris (visg
savo knyga paskyres literatiiros ir muzikos da-
lyky gretinimams) sako, kad ZodZiai yra visis-
kai bejége materija, jeigu jais siekiama apibi-
dinti tai, ka iSreiSkia muzika. Jis rao, kad toks
klausimas yra susijes ne tik su pamatiniais kal-
bosribotumo svarstymais —jis mus nukelia prie
pacios racionalios loginés konceptualizacijos
ir kity vidines patirties bidy perskyros. Muzi-
ka, jo nuomone, ,,labiau negu kiti suvokimo ir
jgyvendinimo formos aktai salygoja diferen-
ciacijas tarp to, kas gali biiti suprantama, ir to,
ka galima mastyti bei iSgyventi kategorijomis,
i§ esmeés neprieinamomis tokiam supratimui®
(Steiner, 1998, p. 21). Toliau randame ir tokj
teiginj: ,,...unikalus sudétingas tonacijy glaus-
tumas Chopino kiiryboje nepavaldus diskursui.
Jis iSrySkintas Busoni’o variacijose“ (ten pat,
p- 23). Gal i$ tiesy tiksliausia interpretaciné
nuovoka yra muzikine? Kaip tai galima paais-
kinti? Ar muzika galima paaiskinti pacia muzi-
ka? Praktikai tai labai gerai jaucia. Muzikos
istorijai puikiai Zinomi atvejai, kai Zymis at-
likéjai, aiSkindami kiiriniy interpretacijas, ne-
siekia to daryti ZodZiais, o pasako, ka nori,
sugrodami tg kiirinj. Zinoma, kad F. Lisztas,
paprasytas paaiskinti kiirinio interpretacija, grei-
tai atsisédo prie instrumento ir pradéjo skam-
bintijvairiasjo atkarpas. Yrair tokiyatvejy, kai
pianistai, aiSkindami vieny kiiriniy interpre-
tacijas, groja kitus. [domy atveji Zinome i$§
A. Skriabino pedagogikos. Viena mokiné skam-
bino jo pamokoje W. A. Mozarto c-moll fanta-
zija. Skriabinui nepatiko, kaip pianiste suvokia
kiirinj, ir jis rekomendavo jai ,,kai ka“ pataisyti
labai originaliu biidu — iSmokstant F. Chopino

etiudg f-moll ir L. van Beethoveno Antrosios
sonatos antraja dalj. Suprantama, is pavyzdys
rodo, kad A. Skriabinas kalbéjo apie labai svar-
by, ZodZiais nenusakoma muzikinj suvokima,
kurj galima ,,pagauti* net per kity kiiriniy su-
pratima. Taigi muzikiné nuovoka, grojimas, kai
tiesiogiai suvokiamas kirinys ar jo ypatybeés,
mus nukelia daug arciau to, kas iSreiSkiama
muzika i§ esmes. Net ir iSsamiausia analizé to
negali padaryti.

Muzikos suvokimo dalykus gvildenes Hart-
mannas (1958) tas problemas pateikia per k-
rinio sluoksniy ai§kinimo prizme. Anot jo, ki-
rinj sudaro du sluoksniai — i§orinis (akustine
tony seka) ir vidinis (struktiiriné kompozicijos
visuma). ISorinis ,,atpazjstamas® jutiminiu gir-
déjimu. Vidiniam reikia naujos girdéjimo ko-
kybes ir reikiamokryptingumo,suvokimo per-
cepcijos.

Galima pavaizduoti Hartmanno knygoje ap-
tartus kiirinio suvokimostrukturiniuselemen-
tus (Zr. pav.).

Mugzikos kirinys

ISorinis sluoksnis Vidinis sluoksnis

Suvokimo pakopos
jutiminis girdéjimas muzikinis girdéjimas
Jutiminis suvokimas muzikinis suvokimas
suvokimas yra savaimi-
nis (jame klausytojas
nesintetina per laikg
prabégusiy kiirinio
struktiiry)

suvokimui biidinga sin-
tezeé, kurig formuoja
suvokiantysis (kompo-
zicija, sakinys, fraze ir
pan. néra tik jutimiskai
girdimi dalykai, jie
»pereina“ per miisy
klausg ir sudaro visuma)

Pav. Muzikos kairinio suvokimo struktiura
(pagal Hartmanng)

Kaip matome, schemoje pavaizduoti du mu-
zikos kiirinio sandaros ir du galimo jo suvoki-
mo sluoksniai. Bitina pazymeti, kad, Salia Siy
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kirinio suvokimo aspekty iSrySkeéja struktiiri-
neés visumos sluoksnis, kuris susideda is:

1) tiesiogiai saskambio atgarsio klausytojuje
sluoksnis (turiypatuma suintriguoti, sudominti),

2) sluoksnis, kuriuo klausytojas giliai prasi-
skverbia j kompozicija,

3) metafizinis (suvokimo gilumo auksciau-
siasis taskas).

Taigi Hartmannas skiria kelis kirinio suvo-
kimo proceso sluoksnius. Jis vaizdZiai parodo,
kaip muzikos kiirinyje egzistuoja ir saveikauja
iSoriniai (garsy struktiros) ir vidiniai (tai, ka
garsy struktiirosisreiskia) sluoksniai. ISoriniai
sluoksniai, teigia jis, yra objektyvis, egzistuoja
kaip tam tikrais principais suformuota garsy,
harmonijy struktiira, kuri pasiduoda analizei.
Taciau aiSku, kad jie dar neperteikia muzikos
Dalis jy taip pat iSanalizuojami. Taciau kai ku-
rie niekuomet nebus iki galo racionaliai atpa-
Zjstami. Jie pastovils savo subjektyvumu.

IS to, kas pasakyta, darosi aiSku, koks yra
svarbus muzikos mokytojovaidmuo. Biitentjam
reikia jvertinti potencialias mokiniy galias
ir atitinkamai parinkti ugdymo metodologija.
Svarbiausias dalykas yra mokytojo gebéjimas
nustatyti auditorijos imlumg — kiek ugdytiniai
yra imlus muzikiniamir kiek akustiniam suvo-
kimui. PanaSaus pobiidZio klausimus keliuose
straipsniuose dar 1959, 1965, 1969 metais svars-
té V. Landsbergis (1990). Viename i§ jy jis rase,
kad ,,mokytojo uzdavinys yra rasti tokj muzi-
kos aiSkinimo biida, parinkti tokiy momenty,
kurie kartu su teikiamomis faktinémis Zinio-
mis veikty vaiko ar jaunuolio vaizduotg, nes
kaip tik toks vaizduotés pasirengimas yra viena
salygy giliau, jspidingiau suvokti muzika“ (ten
pat, p. 230). AiSku, kad alia kiirinio suvokimo
dalyky perteikimo mokytojas turi pasitelkti ki-
rinio istorinio konteksto komentara, psicholo-
gijos dalykus, taip pat jtaigy bendravimo biida.
Visa, kas perteikiama su vidiniais muzikos ki-
rinio sluoksniais (charakteriai, biisenos), yra
neiSreiSkiama Zodziais, taciau kaip tik tai gali
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biiti moksleivio ir mokytojo dvasiniy rySiy su-
stiprinimo budai.

Muzikos mokytojas kaip muzikos
kurinio suvokéjas ir interpretatorius

Akivaizdu, kad visi minéti muzikos kiirinio su-
vokimo aspektai yra labai svarbiis muzikos mo-
kytojo darbe. Visy pirma, mokytojas pats gali
tapti muzikos kiirinio atlikéju, savo instrumenti-
ne ar vokaline iSraiSka iliustruodamas tam tik-
rus nagrinéjamus muzikos istorijos laikotarpius,
stilistika, Zanrusir t. t. Kuo giliau mokytojas su-
voks savo atliekama kiirinj, tuo jtaigiau $is kiiri-
nys veiks auditorija, Siuo atveju — moksleivius.
Dar svarbiau, kad parinkdamas repertuarg ir
norédamas jj perteikti moksleiviams, mokyto-
jas bity jsigilings j visus kiiriniy suvokimo
sluoksnius. Irvokaliniuose, ir instrumentiniuo-
se kiiriniuose mokytojas turi pirmiausia iSsi-
analizuoti akustine¢ tony seka (pvz., pateikda-
mas kirinj atskiroms moksleiviy choro balsy
grupéms, tvirtai Zinoti jy partijas), girdéti juos
jutimiSkai (kitaip tariant, galéti mintinai arba
pagal duotajj naty teksta atkurti bet kurig kiri-
nio vietg ir pastebéti, ar atliekant nenukrypta
nuo originalo), buti iSanalizaves kiirinio struk-
tiirg ir Zinoti, kaip jis turi realiai skambéti.
NeiSanalizaves kirinio visais $iais aspektais,
mokytojas nesugebés preciziSkai perteikti jo
moksleiviams, o tai savo ruoztu sumenkins jy
atliekamo kiirinio kokybe ir meninj vaizda.
Taciau ne maziau uz atlikima pamokose svar-
bus muzikos klausymasis. Dazniausiai mokyk-
lose moksleiviai patys atlieka nidienos ir keliy
praéjusiy amZiy kompozitoriy kirinius arba jy
fragmentus. Ta¢iau norint supazindinti moks-
leivius su jvairiy epochy stilistine jvairove, to
nepakanka. Tad mokytojui reikia parinkti re-
pertuarg muzikos klausymuisi ir sugebeti at-
skleisti vertingiausius, unikalius $iy kiriniy
bruozus. Sio darbo sékmé daug priklauso nuo
to, kaip jtaigiai ir giliai mokytojas sugebés per-
teikti moksleiviams $iy kiiriniy aktualuma, jy



svarbg Zmogaus intelektiniame ir dvasiniame
gyvenime. Vadinasi, pasirinkdamas, atlikdamas
ir perteikdamas muzikos kiirinj pamokoje, mo-
kytojas turi sugebéti suzadinti moksleiviy nusi-
teikima kiirybinei saviraiSkai, padéti ja jprasminti
ir nukreipti moksleiviy pastangas kurybine lin-
kme. Sismuzikos mokytojo sugebéjimas priskir-
tinas jo interakciniams mokeéjimams, be kuriy
nejmanoma tinkama jo sgveika su moksleiviais
muzikoskiirinio pagalba. Taciau pazymeétina, kad
dar studijy aukstojoje mokykloje metu iSryskéja
kai kurie trikumai, kliudantys busimiesiems mo-
kytojams sekmingai interpretuoti kiirinj, perteikti
Sig interpretacija moksleiviams ir priartinti juos
prie muzikos suvokimo gelmiy.

Busimujuy muzikos mokytoju
gebéjimai perteikti muzikos

kurinio suvokima moksleiviams
Lietuvos auks$tosiose mokyklose, rengianciose

muzikos mokytojus, buvo atliktas tyrimas, sie-
kiant i§siaiSkinti, kokio lygio yra biisimyjy mu-

zikos mokytojy mokeéjimas sgveikauti su moks-
leiviais muzikos kiirinio pagalba. I$skirti jau
mineti sekmingos mokytojy ir moksleiviy inte-
rakcijos kiirinio suvokimo pagrindu aspektai,
kurie uztikrina mokytojo ir moksleiviy gilesnj
savitarpio supratimg ir padeda aktualizuoti
klausomg arba atliekamg kiirinj: moksleiviy
nusiteikimo kiirybinei saviraiskai Zadinimas,
Sios saviraiSkos jprasminimasir mokejimas nu-
kreipti jy pastangas kiirybine linkme. I§skirti
keturi galimi mokejimo lygiai — labai Zemas,
Zemas, vidutinis ir aukstas. Gauti duomenys
pateiktilenteléje.

Pasirode, kad biisimyjy muzikos mokytojy
ir moksleiviy saveika muzikos kiirinio pagrin-
du néra pakankama. Si tendencija ypaé nepa-
lanki dél to, kad studenty ir ypac vyresniyjy
klasiy moksleiviy amziaus skirtumas néra di-
delis, tad rastibendry salycio tasky, klausant ar
interpretuojant kiirinj jiems turéty biiti nepaly-
ginti lengviau nei vyresniosios kartos pedago-
gams. Nors trecdalis studenty ir padeda moks-
leiviams suvokti muzikos kiirinio grozj, taciau

Lentelé. Basimyjy muzikos mokytojy mokéjimo Zadinti moksleiviy kiarybing saviraiskq ypatumai

Apraiskos Empiriniai mokéjimo rodikliai Mokéfimo lvgiai
Labai zemas | Zemas | Vidutinis | Aukstas
Padeda Padeda mokiniams pajausti muzikos kiirinio 2 30 33 49
mokiniams | gro¥| 1,5 22,4 39,6 36,6
{prasminti | Moko juos jZvelgti muzikos kiiriniy asmeninj 6 43 59 26
muziking | prasminguma 4,5 32,1 44,0 19,4
kﬁr_ybl'nq Skatina juo dalytis su kitais 12 50 36 16
savirai§ka 9,0 37,3 41,8 11,9
Zadmz}]}g Stimuliuoja mokiniy poreikj muzikuoti 4 30 62 38
nusiteikima 3,0 22,4 46,3 28,4
muzikinei |AtskleidZiajiems muzikos interpretavimo 11 44 44 35
saviraiskai | galimybes 8,2 32,8 32,8 26,1
Skatina individualia saviraiska 4 41 36 28
6,7 30,6 41,8 20,9
Nukreipia | Pazadina mokiniy interesa dalyvauti muzikinéje 4 32 59 38
mokiniy veikloje 3,0 24,1 44,4 28,6
pzzstaqgas Palaiko jy iskeltas originalias idéjas 4 24 44 62 |
kiirybine 3,0 17,9 32,8 46,3 |
linkme Skatina mokinius jas kiirybiskai igyvendinti 4 32 44 54
| 3,0 23.9 32,8 40,03
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jzvelgti kiirinio asmeninj prasminguma, o ypac
paskatinti pasidalyti juo su kitais daugiau nei
trecdaliui busimyjy mokytojy yra sunku. Pazadin-
ti moksleiviy nusiteikima kirybinei saviraiskai
pavyksta mazdaug ketvirtadaliui studenty, tuo
tarpu dauguma pripazjsta, kad §is jy gebéjimas
yra vidutinio arba Zemesnio nei vidutinis lygio.
Kiek geriau busimiesiems mokytojams sekasi
nukreiptimoksleiviy pastangas kiirybine linkme
— ypac palankiai jie pritaria moksleiviy iSkel-
toms kiirybinéms idéjoms ir stengiasi paskatinti
jas jgyvendinti. Tac¢iau kaip tai padaryti, jei be-
veik pusei studenty nesiseka netgi pazadinti moks-
leiviy intereso dalyvauti muzikingje veikloje? Va-
dinasi, netgi neseniai mokyklos suola palikusiems
biisimiesiems mokytojams kyla muzikos suvo-
kimo ir jos perteikimo mokiniams problemuy,
norsatrodyty, kad jy muzikosvertinimo proble-
mos neturéty smarkiai skirtis. Tad akivaizdu,
kad muzikos mokytojams yra svarbu kelti savo,
kaip muzikos suvokéjo, kompetencija ir ieSkoti
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IMPORTANCE OF WORK'’S PERCEPTION IN THE TEACHING PROCESS

Déja AukStkalnyté, Saulius Gerulis

Summary

In the present society of information a sagacity of
different scientific trends is closcly interacting and

intcrweaving. Great possibilities show up for comparison
the ideas and statements prevailing in various sciences

158

in diffcrent periods. The paper makes an attempt to
clucidate some thcory idcas of perception of the music
crystallized in phenomenology and hermeneutics. Some
aspects of the dcfined problems are as follows. At first,



the perception peculiarities. Perception is of great
importance. It unavoidably supplements the essence
contained in the music text. Interpretation is the act
of perception. It can be expressed not only by rendition
but by the verbal comment as well (when analyzing
what was meant and how it was expressed in a work).

Gauta 2002 06 10
Priimta 2002 12 15

The paper tends to demonstrate and substantiate a
divide resulting from the ideas that can be rationally
illustrated in a music text (verbal comment of inter-
pretation version) and those that can only be felt (real
performance). It tries to reveal how these ideas are
significant in the process of studies.
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