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Ðiuolaikinës tiraþinës knygos apipavidalinimas Lietuvoje daþniausiai suvokiamas kaip
knygø iliustravimas, nes lietuviðko knygos meno tradicijos didþia dalimi remiasi
iliustracijø puoselëjimu. Taèiau knygos dailininko apipavidalintojo darbas skiriasi
nuo dailininko iliustruotojo. Pastarasis siekia autentiðkos saviraiðkos, individualios
literatûros kûrinio interpretacijos, metaforiðkumo, o knygos dailininko apipavidalin-
tojo tikslas – ásigilinti á bûsimos knygos rankraðèio bei iliustracinës medþiagos turiná
ir tipografikos priemonëmis sukurti atitinkamà funkciná vaizdà, knygos maketà, pa-
ruoðti leidiná spaudai.

Nors Lietuvoje kuria daug talentingø ir savitø ilustratoriø, taèiau ðiame straisp-
nyje neanalizuosiu jø kûrybos bei knygø iliustracijø kaip sudëtinës knygos meno
dalies. Ðio straipsnio tikslas – aptarti sàvokos „knygos menas“ radimosi prielaidas,
jos turinio kaità, vartojimà XX amþiuje ir meno stiliø átakà tiraþiniø knygø apipa-
vidalinimui.

Tiraþinës knygos apipavidalinimo problema lietuviø menotyrininkø yra tarytum
apeinama ir iki ðiol nuodugniau netyrinëta. Analizuodami knygos iðvaizdà, menoty-
rininkai savo darbuose daugiau dëmesio skiria originalioms iliustracijoms, autorinei
dailininko knygai, o knygotyrininkai yra susitelkæ á specifinius knygos tyrinëjimus –
knygà kaip materialiosios ir poligrafinës kultûros objektà. Nesusisteminti ir neapib-
rëþti Lietuvos knygos meno estetikos principai, o ypaè pokyèiai, ávykæ paskutiniame
XX a. deðimtmetyje. Nëra lietuviðkai paraðytos monografijos, skirtos XX a. Lietu-
vos knygos menui, negausu ir kritiniø straipniø, kuriuose bûtø profesionaliai verti-
namas tiraþiniø knygø meninis apipavidalinimas. Ðis neapibrëþtumas lemia ir nûdie-
nos knygø meninæ kokybæ – Lietuvoje yra per ðimtà leidyklø, kuriose dirba ne tik
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profesionalûs dailininkai (grafikai, dizaineriai), bet ir nemaþai þmoniø, neturinèiø
apie knygà deramo supratimo. Visa tai sudaro gerai poligrafiðkai iðleistø, taèiau
meniðkai menkaverèiø leidiniø gausybës áspûdá.

Apie Lietuvos tiraþinës knygos apipavidalinimo pokyèius akivaizdþiausiai byloja
jau antras deðimtmetis vykstantys kasmetiniai Knygos meno konkursai, kuriuos ren-
gia Kultûros ministerija kartu su Vilniaus dailës akademija ir Lietuvos dailininkø
sàjunga. Remiantis konkursø medþiaga bûtø galima atlikti nuodugnesnius tiraþiniø
knygø meninës iðvaizdos tyrimus (juo labiau kad Dailininkø sàjungos leidykla Kul-
tûros ministerijos uþsakymu kasmet parengia ir iðleidþia ðiuose konkursuose premi-
juotø knygø katalogus).

Problema ta, kad poþiûris á knygos menà kaip specifinæ kûrybos sritá lietuviø
dailëtyroje apsiriboja knygos grafikos, t. y. iliustracijø, problemomis. Specialiø tyri-
nëjimø, skirtø ðiuolaikinës tiraþinës knygos konstrukcijos ir apipavidalinimo klausi-
mamas, lietuviø kalba nëra. 1966 m. „Vagos“ leidykla iðleido leidiná Knyga ir daili-
ninkas, taèiau jo áþangoje taip pat kalbama tik apie knygø grafikà ir iliustracijas [3].
Kai kuriuos knygos apipavidalinimo aspektus savo straipsniuose yra aptaræs þino-
mas lietuviø grafikas Vincas Kisarauskas (1934–1988) [2], apie aktualias knygos
meno problemas, kurios buvo nagrinëjamos 1978 metø teorinëje konferencijoje,
surengtoje Pirmosios lietuviø iliustracinës grafikos ir knygos meno parodos metu,
uþsiminë menotyrininkas Algimantas Pataðius [7]. Taèiau V. Kisarausko tyrimø ob-
jektas buvo istorinë lietuviðka knyga ir knygos þenklai – ekslibrisai, menotyros dr.
Ingrida Korsakaitë tyrinëja knygø iliustracijas ir gilinasi á knygø vaikams specifikà,
o jauna knygø grafikë dr. Rasa Janulevièiûtë savo tyrimus sutelkë á autorinæ daili-
ninko knygà. Pastaruoju metu ðiuolaikinës tiraþinës knygos meninio apipavidalini-
mo problematikai daugiau dëmesio skiria þurnalas „Dailë“, kaskart publikuodamas
straipniø ðia tema, pristatydamas kasmetiniø knygos meno konkursø rezultatus.
Þurnalo „Dailë“ 2002 metø 1-ajame numeryje knygos apipavidalinimo problemoms
buvo skirtas skyrius „Procesas“, kuriame dailininkai Bronius Leonavièius, Romas
Orantas, knygotyrininkas Remigijus Misiûnas, bibliotekininkë Sandra Kulieðienë ir
menotyrininkë Roma Survilienë aptarë pastarojo deðimtmeèio ðiuolaikinës lietuviø
knygos raidos ir apipavidalinimo aspektus [9].

Taigi, renkant medþiagà apie ðiuolaikinës tiraþinës knygos apipavidalinimà, me-
niniø stiliø átakà knygos iðvaizdai ir apipavidalinimo tendencijas, daugiausia teko
remtis teorininais ir apþvalginiais straipsniais rusø bei anglø kalbomis iðleistuose
leidiniuose, kurie nuorodomi ðio darbo pabaigoje.
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Savoka „knygos menas“ ir jos kaita

Sàvokos „knygos menas“ turinys atspindi praktines problemas, su kuriomis susidu-
riama vertinant tiraþiniø knygø apipavidalinimà. Naujai iðleistame vadovëlyje Kny-
gotyra (2007), aptariant knygotyros struktûrà, fundamentaliajame knygos mokslo
posistemyje knygos menas priskiriamas vienai ið trijø mokslo apie knygà dalykø
grupei: tarp intraknyginiø (viduknyginiø) dalykø – knygos kultûros ir redagavimo
teorijos, minimas ir knygos menas [4]. Lietuvoje sàvoka „knygos menas“ suvokiama
gana neapibrëþtai, nesigilinama á jos turiná. Knygos menas, ypaè kalbant apie tira-
þinius leidinius, tarsi atsiduria knygos tyrinëjimo problemø paribyje.

Vienas pirmøjø þodþiø junginá „knygos menas“ (Buchkunst) pavartojo vokieèiø
menotyrininkas Ottas Grautoffas (1876–1937) monografijoje Ðiuolaikinës knygos me-
no raida Vokietijoje (Die Entwicklung der modernen Buchkunst in Deutschland,
Leipcigas, 1901). 1908 m. Vokietijoje knygø serijoje „Menas“ (Kunst) buvo iðleista
Felixo Poppenbergo (1876–944) knyga Knygos menas (Buchkunst). Tai átvirtino ir
iðpopuliarino ðá terminà.

Knygos menui apibûdinti vartojamas ir kitas terminas – „tipografika“. Kaip
nuosekli meninë sistema tipografika ëmë formuotis XIX a. pabaigoje, o XX a.
3–4 deðimtmeèiais buvo apibrëþti ðios disciplinos teoriniai pagrindai. Tipografinio
atgimimo sàjûdþio Anglijoje lyderis Stanley Morisonas (1889–1967) 1929 m. sukûrë
klasikiná tipografikos apibrëþimà: „tipografika – tai deramai iðdëstyto teksto rinkinio
menas, atitinkantis konkreèià paskirtá“ [5]. XX a. ðveicarø tipografikos mokyklos ide-
ologas Emilis Ruderis (1914–1970) tipografikà apibrëþë, kaip tiraþinës grafikos atmai-
nà, kurios meninë kalba remiasi teksto rinkinio ir grafiniø elementø medþiaga [17]. Tai
praplëtë Morisono suformuluotà tipografikos apibrëþimà.

Pastaruoju metu terminas „tipografika“ ágavo platesnæ reikðmæ ir daþnai yra
suvokiamas kaip termino „knygos menas“ atitikmuo. Dabar ðis terminas neretai
keièiamas kitu – „knygos dizainas“. Taigi XX a. terminas „knygos menas“ evoliucio-
navo: amþiaus pradþioje kalbëta apie „menà knygoje“, vëliau apie „knygos menà“,
o dar vëliau „menà vardan knygos“, t. y. apie menà, siekiantá maksimaliai iðryðkinti
knygos funkcijà ir paskirtá [15].

XXI a. pradþioje sàvoka „knygos menas“ tapo dar platesnë ir apima ne tik
tradiciná, bet ir ðiuolaikiná knygos kûrimo bei spausdinimo supratimà. Atsiradus
kompiuteriams, tobulëjant knygø apipavidalinimo, kaip ir viso leidybos proceso,
technologijoms ávyko esminiø kokybiniø pokyèiø. Visas knygos paruoðimas spaudai
atliekamas leidykloje kompiuteriu, o spaustuvës vykdo tik spaudos ir su ja susijusius
paruoðiamuosius darbus.



171

Pramoninës spaudos átaka tiraþinës knygos meniniam vaizdui

Knygos apipavidalinimas yra sintetinis menas, glaudþiai susijæs ne tik su knygos
konstrukcija, estetika, bet ir spaudos technologija. XV amþiuje Johanui Gutenber-
gui iðradus spaudos stakles baigësi vadinamasis rankraðtinës knygos laikotarpis ir
buvo þengtas þingsnis á tiraþinës spausdintos knygos epochà, o XIX amþiuje, ávykus
didþiuliams pokyèiams spaudos technologijø srityje, padëti pramoninio knygø spaus-
dinimo pamatai. Tai pakeitë ne tik ðios srities gamybos pobûdá, bet ir turëjo átakos
knygos meninei iðvaizdai. Iðradus plokðèiosios spaudos maðinas, automatizavus po-
pieriaus gamybà, knygø leidybai pradëjus naudoti cinkografijà, o vëliau – giliaspau-
dæ ir ofsetà, á knygà buvo sparèiau ir paprasèiau perkeliami ne tik tekstai, bet ir
meniniai vaizdai, pieðiniai, brëþiniai, o fotografinis reprodukavimo bûdas leido pa-
didinti ar sumaþinti iliustracijas, spausdinti keliomis spalvomis ir jas keisti [2].

Technologinë knygø spausdinimo revoliucija paveikë ir iliustracijø atkûrimà spau-
dos bûdu. XIX a. knygos iliustravimas iðgyveno pakilimà. Þinomø autoriø sukurtos
knygø iliustracijos buvo leidþiamos atskirais leidiniais kaip sàsiuviniai ar albumai.
Tradicines reprodukavimo technikas – ksilografijà ir metalo raiþinius – pakeitë nau-
jos fotomechaninës – cinkografija, autotipija. Atsiradus plokðèiaspaudei iliustracijos
pradëtos spausdinti litogafijos bûdu. Sujungus litografijà su minëtomis spaudos tech-
nologijomis prasiplëtë iliustracijø reprodukavimo galimybës. Pavyzdþiui, pradëta
naudoti spalvota spauda – chromolitografija; dvispalvei spaudai pritaikytas „mas-
kuotës“ bûdas: tekstas ant vieno lapo spausdinamas du kartus – nuo dviejø skirtin-
gø formø.

Galingà postûmá knygø spaudos procesui, o ypaè iliustracijø reprodukavimui, davë
fotografija, siejama su prancûzo Louiso Jacqueso Daguerre’o (1787–1851) 1839 metø
iðradimu. Ypaè didelæ átakà fotografija padarë spalvotos spaudos raidai [15].

Spaudos revoliucija XIX–XX a. sandûroje paspartino knygø gamybà ir knyga
tapo prieinama platesniems visuomenës sluoksniams. Siekiant padidinti tiraþus ir
atpiginti leidybà, masiniam skaitytojui skirti leidiniai buvo spausdinami ant pigaus
prastos kokybës popieriaus. Atrodë, kad maðininë gamyba nesuderinama su menið-
kumu. Paradoksalu, taèiau naujos spaudos technologijos lëmë tipografikos nuosmu-
ká. Dël to vienas ið Didþiojoje Britanijoje XIX a. pabaigoje kilusio „Meno ir amatø“
(Arts & Crafts) sàjudþio tikslø buvo gràþinti knygai meninæ vertæ.

Knygos menas uþëmë labai svarbià vietà þymiausio ðio judëjimo atstovo Willia-
mo Morriso (1834–1896) kûryboje ir teorinëje veikloje. W. Morrisas raðë ir kalbëjo
apie knygà kaip apie meno objektà ir buvo ásitikinæs, kad meniðkà knygà galima
sukurti tik rankiniu bûdu, kad pramoninë gamyba ir menas nesuderinami. 1891 m.
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jo ásteigtoje leidykloje „Kelmscott Press“ knygos buvo spausdinamos rankinëmis
staklëmis „Albionas“, kurios tuo metu poligrafijoje jau buvo nebenaudojamos.
W. Morriso knygø tiraþai siekë tik 300–400 egz., jos buvo brangios, áperkamos tik
turtingø þmoniø, daþniausiai bibliofilø. Per septynerius veiklos metus (1891–1898)
„Kelmscott Press“ leidykla iðleido 53 knygas.

„Kelmscott Press“ leidykla buvo tarsi knygos meno laboratorija. Joje buvo su-
kurti ir iðlieti nauji ðriftai: Kelmscott Golden (1889–1890) ir Troy (1891–1892) bei
pastarojo pagrindu Chaucer ðriftas (1892) [18]. Morrisas vadovavosi knygos kaip
vientiso organizmo suvokimu, rëmësi „aukso pjûvio“ taisykle ir viduramþiø knygø
kanonais. Morrisas kritikavo ðiø taisykliø nesilaikanèius amþininkus. Puoðybinius
elementus ir ornamentus jis suvokë kaip teksto skilties dalá.

W. Morriso ákurtos „Kelmscott Press“ leidyklos pavyzdys paskatino kurtis ma-
þas privaèias leidyklas ne tik Anglijoje, bet ir kitose ðalyse. Nedidelës „naminës“
leidyklos, kurios leido meniðkas knygas, skirtas bibliofilams, pagimdë vadinamàjá
private presses judëjimà: Miunchene atsirado leidykla „Bremer Press“; Veimare –
„Cranach Press“; Anglijoje – „The Golden Cockeler Press“. Jose buvo naudojamas
rankinis presas, spausdinama ant rankø darbo popieriaus, kuriami specialûs leidyk-
los ðriftai, knygø tiraþai buvo labai maþi. Þenklø indëlá knygos mene paliko 1899 m.
Leipcige ákurta leidykla „Die Insel“ (Sala). Nuo 1906 m. keletà deðimtmeèiø jai
vadovavo Antonas Kippenbergas (1874–1950), jo pastangomis buvo sukurtas origi-
nalus leidyklos stilius. Leidykla iðgarsëjo 1912 m., pradëjusi leisti knygø serijà „In-
zel biblioteka“ (Insel–Buecherei), kuri eina iki ðiol. Ðios serijos iniciatorius þymus
raðytojas Stefanas Zweigas (1881–1942). Visos ðios serijos knygos yra unifikuoto
formato (185×120 mm), taèiau jø aplankai skiriasi ornamentine puoðyba [15]. Kita
vertus, privaèios spaustuvës dirbo lëtai ir po 1925 m. jø ëmë maþëti. Tik „Golden
Cockerel Press“ tebeleido meniðkas knygas.

Arts & Crafts estetika ir idealai iðpopuliarëjo ir kitose Europos ðalyse. W. Mor-
riso suformuluotos knygos meno nuostatos tapo kelrodþiu daugelio ðaliø knygos
dailininkams, kuriantiems knygas ne tik bibliofilams, bet ir masiniam skaitytojui. Jo
idëjø sekëjø radosi Vokietijoje, Austrijoje, Vengrijoje ir Skandinavijoje. Knygos kû-
rëjai dirbo ne tik savo ðalyje, bet neretai bendradarbiavo ir su kitø ðaliø leidyklomis.
Pavyzdþiui, kurti vokiðkø knygø buvo kvieèiami anglø menininkai. 1905 m. leidykla
„Die Insel“ vokieèiø klasikø knygø serijai sukurti pakvietë anglà Emery Walkerá
(1851–933) ið Londono „Dove Press“ leidyklos, o ðios serijos antraðtinius puslapius –
garsiausià to meto Anglijos kaligrafà Edwardà Johnstonà (1872–1944). 1913 m.
Veimare grafo von Kesslerio ákurta spaustuvë „Cranach Press“ taip pat kvietë spe-
cialistus ið Anglijos ir Prancûzijos. Sekant W. Morriso pavyzdþiu buvo pagamintas
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net specialus popierius, ant kurio knyga buvo atspausta [7, 10]. XX amþiaus pra-
dþioje knygø leidyboje formavosi kosmopolitizmo dvasia, leidëjai ir dailininkai lais-
vai migravo ir dirbo ávairiose ðalyse.

XX a. pradþioje kilo reakcija prieð art nouveau stiliumi apipavidalinamø knygø
puoðybiðkumà ir ornamentiðkumà bei simbolizmo estetikà. Taèiau W. Morriso su-
formuota knygos meno samprata turëjo didþiulës átakos tolesnei XX a. knygos
iðvaizdai.

Naujas poþiûris á knygos apipavidalinimà

Kaip atsvara ðiai sampratai ir nedidelio tiraþo puoðniems leidiniams XX a. treèia-
jame deðimtmetyje susiformavo naujas judëjimas, kuris iðkëlë tikslà sukurti knygà
grynai tipografinëmis priemonëmis. Naujas poþiûris á knygos apipavidalinimà glau-
dþiai susijæs su konstruktyvizmo idëjomis (konstruktyvistai didþiulá dëmesá skyrë
teksto rinkiniui ir skiltims, ðriftams, ávairioms linijoms). Norëdami iðvengti atvartø
monotoniðkumo, bûdingo klasikiniam apipavidalinimui, „tipografikos meno“ atsto-
vai siekë sukurti kitokià atvarto erdvæ, kurioje net popieriaus fonas taptø sudëtiniu
kompozicijos elementu. Simetrija buvo pakeista asimetrija, vienodø elementø iðdës-
tymas – skirtingø proporcijø pusiausvyra, statika – dinamika ir kontrastu, o balta
lapo paraðèiø erdvë tapo svarbiu kompoziciniu elementu.

Ypaè stipri buvo anglø tipografikos mokykla, kuriai bûdingas knygos kaip tobu-
lo skaitymo instrumento suvokimas, o estetinë vertë kuriama tik baltos (popieriaus
lapas) ir juodos (raidþiø) spalvos harmonija, atsisakant ornamentiniø puoðmenø,
bûdingø prerafaelitams ir art nouveau stiliui [14]. Angiðkoji tipografika pradëjo
knygos meno „atsinaujinimo epochà“ (Typographical Revival), dëmesá sutelkdama á
savità knygos specifikà, problematikà ir estetikà. Þymiausi ðio judëjimo atstovai Janas
Tschicholdas, Stanley Morisonas, Erikas Gillas, Janas van Krimpenas, Bruce’as Ro-
gersas, Antonio Gaudi ir kiti ákvëpimo sëmësi istorinëje knygos kultûroje, atspirties
taðku pasirinkto inkunabulus.

Kuriant naujà stiliø ryðkø vaidmená atliko tapytojai, grafikai ir architektai
(El Lissitzky, Aleksandras Rodèenko, László Moholy-Nagy, Karel Teige ir kt.). Gru-
biø linijø ir kvadratø, paprastø ir stipriø formø tarsi kapoti ðriftai, tradicinis kolo-
ritas (juodas ir raudonas daþas, baltas popierius) jiems tapo tinkama meniniø eks-
perimentø medþiaga. Ðio judëjimo geografija buvo daugiacentrë – ji paplito ne tik
germaniðkos kultûros Europoje – Ðveicarijoje, Austrijoje, Nyderlanduose ir Skandi-
navijoje, pasiekë Italijà (JAV vëliau, prieð pat Antràjá pasauliná karà), bet ir apëmë
Rusijà, Èekijà, Lenkijà, jos atgarsiø atrasime ir negausiuose XX a. pirmosios pusës
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Lietuvos leidiniuose. „Tipogafikos meno“ idëjos perþengë knygos meno ribas ir
paveikë periodikos, plakatø ir kitus reklaminës spaudos sritis [15].

Paspartëjæs gyvenimo ritmas, informacijos gausa paskatino naujø ekonomiðkø
leidiniø tipø radimàsi. XX a. viduryje itin populiarias knygas didþiuliais tiraþais
imta leisti minkðtais virðeliais (angl. paperbook). Knygos minkðtais virðeliais nebuvo
naujovë. Jau XIX a. Viktorijos laikø Anglijoje pigûs, minkðtais popieriniais virðe-
liais leidiniai buvo áprastas dalykas, o dar anksèiau – XV–VI a. Florencijos gatvëse
pardavinëtos ðventøjø pjesiø ir romantiniø pasakojimø broðiûrëlës buvo savotiðki
kiðeniniø knygø (angl. pocketbooks) pirmtakai [10].

Minkðto virðelio „meninæ revoliucijà“ þenklina 1932 m. pradëta leisti knygø
serija „Albatross Books“. Ði nebrangi, bet skaitymui laikant rankoje pritaikyto for-
mato serija buvo spausdinama Hamburge, Paryþiuje, Milane. Kiðeniniø knygø seri-
jos iðgarsino „Penguin Books“ (Pingvino knygos) leidyklà, kurià 1935 m. ákûrë an-
glas Allenas Leinas. Firminá stiliø ðioms knygoms sukûrë Edavardas Jangas ir
J. Tshicholdas. Ið pradþiø tokiø knygø apipavidalinimas buvo kuklus ir lakoniðkas,
vëliau ágijo aiðkø reklaminá pobûdá. „Penguin Books“ produkcija tenkino nebran-
giø, parankiø leidiniø poreiká, kurá lëmë ekonomikos nuosmukis. Taèiau poligrafijos
ir iliustracijø atþvilgiu „Penguin Books“serijos leidiniai buvo aukðtos meninës kokybës.
1947 m. Janas Tschiholdas nustatë „Penguin Books“ leidiniø apipavidalinimo ir maketo
standartus, kurie lanksèiai buvo taikomi ávairioms leidyklos knygoms [7, 10]. XX amþiaus
pabaigoje „Penguin Books“ bandë atnaujinti „Modern Classics“ serijà, kviesdama
kai kuriuos madingiausius Anglijos dailininkus sukurti patrauklø knygø dizainà,
pritaikytà skaitytojams, jaunesniems nei 25 metø [6].

Tokios kiðeninës, minkðtais virðeliais knygos yra pigesnës, daþnai leidþiamos
kaip serijos. Ðiandien jos sudaro beveik 30 proc. visø pasaulyje iðleidþiamø knygø.
XX a. antrojoje pusëje svarbà ágavo adaptuoti leidiniai, pritaikyti dalykinio þmo-
gaus poreikiams. Taip pat atsirado „daidþestai“ – knygos trumpiniai, komiksai –
knygos-paveikslëliai, kur tekstas tëra uþraðai po pieðiniais [15]. Tokiø leidiniø pasi-
rodymà prancûzø sociologas Robertas Eskarpi susiejo su „revoliucija knygos pasau-
lyje“. Jos iðskirtinis bruoþas – didþiulis iðleidþiamø knygø kiekis ir augantys jø tira-
þai. Tokia knygø forma leido iðplësti knygø pasiûlà: ðiandien kiðeninës knygos ir jø
trumpiniai leidþiami visomis temomis – nuo klasikos iki populiariosios literatûros.
Taèiau vykstant sparèiai knygos diferenciacijai pagal literatûros rûðis, leidiniø tipus
ir skaitytojø grupes, greta masinës knygø produkcijos kuriami ir itin meniðki leidi-
niai, kuriuose atsiskleidþia individualus dailininko stilius.
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XX a. meniniø stiliø átaka knygø apipavidalinimui

Ðiuolaikinës tiraþinës knygos samprata ir jos apipavidalinimo tendencijos yra glaudþiai
susijusios su modernizmo epocha – ne tik joje ávykusiais technologiniais pokyèiais,
bet ir atsiradusiais meniniais stiliais. Nors knygos estetikà lemia specifiniai ðios
srities kûrybos principai ir technologiniai aspektai, taèiau XX a. meno srovës ir
ðiuolaikinio meno raida neaplenkë ir tiraþinës knygos estetikos [11]. Todël ðiuolai-
kinio knygos meno negalima analizuoti neaptariant XX a. meniniø tendencijø. Trum-
pa jø apþvalga leidþia geriau suvokti, kaip evoliucionavo knygos meno samprata:
XX a. treèiajame deðimtmetyje susiformavo dvi ryðkios tendencijos – ekspresyvioji
ir funkcinë. Ekspresyvioji atsirado veikiama avangardiniø meno sroviø, o funkcinë
siejama su Bauhauzo mokykla, kurios principus XX a. antrojoje pusëje tæsë ðveica-
riðkoji mokykla (pagrindinis jos principas buvo paprastumas ir funkcionalumas).
Septintajame deðimtmetyje iðryðkëjo nauja kryptis, kuriai teorinius pamatus padëjo
ðveicaras Emilis Ruderis (1914–1970), o aðtuntojo deðimtmeèio pradþioje jà siekë
paneigti postmodernizmo eksperimentai, kurie griovë klasikinius knygos sandaros
pagrindus ir padëjo pamatus tolesnei knygos meno raidai. Pastebima ir nepaprastai
didelë ðiuolaikinio knygø apipavidalinimo stiliø ávairovë, ir neiðvengiamas gráþimas
prie knygos meno esmës – aiðkumo, funkcionalumo.

XIX a. pabaigoje dominavusiam ekstravagantiðkam fin de siecle stiliui, kurá
ákvëpë viduramþiø rankraðèiai, gamtos formos bei Rytø dekoratyviniai menai, bû-
dinga kaprizingi ir keisti ornamentø ritmai, asimetrija, augmenijà primenantis ðrif-
tas. Todël ir to meto knygose ypatingas dëmesys teko ðriftui. Raidës á knygos audiná
ápinamos kaip svarbûs kompozicijos elementai – tekstas grakðèiai susilieja su iliust-
racija. Moderno stiliø knygos mene þymi Otto Ekmano (1884–1929) sukurtas ðrif-
tas, kuris primena ornamentà, yra asimetriðkas, plastiðkas, dinamiðkø augaliniø for-
mø (O. Ekmanas savo ðriftà kûrë remdamasis gotikiniø raðmenø pavyzdþiais).

XIX–XX amþiø sandûroje ryðkø pëdsakà knygos mene paliko Rusijos dailinin-
kai – grupës „Mir iskusstva“ nariai, kûræ moderno stiliumi (Aleksandras Benua,
Konstantinas Somovas, Levas Bakstas ir kt.). Moderno stiliaus ðriftai á Rusijà atke-
liavo ið Vokietijos, Bertoldo firmos. Iki ðiø dienø iðliko specifinis ðriftas korinna,
kuriame dominuoja modernui bûdinga stilizacija. „Mir iskusstva“ nariai knygos me-
ne mëgo ir gotiðkà ðriftà arba prerafaelitø sukurtas jo stilizacijas. Grupës ideologas
Aleksandras Benua (1870–1960) raðë apie knygos architektûrà ir dailininkus, dir-
banèius knygos meno srityje, kvietë atkreipti dëmesá á leidinio formatà, popieriaus
pavirðiø ir spalvà, teksto iðdëstymà puslapyje, á tekstu uþpildytas vietas ir tuðèias
erdves, á ðriftà, knygos bloko apipjaustymà, broðiûravimà [15].
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Pirmàjá ir antràjá naujojo amþiaus deðimtmetá klasikinëms knygos meno tradi-
cijoms ir ámantriam moderno stiliui prieðprieðinami ekspresyvûs avangardizmo sie-
kiai, kurie dinamizavo knygos atvarto struktûrà. Knygos meno stilistikai turëjo áta-
kos futurizmas. Gausûs poligrafiniai futuristø bandymai XX a. antrajame deðimt-
metyje lauþë tradiciná knygos harmonijos suvokimà ir buvo savotiðka reakcija á
moderno ir simbolizmo stilizacijà bei estetizmà. Futurizmas pasireiðkë garsiais lo-
zungais ir deklaracijomis apie ryðiø su tradicine kultûra nutraukimà. Futuristai
neigë logikà, garbino judëjimà ir greitá. Ðias nuostatas jie ákûnijo savo sukurtuose
leidiniuose, sàmoningai ignoruodami klasikines tipografikos taisykles: buvo vartoja-
mos ávairiausiø dydþiø raidës, þodþiai iðdëstomi ávairiomis, netikëtomis kryptimis,
naudotos spalvoto popieriaus aplikacijos, atsainus ranka raðytas ðriftas. Stiliaus ákvë-
pëjas ir pradininkas Filipas Tommazo Maritettis (1876–1924) iðlaisvino þodþius ir
sakinius ið logiðko jø vartojimo tekste ir pavertë savarankiðkais raiðkos elementais
(Tipografia in liberta ir Parole in liberta). Pirmenybæ jis teikë minimalizmui ir juo-
doms linijoms – ið jø pynë fantastines grafines kompozicijas, vienu metu naudojo
daugybæ ðriftø dydþiø, kas dar labiau sustiprino dinamizmà ir pabrëþë vaizdø cha-
osà. Taèiau futuristinis tekstas vis dëlto neperþengë ribos, uþ kurios komunikacija
bûtø neámanoma ir knyga prarastø savo prasmæ. Futurizmas paveikë ir fizinæ knygø
iðvaizdà – jos buvo specialiai spausdinamos ant grubaus vyniojamo popieriaus, ta-
petø, dël to spaustuvininkams kilo daug problemø (toks popierius gadino maðinas,
nes turëjo daug kreidos priemaiðø).

Panaðiu keliu ëjo ir dadaistai, taèiau jie siekë kitokio tikslo (Dada sàjûdis kilo
Ciuriche 1916 m.). Knygos mene dadaistai ne maþiau arðiai nei futuristai stojo prieð
tradicijas. Futuristai senàjà tvarkà griovë vardan naujos, kurioje dominavo maðina,
o Dada judëjimas susiformavo kaip protestas prieð maðinas. Tipiniu ðio stiliaus
knygos meno pavyzdþiu laikoma 1916 m. iðspausdinta Dada lyderio Tristrano Tzara
(1896–1963) apipavidalinta knyga The First Heavenly Adventure of Mr. Antipyrine,
kurià medþio raiþiniais iliustravo Marcelis Janco (1985–1984). Knygos tekstas su-
rinktas be didþiøjø raidþiø ir be skyrybos þenklø.

Tuo metu, kai Italijoje klestëjo futurizmas, Prancûzijoje reiðkësi kubistai ir fovis-
tai. Knygos meno srityje ryðkø pëdsakà paliko Raoulis Dufy (1877–1953) ir Andre
Derrainas (1880–1954). Derraino apipavidalintos knygos pasiþymi vitaliðka jëga ir
primityviu pieðiniu, o Dufy knygos alsuoja nuoþmia energija (pvz., La Bestiaire, 1911).

Vokietijoje XX a. antrajame deðimtmetyje susiformavæs ekspresionizmas taip
pat turëjo átakos knygø apipavidalinimui. Ðioje srityje dirbo tokie þinomi ekspresio-
nistai kaip Oskaras Kokoschka (1886–1980), Ernstas Liudvigas Kirchneris
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(1880–1938) ir dadaizmui artimas Georgas Grosas (1893–1959). Þymiausias Kokos-
chkos sukurtas knygos meno pavyzdys – Die träumenden Knaben, kurià jis pats
paraðë ir iliustravo (1908). Ðioje knygoje pasireiðkë netikëtas moderno stilistikos ir
folkloro junginys. Nuo 1917 m. Kokoschka kûrë litografijas daugeliui Vokietijoje
spausdinamø knygø [10].

Tiek futuristai, tiek ekspresionistai kûrë knygas, kur teksto rinkinys pieðtas – ne
tik iliustracijos, bet ir tekstai. Su ekspresionizmu netiesiogiai susijæs belgø dailinin-
kas Fransas Masereelis (1889–1972), sukûræs originalø knygos þanrà – knygà be
teksto, t. y. paveikslëliø knygà, kurioje siuþetinë linija atskleidþiama kaip serija
vaizdø, atliktø medþio raiþinio technika. Keletà tokiø knygø iðleido leidykla „Insel-
Bücher“, jø tiraþas svyravo nuo 25 ik 50 egz. Tokios knygos buvo spausdinamos ant
japoniðko popieriaus, o vëliau jø tiraþas pakartotas fotomechaniniu bûdu. Tarp eks-
presionistø labiausiai paplitusi spaudos technika buvo ne tuomet dar nauja litogra-
fija, o tradicinis medþio raiþinys, nuo seno naudotas knygø apipavidalinimui.

Savotiðka ekspresionizmo antiteze tapo konstruktyvizmas. Konstruktyvistai di-
dþiulá dëmesá skyrë teksto rinkiniui ir skiltims ir siekë árodyti, kad knygà galima
apipavidalinti naudojant tik tipografinius elementus. Dadaistai ir futuristai prisidë-
jo prie raiðkos formø destrukcijos, o konstruktyvistai siûlë prieðingà kelià. Ðios
srovës pradþia siejama su Veimaro leidykla „Bauhaus“ ir 1923 metais vykusia Bau-
hauzo mokyklos paroda. Bauhauzo mokykla buvo ákurta 1919 m., sujungus Veimaro
menø ir amatø mokyklà ir Menø akademijà. Kai kurie Bauhauzo mokyklos idëjiniai
principai (pvz., meno nedalomumo principas) kildinami ið Arts & Crafts sàjûdþio.
Pirmaisiais veiklos metais Bauhauzo mokyklà veikë ir Olandijoje susiformavæs sà-
jûdis De Stijl, kuris siekë pakeisti gyvenimà per menà ir architektûrà. Pagrindinis
Bauhauzo ðûkis – „forma påskui funkcijà“, o svarbiausias knygos meno bruoþas –
aktyvus grafinës medþiagos poveikis skaitytojui, pagrindiniai kompozicijos elemen-
tai – horizontaliø ir vertikaliø elementø harmonija, informaciniø detaliø hierarchi-
ja. Ðios nuostatos ið esmës atliepia esminius knygos meno principus [12].

Tipiðkas Bauhauzo mokyklos bruoþas – dekoratyvumas, pasiekiamas naudojant
paprastas geometrines tipografikos formas (kvadratus, apskritimus, trikampius) ir
pagrindinius tipografinius elementus – rodykles, padidintas raides arba skaièius.
Raidës konstruktyvistø sukurtose knygose rikiavosi ne tik horizontaliai, bet ir sta-
èiais kampais ar sudarydavo ástriþaines. Savita Bauhauzo tipografikos ypatybë –
juodø linijø ir baltø plotø naudojimas siekiant vaizdo dinamikos. Kaip organiðkas
naujosios tipografikos elementas Bauhauzo knygose buvo eksperimentinës fotogra-
fijos, padarytos ðioje mokykloje [10].
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Daug dëmesio buvo skiriama ðriftui. Bauhauzo mokyklos atstovas Herbertas
Bayeris (1900–1985) sukûrë ðriftà Universal, kuris ákûnijo pagrindines Bauhauzo
idëjas – funkcionalumà ir paprastumà, neapsunkintà papildomo dekoro. Ðio ðrifto
pagrindas – paprastos geometrinës formos, o iðskirtinë savybë – didþiøjø raidþiø
nebuvimas. H. Bayeris teigë, kad vienam garsui uþraðyti nereikalingos dvi raidës
(didþioji ir maþoji). Jis tikëjo, kad viena abëcëlë pagreitins teksto rinkimà ir atpi-
gins spaudos darbus. Nuo 1925 m. Bauhauzo judëjimo dalyviai savo spaudiniuose
nustojo vartoti didþiàsias raides, taèiau Universal ðriftas neprigijo, nes skaitytojai
buvo pripratæ prie didþiøjø raidþiø. Be to ðis ðriftas knygoje sunkiai skaitomas, jis
geriau tinka didelëms antraðtëms ir naudotinas grafiniam dizainui [12].

Konstruktyvizmo pamatus tipografikoje ir grafiniame dizaine formavo vengras
László Moholy-Nagy (1895–946) ir rusas Lazaris Lisickis, pasiraðinëjæs El Lissitzky
(1890–1941). Jie abu buvo susijæ su Bauhauszo mokykla ir apibrëþë „naujosios
tipografikos“ sampratà, kurios pagrindas – tvarka, paprastumas ir aiðkumas. Maho-
ly-Nagy raðë: „Naujoji tipografika turi perteikti informacijà aiðkiai ir paèia stipriau-
sia forma“ [13 16]. Nors Moholy-Nagy reiðkësi kaip tipografas, skulptorius, tapyto-
jas ir dizaineris, jo kûrybos dëmesio centre buvo fotografija.

El Lissitzky þinomas kaip dizaineris, fotografas, tipografas ir architektas. Jis
buvo viena iðkiliausiø rusø avangardo figûrø, inspiravusiø suprematizmo meninës sro-
vës atsiradimà. Paveiktas Bauhauzo, konstruktyvizmo ir De Stijl judëjimø El Lissitzky
eksperimentavo kurdamas grafinio ir pramoninio dizaino stilistikà, apipavidalino daug
parodø ir sukûrë Sovietø Sàjungos masinës propagandos stiliø. Knygos mene
El Lissitzky áteisino naujus apipavidalinimo principus, paremtus ekonomiðkumu ir tiks-
lingumu. Pagrindiniu knygos architektûros elementu jis laikë ðriftà, taèiau buvo prieð
betikslá eksperimentavimà, atotrûká tarp teksto ir apipavidalinimo. El Lissitzky meniná
talentà atskleidþia iðradingos vaizdiniø, simboliø ir erdvës kompozicijos apipavidali-
nant I. Erenburgo knygà Ðeði pasakojimai apie lengvà mirtá (1922), knygà-þaidimà
Pasakojimas apie du kvadratus (1922), o ypaè V. Majakovskio knygà-konstrukcijà Du
balsai (1923), kurioje jis pirmà kartà pritaikë vaizdinius erdvinius knygos konstravimo
principus. Apipavidalindamas V. Majakovskio poezijà El Lissitzky, kaip ir viduramþiø
knygose, tekstui spausdinti naudojo dvi spalvas (raudonà ir juodà) ir tipografinëmis
priemonëmis sukûrë naujo tipo knygos dizainà (Du balsai sukonstruota kaip telefonø
knyga – pagal iðkirstà popieriø kiekvienà eilëraðtá galima atversti reikiamoje vietoje).
El Lissitzky suformulavo dizaino kaip tarptautinës meno kalbos komunikacinæ funk-
cijà ir padarë didþiulæ átakà Vakarø Europos knygos menui, sujungë vakarietiðkàjá
konstruktyvizmà su rusø avangardizmu, abstrakcijà – su funkcionalizmu [16].
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Þymiausi konstruktyvizmo knygos meno teoretikai yra Stanley Morisonas
(1889–1957), Paulis Renneris (1878–1956), Janas Tshicholdas (1902–1974). Knygos
meno pagrindus J. Tschicholdas ágijo pas Walterá Tiemannà, kuris paskatino já su-
sidomëti klasikine tipografika. 1923 metais J. Tschicholdas Veimare aplankë pirmà-
jà Bauhauzo parodà ir ði paveikë jo meniná màstymà. Ankstyvuosiuose jo darbuose
juntama Bauhauzo mokyklos átaka – vaizdø tikslumo ir aiðkumo siekis, maksimaliai
funkcionalûs sprendimai. Taèiau skirtingai nei kiti, kûræ ðiuo stiliumi, J. Tschichol-
das neturëjo klasikinio tapytojo ar architekto iðsilavinimo. Bûtent tai iðskyrë já ið
kitø Bauhauzo kûrëjø – jo sukurtas stilius buvo dinamiðkesnis ir harmoningai atlie-
pë epochos dvasià. Tradicines simetrines ir statiðkas Bauhauzo stiliaus formas jis
pakeitë asimetriniais sprendimais. Asimetrija dominuoja visuose J. Tschicholdo dar-
buose ir tik vëlyvuoju kûrybos laikotarpiu jis vël gráþo prie klasikiniø formø.
J. Tschicholdas naujai ávertino ir gràþino knygai tradicines vertybes [16].

Tuo metu, kai Anglijos ir Vokietijos dizaineriai bei leidëjai buvo susitelkæ á
tipografikos problemas ir sprendë knygos kokybës klausimus, Prancûzijos knygos
mene didþiausias dëmesys buvo skiriamas iliustracijai. Nuo XX a. pradþios beveik
visi þinomi Prancûzijos dailininkai dirbo knygos srityje (Pierre Bonnard, André
Derain, Marc Chagallas, Edgar Degas, Raoul Dufy, Georges Rouault, Pablo Picas-
so ir kt.). Kaip atsvara konstruktyvizmo santûrumui ir lakoniðkumui Prancûzijoje
paplito iðtaigingi, puoðnûs ir didelio formato bibliofiliniai leidiniai. Iliustruota kny-
ga Prancûzijoje buvo itin vertinama. Visuomenë buvo nusiteikusi brangiai mokëti
uþ livre de luxe – knygas, iliustruotas specialiai joms sukurtais garsiø dailininkø
grafikos darbais. Pirmasis tokio tipo knygas dar XX a. pradþioje pradëjo leisti me-
cenatas ir verslininkas Ambrose Vollardas (1866–1939) [10].

Tradicijø perkainojimas

Po Antrojo pasaulinio karo Vakaruose buvo perkainojama daugelis tradiciniø ver-
tybiø. Ðis procesas neaplenkë ir knygos meno. Septintajame deðimtmetyje susifor-
mavo nauja tipografikos kryptis, kurios teorinius pamatus padëjo ðveicaras Emilis
Ruderis (1914–1970). Jis raðë apie kitokià tipografikà, kuri, jo nuomone, yra tira-
þinës grafikos atmaina, o jos meninë kalba remiasi tipografinio rinkinio medþiaga.
E. Ruderis teigë, kad tipografo darbe svarbios dvi prielaidos: patirties suvokimas ir
naujumo jausmas. Jis iðskyrë tokius svarbiausius knygos konstrukcijos komponentus
kaip raðtas ir spauda, funkcija ir forma, forma ir kontraforma [17].

Ðveicariðkoji knygø dizaino mokykla istoriðkai yra Bauhauzo tradicijø perëmëja.
Nuo septintojo deðimtmeèio vidurio vienu svarbiausiø knygos konceptualizavimo ir
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joje pateikiamos informacijos bûdø tapo ðriftas (ðriftà E. Ruderis laikë kiekvieno
spausdinto kûrinio pagrindu). Tipografikoje atsirado „iliustratyvûs“ ðriftai, kurie
knygø apipavidalinimui suteikë daugiau gyvybës.

Aðtuntojo deðimtmeèio pradþioje Bauhauzo ir ðveicariðkos tipografijos stiliø,
kurio pagrindinis principas buvo paprastumas ir funkcionalumas, knygø dizaine
pakeitë nauja kryptis – postmodernizmas. Jis griovë klasikinius pagrindus ir padëjo
pamatus tolesnei tarptautinei knygos meno raidai. Postmodernizmas rëmësi ekspe-
rimentine iniciatyva. Naujo stiliaus apologetai atsisakë susiklosèiusiø sistemø, vi-
suotinai pripaþintø vertybiø ir þinomø sprendimø, panaikino skirtumà tarp „aukðto-
sios“ ir „þemosios“ kultûros. Nykstant ðioms riboms, suklestëjo naujos hibridinës
meno formos, o knygos apipavidalinimas perëmë kai kurias grynojo meno kaip savi-
raiðkos bûdo ypatybes [8]. Daugeliui postmoderniø knygø bûdinga fragmentacija,
miglotumas, neperskaitomas ðriftas, intertekstualumas, pliuralizmas, gráþimas prie liau-
diðkumo, parodija, ironiðki perdirbimai. Radosi ir naujø funkciniø koncepcijø [1].

Vienas þymiausiø Vakarø Europos postmodernizmo tipografikoje atstovø yra
Volfgangas Weingartas (g. 1941). Jis sukûrë „ðveicariðkàjá pankø“, „tipografinës
anarchijos“ stiliø – naujà tipografikos modelá, pavadintà „naujàja banga“. V. Wein-
gartas radikaliai pakeitë poþiûrá á ðveicarø tipografikà – aiðkià, ið anksto nuspëjamà
– ir pavertë jà nauju þanru. Jis studijavo Bazelio meno ir dizaino mokykloje, kuri
buvo laikoma ðveicarø tipografikos lopðiu. Nors studijø nebaigë, taèiau ið savo
mokytojø E. Ruderio ir Arnimo Hofmano gavo tvirtus teorinius pagrindus. Nuo 1968 m.
pradëjæs dëstyti Bazelio meno ir dizaino mokykloje, jis iki ðiol daro didelæ átakà
ðiuolaikinës tipografikos raidai [13].

„Naujosios bangos“ dizaineriai suformavo stiliø, kuriame dominavo koliaþai,
citatos, slaptos nuorodos – knyga atsidûrë ties neáskaitomumo riba. Pagrindinis
postmodernistinës tipografikos iððûkis – „nebereikia taisykliø“. Modernistai manë,
kad norint lauþyti taisykles privalu jas iðmanyti, o postmodernistai jø atsisakë sàmo-
ningai. 1981 metais buvo iðleista amerikieèiø dizainerio Bobo Gillo (g. 1931) knyga
Pamirðkite visas grafinio dizaino taisykles. Ir tas, kurios pateiktos ðioje knygoje (Forget
All Rules about Graphic Design. Including the Ones its Book). Taèiau ir Gillas, ir
þymus JAV postmodernizmo teoretikas Edwardas Fella (g. 1938) taisykles lauþë
puikiai iðmanydami dizaino ir tipografikos pagrindus.

Postmodernizmo atstovas dizaineris Davidas Carsonas (g. 1956) teigë, kad tai-
sykliø neiðmanymas, iðsilaisvinimas nuo nurodymø ir apribojimø leidþia kurti visið-
kai naujus, á niekà ankðèiau nepanaðius spaudinius. „Iðlaisvinus puslapá nuo tinkle-
lio, kiekvienas dizaino elementas veikia asociatyvinës logikos pagrindu, patraukia
þvilgsná, vilioja patirti nuotykius atviroje puslapio erdvëje“, – teigë jis [8]. Ðia idëja
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susiþavëjo daugelis jaunø menininkø, taèiau „asociatyvinë logika“ daþniausiai gim-
dë chaosà, todël vël buvo prisimintos tipografikos taisyklës.

Judëjimo, kurio þymiausi grafinio dizaino atstovai dirbo JAV, pradþioje ëmus
lauþyti taisykles, knygos konstrukcija dar iðsaugojo kompleksiðkumà; vëliau taisykiø
ignoravimas lëmë beprasmius ir sudëtingus paradoksus; ðiandien vël gráþtama prie
itin detalizuoto dizaino, kuris atspindi puikø knygos meno specifikos iðmanymà.

Postmodernizmo teoretikai grafinio dizaino srityje iðskiria kelias stilistines sro-
ves, kurios veikë XX a. pabaigos knygos menà. Viena jø susijusi su pankø judëjimu
ir popkultûros átaka, kuri labiau pasireiðkë grafiniame dizaine (reklamoje, þurnalø,
plakatø, muzikos diskø apipavidalinime). Su pankø kultûra siejamas aðtuntajame
deðimtmetyje susiformavæs grungie stilius, pasiþymëjæs nevaldoma energija, nepa-
garba, pykèiu. Dizaineriai atmetë modernizmo tipografø pamëgtà tinklelá, kûrë naujus
ðriftus, kurie buvo netaisyklingi, tarsi suiræ, be kai kuriø detaliø. Nors ðiuo stiliumi
sukurti leidiniai atrodë netechnologiðki, taèiau dailininkai naudojosi naujausiomis
kompiuteriø programomis.

Postmodernizmo knygos mene ryðkiau iðsiskiria dekonstruktyvizmas. Dekonst-
ruktyvistai siekë suardyti esamà prioritetø tvarkà ir koncepciniø opozicijø sistemà,
kuria ta tvarka remiasi. Ðio judëjimo idëjinis pranaðas buvo Jacques Derrida
(1930–2004), siekæs iðlaisvinti tekstus nuo galutinës prasmës. Tipografikoje tai pa-
sireiðkë tokiomis koncepcijomis kaip sous ratute, kai idëja apskritai iðbraukiama,
kad skaitytojas nesuvoktø jos tiesmukai. Didelæ átakà grafinio dizaino atstovams
padarë dekonstruktyvistø architektûros paroda, 1988 m. surengta Niujorko ðiuolai-
kinio meno muziejuje MOMA.

Þymûs dekonsruktyvizmo atstovai yra filosofijos profesorë Avital Ronell ir ra-
ðytojas Richardas Eckerseley. Jø sukurta Telofonø knyga (Telephone Book) – bûdin-
gas dekonstrukcinës tipografikos pavyzdys. Knygos puslapyje subyrëjæs tekstas per-
teikia triukðmo ir tylos momentus: raidës susiduria, iðtirpsta, banguoja, besikeièiant
eilutës pulsui atsiveria erdvës, skiltys iðsipleèia ir susitraukia, sukurdamos ávairius
naujus pavidalus, tekstas suskyla, pasikartoja, vël susijungia. Toká apipavidalinimà
diktuoja knygos tekstas, sukurtas glaudþiai bendradarbiaujant raðytojui, dizaineriui
ir kompozitoriui. Nors dekonstruktyvizmas ir buvo populiarus, taèiau jis netapo
tokiu visaverèiu judëjimu kaip konstruktyvizmas.

Kita ryðkesnë ðiuolaikinio knygos dizaino atðaka – techno stilius, kuriame domi-
nuoja kompiuternë estetika. Jis paremtas neribotomis tecnologinëmis knygos ma-
ketavimo kompiuteriu ir naujausiomis poligrafinëmis galimybëmis. Techno stilius
yra savotiðka XX–XXI a. ribos neofuturizmo bei dadaizmo remarka. Technologijø
pokyèiai neatpaþástamai pakeitë knygos pobûdá ir vaizdà. Hiperrealistiniai vaizdai
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artimi mokslinei fantastikai. Naujos tecnologijos leido knygoje panaudoti daugybæ
detaliø, o tobulas kompiuteriu atliktas pieðinys ar fotografija neretai uþgoþë pagrin-
dinæ knygos kaip komunikacijos priemonës paskirtá ir vertæ.

Greta minëtø postmodernizmo stilistiniø tendencijø devintajame deðimtmetyje
knygos mene ypaè iðryðkëjo individualios dizaineriø raiðkos svarba. Atsirado leidi-
niø, skirtø jø kûrybai (Neville Brody, David Carson ir Tibor Kalman). Kanadietis
Bruce Mau (g. 1959) tapo vienu ryðkiausiø ðio judëjimo atstovø (pvz., jo sukurta
knyga Zone1/, skirta ðiuolaikiniam miestui; estetiðkas atvartø maketas su erdviais
laukeliais, nuotraukomis ið filmø, videodarbø reprodukcijomis, iðlankstomais þemë-
lapiais, atspaustais ant permatomo popieriaus). Jo knygø dizainas sujungë sumany-
mo intelektualumà su jusliniu patrauklumu ir tapo sektinu pavyzdþiu kitiems kny-
gos dailininkams. B. Mau ir olandø architektas Remas Koolhaas (g. 1944) pasiûlë
naujà knygos kûrimo principà, kai jos meninis apipavidalinimas ir turinys kuriami
drauge, vienas kità papildydami: dizaineris tampa knygos autoriumi, o autorius –
dizaineriu. Þymûs ðios krypties atstovai – raðytoja, kuratorë ir grafikë Ellen Lupton
bei dizaineris, redaktorius ir meno direktorius J. Abbott Milleris. Savo kûryboje jie
rëmësi J. Derrida, Ferdinando de Saussure’o (1857–1913) bei Michelio Foucault
(1926–1984) filosofija ir tvirtino, kad dizaineris „raðo“ tekstus (verbalinius/vizuali-
nius dokumentus), parinkdamas ðrifto dydþius, redaguodamas vaizdus ir tekstà. Jø
pasiûlytas „vizualinis þodynas“ buvo pritaikytas teksto ir vaizdinës medþiagos orga-
nizavimui knygos makete (diagramoms, tinkleliui, atvaizdams).

Ði stilistinë knygos meno pakraipa rëmësi autorinës dailininko knygos kûrimo
principais. Taèiau tokio tipo knygos kûrëjai daþniausiai nebuvo profesionalûs dailinin-
kai ar dizaineriai. Pavyzdþiui, JAV menininkë Johanna Druker kûrë eksperimentines
knygas, kurias pati raðë, redagavo, iliustravo ir kartais spausdino rotaprintu [8].

Atskirà ðiuolaikinës knygos meno stilistinæ pakraipà sudaro leidiniai apie vizu-
alinæ kultûrà. Iðskiriamos trys jø kategorijos: leidiniai, skirti menininkams (vadovë-
liai knygos apipavidalinimo klausimais); knygos, kuriose aptariami profesiniai gra-
finio dizaino ar interjerø klausimai; menininkø monografijos. Leidiniø apie menà,
dizainà ir architektûrà apipavidalintojai naudoja kaskart iðradingesnes ir ávairesnes
priemones bei spaudos technikas – netradiciná formatà, brangø áriðimà, aplanko
medþiagas ar ápakavimà, pabrëþtinai tobulà spaudà. Tokio pobûdþio knygos ne tik
pristato menà, bet ir paèios yra savarankiðki meno kûriniai, kurie pretenduoja á
bibliofilinës ar dailininko knygos kategorijà. Pavyzdþiui, 1999 m. leidykloje „Ta-
schen Verlag“ buvo iðleista Helmuto Newtono apipavidalinta knyga Sumo, kuri
svërë 30 kg. Kiekvienas ðio leidinio riboto tiraþo egzempliorius turëjo aliumininá
stalelá, kurá sukûrë þinomas dizaineris Phillipe’as Starkas. Kitas pavyzdys – 2002 m.
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leidykloje „Phaidon“ iðleista knyga Ðaukðtas (Spoon), kurioje pristatyti 100 geriau-
siø ðiuolaikiniø dizaineriø darbai (dail. Markas Diaperis). Leidinio virðelis paga-
mintas ið lengvo polimerais dengto plieno, o knygos blokui suteikta ðaukðto forma.
Tokiø pavyzdþiø nëra daug, nes ðiuolaikinëje knygø leidyboje vis dëlto vyrauja kny-
gos, kurios remiasi nuoseklia apipavidalinimo tradicija [6].

XX amþiaus septintajame aðtuntajame deðimtmetyje Vakaruose ávyko ryðki spau-
dos modernizacija, iðplëtusi spaudos galimybes. Poligrafijoje imta naudoti elektro-
ninæ ir lazerinæ technikà, naujas fizikos ir chemijos technologijas, kompiuterius.
Visa tai smarkiai racionalizavo leidybos darbà, pagerino spaudos kokybæ ir turëjo
átakos meninei knygos iðvaizdai. Ávairûs XX a. eksperimentai ir individuali dailinin-
kø stiliaus raiðka knygos meno raidai buvo labai svarbi, taèiau paskutiniame am-
þiaus deðimtmetyje funkcinio dizaino idëjos vël tapo aktualios [1].

Iðvados

Apþvelgus XX a. tiraþinës knygos apipavidalinimo stilistinæ kaità, galima daryti
iðvadà, kad ávairûs meno stiliai daugiau ar maþiau atsispindëjo ir knygø apipavida-
linime. Taèiau XX–XXI a. sandûroje postmodernizmas smarkiai pakeitë klasikinius
knygos meno pagrindus ir padëjo pamatus tolesnei tarptautinei knygos meno raidai,
o meno kosmopolitizmas panaikino daugelá nacionalinio stiliaus skirtumø. Ðiandien
daþnai sunku nusakyti knygos kilmës ðalá, nors kai kurios tradicijos, meno stilistikos
skirtumai vis dar egzistuoja. Pavyzdþiui, Anglijoje leidþiamoms knygoms bûdingas
racionalumas ir apipavidalinimo paprastumas, vokieèiø knygoms – klasikinës tipog-
rafijos tradicijø tàsa, prancûzø knygos elegantiðkai þaismingos ir subtilios, amerikie-
èiø leidiniai byloja apie techniná perfekcionizmà, èekø knygos pasiþymi dekoratyvu-
mu [10].

Lietuvos tiraþiniø knygø apipavidalinimui XX a. meniniø stiliø kaita taip pat
turëjo átakos, taèiau jø paraiðkos vëlavo ir buvo nuosaikesnës, susipynusios su vietos
meno tradicijomis. Tam turëjo átakos ne tiek geografinë ðalies padëtis, kiek politi-
nës, visuomeninës ir ekonominës aplinkybës.

XX a. pradþioje lietuviø dailininkai knygø apipavidalintojai formavo ne tik kny-
gos meno stiliø, bet ir nacionalinës grafikos iðtakas apskritai. Jø kûryboje susipynë
lietuviø meno tradicijos, rusø simbolizmo ir vokiðko jugendo stiliaus, o kiek vëliau
ir futurizmo bei ekspresionizmo atgarsiai. Stilistiniai ðiø tendencijø bruoþai daþ-
niausiai atsispinëjo virðeliø apipavidalinime, nes knygos konstrukcija buvo spaustu-
vininkø prerogatyva. Po Pirmojo pasaulinio karo poligrafijos pramonë buvo gerokai
atsilikusi, technologijos pasenusios, nemaþai spaustuvininkø – savamoksliai. Todël
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bendra knygos meninë kultûra kilo lëtai ir, palyginti su to paties laikotarpio Vakarø
Europos knygø leidyba, lietuviðki spaudiniai atrodë kuklûs ir paprasti.

Ketvirtajame XX a. deðimtmetyje Lietuvoje didelæ átakà þadinant visuomenës
susidomëjimà knygos menu turëjo XXVII knygos mëgëjø draugija. Susiburti á tokià
draugijà skatino sunki knygos leidybos bûklë, noras pakelti knygos kultûros suvokimo
lygá. Remtasi analogiðkø draugijø patirtimi (Prancûzijoje knygø mëgëjø draugija ákur-
ta 1820 metais; Sankt Peterburge garsëjo knygos mylëtojø draugija – èia knygos meno
propaguotojais tapo grupës „Mir iskussstva“ nariai). Prieðkario lietuviðkos knygos
apipavidalinimo tradicijos labiau rëmësi iliustravimo meno puoselëjimu.

Penktojo ðeðtojo deðimtmeèio lietuviø dailininkus knygø apipavidalintojus stip-
riau veikë nebe Vakarø, bet rusø tarybinës tipografikos mokykla. Knygos kultûrai turëjo
átakos kasmetiniai sàjunginiai graþiausiø knygø konkursai, kuriuose nuo 1958 m. ëmë
dalyvauti ir Lietuva. Septintajame aðtuntajame deðimtmetyje á kompleksiná knygos
apipavidalinimà buvo atkreipta daugiau dëmesio. Tam turëjo átakos 1978 m. Vilniu-
je, Dailës parodø rûmuose, surengta Pirmoji lietuviø iliustracinës grafikos ir knygos
meno paroda, aprëpusi 1940–1978 m. laikotarpá. Parodà lydëjo teorinë konferenci-
ja, kurioje pabrëþta, kad lietuviø knygos meniná savitumà nulëmusi tradicija nebuvo
nuosekli, o ávairios tenencijos susipynusios [7]. Aðtuntajame deðimtmetyje Lietuvo-
je susiformavo du pagrindiniai knygø tipai. Vienà grupæ sudarë reprezentacinës
suvenyrinës knygos ir meno albumai, kità – masiniai leidiniai. Pirmojo tipo knygos
buvo apipavidalinamos meniðkai, jos skiriasi viena nuo kitos; masinës knygos meninë
ir poligrafinë kultûra rûpëjo maþiau. Tuo laikotarpiu knygos mene iðryðkëjo gyva
sàveika su lakðtine grafika. Daugelis to laikotarpio iliustracijø yra tarytum savarankið-
ki grafikos kûriniai ir beveik nesisikiria nuo estampø ar jø ciklø [7].

Ðiandieniø Lietuvos tiraþiniø knygø apipavidalinimui didþiausià átakà padarë
staigus technologinis ðuolis, ávykæs po nepriklausomybës atkûrimo (á leidybà ádiegti
kompiuteriai, atsirado privaèios spaustuvës, pagerëjo poligrafinë kokybë). Tuomet
formavosi ðiuolaikinës tiraþinës lietuviø knygos iðvaizda, ir ji nebuvo ir nëra vienalytë
– greta meniðkai apipavidalintø knygø gausu neprofesionaliai sumaketuotø ir api-
pavidalintø leidiniø. Taèiau kardinaliø postmodernistiniø tiraþinës knygos apipavi-
dalinimo apraiðkø nepastebëta. Nepaisant ávairiø stilistiniø ir komerciniø pokyèiø,
pagrindiniai knygos konstrukcijos principai iðlieka tie patys – knygos iðvaizdà lemia
turinys, tekstas ir vaizdinë medþiaga.

Áteikta 2007 m. geguþës mën.
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DEVELOPMENT AND TRENDS IN THE ART OF BOOK DESIGN

OF CONTEMPORARY MAINSTREAM EDITIONS

DANUTË ZOVIENË

Abstract

Book design when it comes to titles with mass print runs, or mainstream titles, is a problem avoided
by critical discourse in Lithuania. The art of the book design as a separate field tends to be perceived
largely as a branch of graphic art created to illustrate books. There is no research dedicated to aspects
as book structure and typography of mass production titles. Art critics prefer to dwell on original
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illustrations and the author’s book; bibliographers analyze books as objects of material and printing
culture.

There is no analysis of aesthetic principles that guide Lithuanian book design and the impact of
the changes that took place at the turn of the 20th still needs to be established.

The changes in the design of contemporary editions are best highlighted by the annual competi-
tions of the Most Beautiful Book. Such competitions have been organized in Lithuania for two deca-
des. The magazine Dailë has been recently giving more attention to the problem: it runs articles on the
theme and presents the results of the competition.

The purpose of this article is to discuss the emergence of the concept of the “art of the book”,
the evolution of its content and its application over the 20th century. The impact of major artistic
trends on book design is also analyzed. The information on the design of contemporary titles, on the
impact of artistic trends, the trends in book design has been collected mainly from publications in the
Russian and English languages.

The overview of stylistic evolution of book design leads to the conclusion that different artistic styles
have reflected in one way or another on book design and typography. At the turn of the 20th – 21st
centuries, in the epoch of Postmodernism, the classical foundations of the art of the book were revi-
sited and redefined. Cosmopolitan nature of art has obliterated numerous national stylistic differences.
The design of mass production titles in Lithuania has also experienced the influence of the 20th
century artistic trends. Yet manifestations of this impact were less pronounced, belated and intertwined
with the local tradition. This was determined not so much by geographical, but by political, social and
economic circumstance.

The contemporary look of the Lithuanian book was mostly influenced by new production techni-
ques, mainly, by the introduction of desktop printing and the emergence of private printing houses that
provide for a higher typographical quality. Mainstream titles published in today’s Lithuania present a
far-from-homogeneous picture in terms of design and production quality: alongside with books of high
artistic quality there are publications of poor layout and design. Mainstream books do not display any
Postmodernist influence. Despite stylistic and commercial changes, the key principles in the construc-
tion of the book remain the same. Its appearance is determined by the unity of content, text and visual
material.

ÐIUOLAIKINËS TIRAÞINËS KNYGOS MENINIS APIPAVIDALINIMAS: RAIDA IR STILISTIKA

DANUTË ZOVIENË

Santrauka

Tiraþinës knygos apipavidalinimo problema lietuviø menotyrininkø yra apeinama ir iki ðiol nuodugniau
netyrinëta. Poþiûris á knygos menà kaip specifinæ kûrybos sritá lietuviø dailëtyroje apsiriboja knygos
grafikos, t. y. iliustracijø, problemomis. Specialiø tyrinëjimø, skirtø ðiuolaikinës tiraþinës knygos kon-
strukcijos ir apipavidalinimo klausimams, lietuviø kalba nëra. Analizuodami knygos iðvaizdà menoty-
rininkai savo darbuose daugiau dëmesio skiria originalioms iliustracijoms, autorinei dailininko knygai,
o knygotyrininkai yra susitelkæ á specifinius knygos tyrinëjimus – knygà kaip materialiosios ir poligra-
finës kultûros objektà. Nesusisteminti ir neapibrëþti Lietuvos knygos meno estetikos principai, o ypaè
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pokyèiai, ávykæ paskutiniame XX a. deðimtmetyje. Apie Lietuvos tiraþinës knygos apipavidalinimo kaità
akivaizdþiausiai byloja jau antras deðimtmetis vykstantys kasmetiniai Knygos meno konkursai. Pasta-
ruoju metu ðiuolaikinës tiraþinës knygos meninio apipavidalinimo problematikai daugiau dëmesio ski-
ria þurnalas „Dailë“, kaskart publikuodamas straipniø ðia tema, pristatydamas kasmetiniø knygos kon-
kursø rezultatus.

Ðio straipsnio tikslas – aptarti sàvokos „knygos menas“ radimosi prielaidas, jos turinio kaità,
vartojimà XX amþiuje ir meno stiliø átakà tiraþiniø knygø apipavidalinimui. Renkant medþiagà apie
ðiuolaikinës tiraþinës knygos apipavidalinimà, meniniø stiliø átakà knygos iðvaizdai ir apipavidalinimo
tendencijas, daugiausia teko remtis teoriniais ir apþvalginiais straipsniais rusø ir anglø kalbomis iðleis-
tuose leidiniuose.

Apþvelgus XX a. tiraþinës knygos apipavidalinimo stilistinæ kaità, galima daryti iðvadà, kad ávairûs
meno stiliai daugiau ar maþiau atsispindëjo ir knygø apipavidalinime. Taèiau XX ir XXI amþiø sandû-
roje postmodernizmas smarkiai pakeitë klasikinius knygos meno pagrindus ir padëjo pamatus tolesnei
tarptautinei knygos meno raidai, o meno kosmopolitizmas panaikino daugelá nacionalinio stiliaus skir-
tumø. Lietuvos tiraþiniø knygø apipavidalinimui XX a. meniniø stiliø kaita taip pat turëjo átakos, taèiau
jø apraiðkos vëlavo ir buvo nuosaikesnës, susipynusios su vietos meno tradicijomis. Átakos tam turëjo
ne tiek geografinë ðalies padëtis, kiek politinës, visuomeninës ir ekonominës aplinkybës.

Ðiandieniø Lietuvos tiraþiniø knygø apipavidalinimui didþiausià átakà padarë staigus technologinis
ðuolis, ávykæs po nepriklausomybës atkûrimo (á leidybà ádiegti kompiuteriai, atsirado privaèios spaus-
tuvës, pagerëjo poligrafinë kokybë). Tuomet formavosi ðiuolaikinës tiraþinës lietuviø knygos iðvaizda.
Ji nebuvo ir nëra vienalytë – greta meniðkai apipavidalintø knygø gausu neprofesionaliai sumaketuotø
ir apipavidalintø leidiniø. Taèiau kardinaliø postmodernistiniø tiraþinës knygos apipavidalinimo apraið-
kø nepastebëta. Nepaisant ávairiø stilistiniø ir komerciniø pokyèiø, pagrindiniai knygos konstrukcijos
principai iðlieka tie patys – knygos iðvaizdà lemia turinys, tekstas ir vaizdinë medþiaga.


