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Siuolaikinés tirazinés knygos apipavidalinimas Lietuvoje dazniausiai suvokiamas kaip
knygy iliustravimas, nes lietuviSko knygos meno tradicijos didZia dalimi remiasi
iliustracijy puosel¢jimu. Taciau knygos dailininko apipavidalintojo darbas skiriasi
nuo dailininko iliustruotojo. Pastarasis siekia autentiSkos savirai$kos, individualios
literattiros kiirinio interpretacijos, metaforiskumo, o knygos dailininko apipavidalin-
tojo tikslas — jsigilinti j biisimos knygos rankrascio bei iliustracinés medziagos turini
ir tipografikos priemonémis sukurti atitinkamg funkcini vaizda, knygos maketa, pa-
ruosti leidinj spaudai.

Nors Lietuvoje kuria daug talentingy ir savity ilustratoriy, taciau Siame straisp-
nyje neanalizuosiu jy kiirybos bei knyguy iliustracijy kaip sudétinés knygos meno
dalies. Sio straipsnio tikslas — aptarti savokos ,.knygos menas“ radimosi prielaidas,
jos turinio kaita, vartojima XX amziuje ir meno stiliy jtaka tiraziniy knygy apipa-
vidalinimui.

Tirazinés knygos apipavidalinimo problema lietuviy menotyrininky yra tarytum
apeinama ir iki $iol nuodugniau netyrinéta. Analizuodami knygos i§vaizda, menoty-
rininkai savo darbuose daugiau démesio skiria originalioms iliustracijoms, autorinei
dailininko knygai, o knygotyrininkai yra susitelke i specifinius knygos tyrinéjimus —
knyga kaip materialiosios ir poligrafinés kultiiros objekta. Nesusisteminti ir neapib-
rézti Lietuvos knygos meno estetikos principai, o ypac pokyciai, ivyke paskutiniame
XX a. deSimtmetyje. Néra lietuviskai parasytos monografijos, skirtos XX a. Lietu-
vos knygos menui, negausu ir kritiniy straipniy, kuriuose biity profesionaliai verti-
namas tiraziniy knygy meninis apipavidalinimas. Sis neapibréztumas lemia ir nidie-
nos knygy menine kokybe — Lietuvoje yra per Simta leidykly, kuriose dirba ne tik
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profesionaliis dailininkai (grafikai, dizaineriai), bet ir nemazai Zzmoniy, neturinciy
apie knyga deramo supratimo. Visa tai sudaro gerai poligrafiSkai iSleisty, taciau
meniskai menkaverciy leidiniy gausybés ispudi.

Apie Lietuvos tirazinés knygos apipavidalinimo pokycius akivaizdziausiai byloja
jau antras deSimtmetis vykstantys kasmetiniai Knygos meno konkursai, kuriuos ren-
gia Kultiiros ministerija kartu su Vilniaus dailés akademija ir Lietuvos dailininky
sajunga. Remiantis konkursy medziaga bty galima atlikti nuodugnesnius tiraziniy
knygy meninés iSvaizdos tyrimus (juo labiau kad Dailininky sajungos leidykla Kul-
tiros ministerijos uZzsakymu kasmet parengia ir iSleidZia Siuose konkursuose premi-
juoty knygy katalogus).

Problema ta, kad pozitris i knygos mena kaip specifing kiirybos sritj lietuviy
dailétyroje apsiriboja knygos grafikos, t. y. iliustracijy, problemomis. Specialiy tyri-
néjimy, skirty Sivolaikinés tirazinés knygos konstrukcijos ir apipavidalinimo klausi-
mamas, lietuviy kalba néra. 1966 m. ,,Vagos“ leidykla isleido leidini Knyga ir daili-
ninkas, taciau jo iZangoje taip pat kalbama tik apie knyguy grafika ir iliustracijas [3].
Kai kuriuos knygos apipavidalinimo aspektus savo straipsniuose yra aptares zino-
mas lietuviy grafikas Vincas Kisarauskas (1934-1988) [2], apie aktualias knygos
meno problemas, kurios buvo nagrinéjamos 1978 mety teorinéje konferencijoje,
surengtoje Pirmosios lietuviy iliustracinés grafikos ir knygos meno parodos metu,
uzsimine menotyrininkas Algimantas PataSius [7]. Taciau V. Kisarausko tyrimy ob-
jektas buvo istoriné lietuviSka knyga ir knygos Zenklai — ekslibrisai, menotyros dr.
Ingrida Korsakaité tyrinéja knygy iliustracijas ir gilinasi | knygy vaikams specifika,
o jauna knygy grafiké dr. Rasa JanuleviCiiité¢ savo tyrimus sutelké i autoring daili-
ninko knyga. Pastaruoju metu Siuolaikinés tirazinés knygos meninio apipavidalini-
mo problematikai daugiau démesio skiria Zurnalas ,,Dailé“, kaskart publikuodamas
straipniy Sia tema, pristatydamas kasmetiniy knygos meno konkursy rezultatus.
Zurnalo ,,Dailé“ 2002 mety 1-ajame numeryje knygos apipavidalinimo problemoms
buvo skirtas skyrius ,,Procesas®, kuriame dailininkai Bronius Leonavicius, Romas
Orantas, knygotyrininkas Remigijus Misitinas, bibliotekininké Sandra KulieSiené ir
menotyrininké Roma Surviliené aptaré pastarojo deSimtmecio Siuolaikinés lietuviy
knygos raidos ir apipavidalinimo aspektus [9].

Taigi, renkant medziagg apie Siuolaikinés tirazinés knygos apipavidalinima, me-
niniy stiliy jtaka knygos iSvaizdai ir apipavidalinimo tendencijas, daugiausia teko
remtis teorininais ir apZvalginiais straipsniais rusy bei angly kalbomis iSleistuose
leidiniuose, kurie nuorodomi Sio darbo pabaigoje.
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Savoka ,,knygos menas“ ir jos kaita

Savokos ,.knygos menas“ turinys atspindi praktines problemas, su kuriomis susidu-
riama vertinant tiraziniy knygy apipavidalinima. Naujai iSleistame vadovélyje Kny-
gotyra (2007), aptariant knygotyros struktiira, fundamentaliajame knygos mokslo
posistemyje knygos menas priskiriamas vienai i§ trijy mokslo apie knyga dalyky
grupei: tarp intraknyginiy (viduknyginiy) dalyky — knygos kultiros ir redagavimo
teorijos, minimas ir knygos menas [4]. Lietuvoje savoka ,.knygos menas“ suvokiama
gana neapibréZtai, nesigilinama j jos turinj. Knygos menas, ypac kalbant apie tira-
Zinius leidinius, tarsi atsiduria knygos tyrinéjimo problemy paribyje.

Vienas pirmyjy Zodziy junginj ,.knygos menas“ (Buchkunst) pavartojo vokieciy
menotyrininkas Ottas Grautoffas (1876-1937) monografijoje Siuolaikinés knygos me-
no raida Vokietijoje (Die Entwicklung der modernen Buchkunst in Deutschland,
Leipcigas, 1901). 1908 m. Vokietijoje knygy serijoje ,,Menas® (Kunst) buvo isleista
Felixo Poppenbergo (1876-944) knyga Knygos menas (Buchkunst). Tai jtvirtino ir
iSpopuliarino §j terming.

Knygos menui apibudinti vartojamas ir kitas terminas — ,tipografika“. Kaip
nuosekli meniné sistema tipografika émé formuotis XIX a. pabaigoje, o XX a.
34 deSimtmeciais buvo apibrézti Sios disciplinos teoriniai pagrindai. Tipografinio
atgimimo sajidzio Anglijoje lyderis Stanley Morisonas (1889-1967) 1929 m. sukiiré
klasikinj tipografikos apibrézima: ,tipografika — tai deramai iSdéstyto teksto rinkinio
menas, atitinkantis konkrecig paskirtj“ [5]. XX a. $veicary tipografikos mokyklos ide-
ologas Emilis Ruderis (1914-1970) tipografika apibrézé, kaip tirazinés grafikos atmai-
na, kurios meniné kalba remiasi teksto rinkinio ir grafiniy elementy medziaga [17]. Tai
praplété Morisono suformuluota tipografikos apibrézima.

Pastaruoju metu terminas ,tipografika“ jgavo platesne reikSme ir daznai yra
suvokiamas kaip termino ,.knygos menas“ atitikmuo. Dabar Sis terminas neretai
keic¢iamas kitu — ,,knygos dizainas®. Taigi XX a. terminas ,,.knygos menas® evoliucio-
navo: amziaus pradzioje kalbéta apie ,,mena knygoje®, véliau apie ,.knygos mena“,
o dar veliau ,,mena vardan knygos®, t. y. apie mena, siekiantj maksimaliai iSrySkinti
knygos funkcija ir paskirtj [15].

XXI a. pradzioje sagvoka ,.knygos menas“ tapo dar platesné ir apima ne tik
tradicinj, bet ir Siuolaikinj knygos kiirimo bei spausdinimo supratima. Atsiradus
kompiuteriams, tobuléjant knygy apipavidalinimo, kaip ir viso leidybos proceso,
technologijoms jvyko esminiy kokybiniy pokyciy. Visas knygos paruoSimas spaudai
atliekamas leidykloje kompiuteriu, o spaustuvées vykdo tik spaudos ir su ja susijusius
paruosiamuosius darbus.
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Pramoninés spaudos jtaka tiraZzinés knygos meniniam vaizdui

Knygos apipavidalinimas yra sintetinis menas, glaudziai susijes ne tik su knygos
konstrukcija, estetika, bet ir spaudos technologija. XV amZiuje Johanui Gutenber-
gui iSradus spaudos stakles baigési vadinamasis rankrastinés knygos laikotarpis ir
buvo Zengtas Zingsnis | tiraZinés spausdintos knygos epocha, o XIX amZiuje, jvykus
didziuliams poky¢iams spaudos technologijy srityje, padéti pramoninio knygy spaus-
dinimo pamatai. Tai pakeité ne tik Sios srities gamybos pobiidi, bet ir tur¢jo itakos
knygos meninei i§vaizdai. ISradus ploksciosios spaudos masinas, automatizavus po-
pieriaus gamyba, knygy leidybai pradéjus naudoti cinkografija, o véliau — giliaspau-
de ir ofseta, | knyga buvo spar€iau ir paprasCiau perkeliami ne tik tekstai, bet ir
meniniai vaizdai, pieSiniai, bréZiniai, o fotografinis reprodukavimo biidas leido pa-
didinti ar sumazinti iliustracijas, spausdinti keliomis spalvomis ir jas keisti [2].

Technologiné knygy spausdinimo revoliucija paveike ir iliustracijy atkiirima spau-
dos biidu. XIX a. knygos iliustravimas i§gyveno pakilima. Zinomy autoriy sukurtos
knygy iliustracijos buvo leidziamos atskirais leidiniais kaip sasiuviniai ar albumai.
Tradicines reprodukavimo technikas — ksilografijg ir metalo raizinius — pakeité nau-
jos fotomechaninés — cinkografija, autotipija. Atsiradus ploks¢iaspaudei iliustracijos
pradétos spausdinti litogafijos biidu. Sujungus litografija su minétomis spaudos tech-
nologijomis prasiplété iliustracijy reprodukavimo galimybés. PavyzdZziui, pradéta
naudoti spalvota spauda — chromolitografija; dvispalvei spaudai pritaikytas ,,mas-
kuotes“ budas: tekstas ant vieno lapo spausdinamas du kartus — nuo dviejy skirtin-
gy formuy.

Galingg postiimj knygy spaudos procesui, o ypac iliustracijy reprodukavimui, dave
fotografija, sicjama su pranciizo Louiso Jacqueso Daguerre’o (1787-1851) 1839 mety
iSradimu. Ypac didele itaka fotografija padaré spalvotos spaudos raidai [15].

Spaudos revoliucija XIX-XX a. sandiiroje paspartino knygy gamybg ir knyga
tapo prieinama platesniems visuomenés sluoksniams. Siekiant padidinti tirazus ir
atpiginti leidyba, masiniam skaitytojui skirti leidiniai buvo spausdinami ant pigaus
prastos kokybés popieriaus. Atrode, kad masininé gamyba nesuderinama su menis-
kumu. Paradoksalu, taciau naujos spaudos technologijos lémé tipografikos nuosmu-
ki. Dél to vienas i§ DidZiojoje Britanijoje XIX a. pabaigoje kilusio ,,Meno ir amaty*
(Arts & Crafts) sajudzio tiksly buvo grazinti knygai mening verte.

Knygos menas uzéme labai svarbig vieta Zymiausio $io judéjimo atstovo Willia-
mo Morriso (1834-1896) kiiryboje ir teorinéje veikloje. W. Morrisas ras¢ ir kalbéjo
apie knyga kaip apie meno objekta ir buvo isitikines, kad meniSka knyga galima
sukurti tik rankiniu biidu, kad pramoniné gamyba ir menas nesuderinami. 1891 m.
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jo isteigtoje leidykloje ,,Kelmscott Press“ knygos buvo spausdinamos rankinémis
staklémis ,,Albionas®, kurios tuo metu poligrafijoje jau buvo nebenaudojamos.
W. Morriso knygy tirazai sieke tik 300-400 egz., jos buvo brangios, jperkamos tik
turtingy Zmoniy, daZniausiai bibliofily. Per septynerius veiklos metus (1891-1898)
,Kelmscott Press” leidykla isleido 53 knygas.

,»Kelmscott Press® leidykla buvo tarsi knygos meno laboratorija. Joje buvo su-
kurti ir iSlieti nauji Sriftai: Kelmscott Golden (1889-1890) ir Troy (1891-1892) bei
pastarojo pagrindu Chaucer Sriftas (1892) [18]. Morrisas vadovavosi knygos kaip
vientiso organizmo suvokimu, rémeési ,,aukso pjuvio® taisykle ir viduramziy knygy
kanonais. Morrisas kritikavo Siy taisykliy nesilaikancius amzininkus. PuoSybinius
elementus ir ornamentus jis suvoké kaip teksto skilties dalj.

W. Morriso ikurtos ,,Kelmscott Press® leidyklos pavyzdys paskatino kurtis ma-
zas privacias leidyklas ne tik Anglijoje, bet ir kitose Salyse. Nedidelés ,,naminés*
leidyklos, kurios leido meniSkas knygas, skirtas bibliofilams, pagimdé vadinamajj
private presses judéjima: Miunchene atsirado leidykla ,,Bremer Press“; Veimare —
,Cranach Press®; Anglijoje — ,,The Golden Cockeler Press“. Jose buvo naudojamas
rankinis presas, spausdinama ant ranky darbo popieriaus, kuriami specialts leidyk-
los §riftai, knygy tiraZai buvo labai mazi. Zenkly indélj knygos mene paliko 1899 m.
Leipcige ikurta leidykla ,Die Insel“ (Sala). Nuo 1906 m. keleta deSimtmeciy jai
vadovavo Antonas Kippenbergas (1874-1950), jo pastangomis buvo sukurtas origi-
nalus leidyklos stilius. Leidykla iSgarséjo 1912 m., pradéjusi leisti knyguy serija ,,In-
zel biblioteka“ (Insel-Buecherei), kuri eina iki $iol. Sios serijos iniciatorius Zymus
raSytojas Stefanas Zweigas (1881-1942). Visos Sios serijos knygos yra unifikuoto
formato (185x120 mm), taciau jy aplankai skiriasi ornamentine puosyba [15]. Kita
vertus, privacios spaustuves dirbo létai ir po 1925 m. jy émé mazéti. Tik ,,Golden
Cockerel Press® tebeleido meniskas knygas.

Arts & Crafts estetika ir idealai iSpopuliaréjo ir kitose Europos Salyse. W. Mor-
riso suformuluotos knygos meno nuostatos tapo kelrodziu daugelio Saliy knygos
dailininkams, kuriantiems knygas ne tik bibliofilams, bet ir masiniam skaitytojui. Jo
idéju sekéju radosi Vokietijoje, Austrijoje, Vengrijoje ir Skandinavijoje. Knygos kii-
réjai dirbo ne tik savo Salyje, bet neretai bendradarbiavo ir su kity Saliy leidyklomis.
Pavyzdziui, kurti vokiSky knyguy buvo kvieciami angly menininkai. 1905 m. leidykla
,Die Insel” vokie¢iy klasiky knygy serijai sukurti pakviet¢ angla Emery Walkerj
(1851-933) i§ Londono ,,Dove Press“ leidyklos, o §ios serijos antrastinius puslapius —
garsiausia to meto Anglijos kaligrafg Edwarda Johnstong (1872-1944). 1913 m.
Veimare grafo von Kesslerio jkurta spaustuve ,,Cranach Press® taip pat kvieté spe-
cialistus i§ Anglijos ir Pranciizijos. Sekant W. Morriso pavyzdziu buvo pagamintas
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net specialus popierius, ant kurio knyga buvo atspausta [7, 10]. XX amziaus pra-
dzioje knygy leidyboje formavosi kosmopolitizmo dvasia, leidéjai ir dailininkai lais-
vai migravo ir dirbo jvairiose Salyse.

XX a. pradzioje kilo reakcija prie$ art nouveau stiliumi apipavidalinamy knygy
puosybiSkuma ir ornamentiSkuma bei simbolizmo estetika. Taciau W. Morriso su-
formuota knygos meno samprata turéjo didziulés jtakos tolesnei XX a. knygos
iSvaizdai.

Naujas poziaris i knygos apipavidalinima

Kaip atsvara §iai sampratai ir nedidelio tirazo puoSniems leidiniams XX a. trecia-
jame deSimtmetyje susiformavo naujas judéjimas, kuris iSkele tiksla sukurti knyga
grynai tipografinémis priemonémis. Naujas poZiiris | knygos apipavidalinima glau-
dziai susijes su konstruktyvizmo idéjomis (konstruktyvistai didzZiuli démesj skyré
teksto rinkiniui ir skiltims, Sriftams, jvairioms linijoms). Norédami i§vengti atvarty
monotoniskumo, biudingo klasikiniam apipavidalinimui, ,,tipografikos meno* atsto-
vai sieke sukurti kitokia atvarto erdve, kurioje net popieriaus fonas tapty sudétiniu
kompozicijos elementu. Simetrija buvo pakeista asimetrija, vienody elementy iSdés-
tymas — skirtingy proporcijy pusiausvyra, statika — dinamika ir kontrastu, o balta
lapo parasc¢iy erdvé tapo svarbiu kompoziciniu elementu.

Ypac stipri buvo angly tipografikos mokykla, kuriai biidingas knygos kaip tobu-
lo skaitymo instrumento suvokimas, o estetiné verté kuriama tik baltos (popieriaus
lapas) ir juodos (raidziy) spalvos harmonija, atsisakant ornamentiniy puoSmeny,
budingy prerafaelitams ir art nouveau stiliui [14]. AngiSkoji tipografika pradéjo
knygos meno ,,atsinaujinimo epocha“ (Typographical Revival), démesj sutelkdama i
savita knygos specifika, problematika ir estetika. Zymiausi $io judéjimo atstovai Janas
Tschicholdas, Stanley Morisonas, Erikas Gillas, Janas van Krimpenas, Bruce’as Ro-
gersas, Antonio Gaudi ir kiti ikvépimo sémeési istorinéje knygos kultiiroje, atspirties
taSku pasirinkto inkunabulus.

Kuriant nauja stiliy rySky vaidmenj atliko tapytojai, grafikai ir architektai
(El Lissitzky, Aleksandras Rodc¢enko, Laszl6 Moholy-Nagy, Karel Teige ir kt.). Gru-
biy linijy ir kvadraty, paprasty ir stipriy formy tarsi kapoti Sriftai, tradicinis kolo-
ritas (juodas ir raudonas dazas, baltas popierius) jiems tapo tinkama meniniy eks-
perimenty medziaga. Sio judéjimo geografija buvo daugiacentré — ji paplito ne tik
germaniskos kultiiros Europoje — Sveicarijoje, Austrijoje, Nyderlanduose ir Skandi-
navijoje, pasieke Italija (JAV véliau, prie§ pat Antrajj pasaulinj kara), bet ir apémé
Rusija, Cekija, Lenkija, jos atgarsiy atrasime ir negausiuose XX a. pirmosios pusés
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Lietuvos leidiniuose. ,, Tipogafikos meno® idéjos perzengé knygos meno ribas ir
paveike periodikos, plakaty ir kitus reklaminés spaudos sritis [15].

Paspartéjes gyvenimo ritmas, informacijos gausa paskatino naujy ekonomisky
leidiniy tipy radimasi. XX a. viduryje itin populiarias knygas didziuliais tirazais
imta leisti minkstais virSeliais (angl. paperbook). Knygos minkstais virSeliais nebuvo
naujove. Jau XIX a. Viktorijos laiky Anglijoje pigiis, minkStais popieriniais virSe-
liais leidiniai buvo jprastas dalykas, o dar anks¢iau — XV-VI a. Florencijos gatvése
pardavinétos $ventyjy pjesiy ir romantiniy pasakojimy broSiiirélés buvo savotiski
kiSeniniy knygu (angl. pocketbooks) pirmtakai [10].

Minksto virSelio ,,menine revoliucija“ Zenklina 1932 m. pradéta leisti knygy
serija ,Albatross Books“. Si nebrangi, bet skaitymui laikant rankoje pritaikyto for-
mato serija buvo spausdinama Hamburge, Paryziuje, Milane. Kiseniniy knygy seri-
jos iSgarsino ,,Penguin Books* (Pingvino knygos) leidykla, kurig 1935 m. jkiiré an-
glas Allenas Leinas. Firminj stiliy Sioms knygoms sukiiré Edavardas Jangas ir
J. Tshicholdas. IS pradziy tokiy knygy apipavidalinimas buvo kuklus ir lakoniSkas,
veliau jgijo aiSky reklaminj pobidi. ,,Penguin Books“ produkcija tenkino nebran-
giy, parankiy leidiniy poreiki, kurj lémé ekonomikos nuosmukis. Taciau poligrafijos
ir iliustracijy atzvilgiu ,,Penguin Books“serijos leidiniai buvo aukstos meninés kokybés.
1947 m. Janas Tschiholdas nustaté ,,Penguin Books® leidiniy apipavidalinimo ir maketo
standartus, kurie lanks¢iai buvo taikomi jvairioms leidyklos knygoms [7, 10]. XX amZiaus
pabaigoje ,,Penguin Books®“ bandé atnaujinti ,,Modern Classics“ serija, kviesdama
kai kuriuvos madingiausius Anglijos dailininkus sukurti patraukly knyguy dizaina,
pritaikyta skaitytojams, jaunesniems nei 25 mety [6].

Tokios kiSeninés, minkstais virSeliais knygos yra pigesnés, daznai leidziamos
kaip serijos. Siandien jos sudaro beveik 30 proc. visy pasaulyje iSleidZiamy knygy.
XX a. antrojoje puseje svarba igavo adaptuoti leidiniai, pritaikyti dalykinio Zmo-
gaus poreikiams. Taip pat atsirado ,daidZestai” — knygos trumpiniai, komiksai —
knygos-paveiksléliai, kur tekstas téra uzraSai po pieSiniais [15]. Tokiy leidiniy pasi-
rodymg pranciizy sociologas Robertas Eskarpi susiejo su ,,revoliucija knygos pasau-
lyje“. Jos iSskirtinis bruozas — didziulis iSleidziamy knygy kiekis ir augantys jy tira-
zai. Tokia knygy forma leido iSplésti knygy pasiiila: Siandien kiSeninés knygos ir ju
trumpiniai leidziami visomis temomis — nuo klasikos iki populiariosios literatiiros.
Taciau vykstant sparciai knygos diferenciacijai pagal literaturos risis, leidiniy tipus
ir skaitytojy grupes, greta masinés knygy produkcijos kuriami ir itin meniski leidi-
niai, kuriuose atsiskleidzia individualus dailininko stilius.
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XX a. meniniy stiliy jtaka knygu apipavidalinimui

Siuolaikinés tirazinés knygos samprata ir jos apipavidalinimo tendencijos yra glaudziai
susijusios su modernizmo epocha — ne tik joje jvykusiais technologiniais poky¢iais,
bet ir atsiradusiais meniniais stiliais. Nors knygos estetika lemia specifiniai Sios
srities kiirybos principai ir technologiniai aspektai, taiau XX a. meno sroveés ir
Siuolaikinio meno raida neaplenke ir tiraZinés knygos estetikos [11]. Todeél Siuolai-
kinio knygos meno negalima analizuoti neaptariant XX a. meniniy tendencijy. Trum-
pa juy apzvalga leidzia geriau suvokti, kaip evoliucionavo knygos meno samprata:
XX a. trefiajame deSimtmetyje susiformavo dvi rySkios tendencijos — ekspresyvioji
ir funkcine. Ekspresyvioji atsirado veikiama avangardiniy meno sroviy, o funkciné
siejama su Bauhauzo mokykla, kurios principus XX a. antrojoje pus¢je tesé Sveica-
riSkoji mokykla (pagrindinis jos principas buvo paprastumas ir funkcionalumas).
Septintajame deSimtmetyje iSrySkéjo nauja kryptis, kuriai teorinius pamatus padéjo
S$veicaras Emilis Ruderis (1914-1970), o astuntojo deSimtmecio pradzioje ja sické
paneigti postmodernizmo eksperimentai, kurie griové klasikinius knygos sandaros
pagrindus ir padéjo pamatus tolesnei knygos meno raidai. Pastebima ir nepaprastai
didelé Siuolaikinio knygy apipavidalinimo stiliy jvairove, ir neiSvengiamas griZzimas
prie knygos meno esmés — aiSkumo, funkcionalumo.

XIX a. pabaigoje dominavusiam ekstravagantiSkam fin de siecle stiliui, kurj
jkvépé viduramziy rankrasciai, gamtos formos bei Ryty dekoratyviniai menai, ba-
dinga kaprizingi ir keisti ornamenty ritmai, asimetrija, augmenija primenantis Srif-
tas. Todél ir to meto knygose ypatingas démesys teko Sriftui. Raidés i knygos audinj
ipinamos kaip svarbiis kompozicijos elementai — tekstas graksciai susilieja su iliust-
racija. Moderno stiliy knygos mene zymi Otto Ekmano (1884-1929) sukurtas $rif-
tas, kuris primena ornamentg, yra asimetriSkas, plastiSkas, dinamiSky augaliniy for-
my (O. Ekmanas savo Srifta kiiré remdamasis gotikiniy raSmeny pavyzdziais).

XIX-XX amziy sandiiroje rySky pédsaka knygos mene paliko Rusijos dailinin-
kai — grupés ,,Mir iskusstva®“ nariai, kiir¢ moderno stiliumi (Aleksandras Benua,
Konstantinas Somovas, Levas Bakstas ir kt.). Moderno stiliaus Sriftai j Rusija atke-
liavo i§ Vokietijos, Bertoldo firmos. Iki Siy dieny iSliko specifinis Sriftas korinna,
kuriame dominuoja modernui biidinga stilizacija. ,,Mir iskusstva“ nariai knygos me-
ne mego ir gotiska Srifta arba prerafaelity sukurtas jo stilizacijas. Grupés ideologas
Aleksandras Benua (1870-1960) ras¢ apie knygos architektiirg ir dailininkus, dir-
bancius knygos meno srityje, kvieté atkreipti démesij j leidinio formata, popieriaus
pavirSiy ir spalva, teksto iSdéstyma puslapyje, i tekstu uZpildytas vietas ir tuscias
erdves, i Sriftg, knygos bloko apipjaustyma, broSiiiravimg [15].
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Pirmajj ir antrajj naujojo amziaus deSimtmetj klasikinéms knygos meno tradi-
cijoms ir jmantriam moderno stiliui prieSprieSinami ekspresyviis avangardizmo sie-
kiai, kurie dinamizavo knygos atvarto struktiirg. Knygos meno stilistikai turéjo ita-
kos futurizmas. Gausiis poligrafiniai futuristy bandymai XX a. antrajame deSimt-
metyje lauzé tradicinj knygos harmonijos suvokimg ir buvo savotiska reakcija |
moderno ir simbolizmo stilizacija bei estetizma. Futurizmas pasireiSkeé garsiais lo-
zungais ir deklaracijomis apie rySiy su tradicine kultiira nutraukima. Futuristai
neigé logika, garbino judéjima ir greitj. Sias nuostatas jie jkiinijo savo sukurtuose
leidiniuose, samoningai ignoruodami klasikines tipografikos taisykles: buvo vartoja-
mos jvairiausiy dydziy raidés, ZodZiai iSdéstomi jvairiomis, netikétomis kryptimis,
naudotos spalvoto popieriaus aplikacijos, atsainus ranka raSytas Sriftas. Stiliaus jkve-
pé€jas ir pradininkas Filipas Tommazo Maritettis (1876-1924) iSlaisvino Zodzius ir
sakinius i§ logiSko jy vartojimo tekste ir paverté savarankisSkais raiSkos elementais
(Tipografia in liberta ir Parole in liberta). Pirmenybe jis teik¢ minimalizmui ir juo-
doms linijoms — i§ ju pyné fantastines grafines kompozicijas, vienu metu naudojo
daugybe Srifty dydziy, kas dar labiau sustiprino dinamizma ir pabrézé vaizdy cha-
os3. Taciau futuristinis tekstas vis délto neperZenge ribos, uz kurios komunikacija
biity nejmanoma ir knyga prarasty savo prasme. Futurizmas paveike ir fizing knygy
iSvaizda — jos buvo specialiai spausdinamos ant grubaus vyniojamo popieriaus, ta-
pety, del to spaustuvininkams kilo daug problemy (toks popierius gadino masinas,
nes turéjo daug kreidos priemaisy).

Panasiu keliu ¢jo ir dadaistai, taciau jie sieké kitokio tikslo (Dada sajudis kilo
Ciuriche 1916 m.). Knygos mene dadaistai ne maziau arsiai nei futuristai stojo pries
tradicijas. Futuristai sengja tvarka grioveé vardan naujos, kurioje dominavo masina,
0 Dada judéjimas susiformavo kaip protestas prie§ masSinas. Tipiniu Sio stiliaus
knygos meno pavyzdZiu laikoma 1916 m. iSspausdinta Dada lyderio Tristrano Tzara
(1896-1963) apipavidalinta knyga The First Heavenly Adventure of Mr. Antipyrine,
kuria medzio raiziniais iliustravo Marcelis Janco (1985-1984). Knygos tekstas su-
rinktas be didziyjy raidziy ir be skyrybos Zenkly.

Tuo metu, kai Italijoje klestéjo futurizmas, Pranciizijoje reiSkési kubistai ir fovis-
tai. Knygos meno srityje rySky pédsaka paliko Raoulis Dufy (1877-1953) ir Andre
Derrainas (1880-1954). Derraino apipavidalintos knygos pasizymi vitaliSka jéga ir
primityviu piesiniu, o Dufy knygos alsuoja nuozmia energija (pvz., La Bestiaire, 1911).

Vokietijoje XX a. antrajame deSimtmetyje susiformaves ekspresionizmas taip
pat turéjo jtakos knygy apipavidalinimui. Sioje srityje dirbo tokie zinomi ekspresio-
nistai kaip Oskaras Kokoschka (1886-1980), Ernstas Liudvigas Kirchneris
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(1880-1938) ir dadaizmui artimas Georgas Grosas (1893-1959). Zymiausias Kokos-
chkos sukurtas knygos meno pavyzdys — Die triumenden Knaben, kuria jis pats
parasé ir iliustravo (1908). Sioje knygoje pasireiské netikétas moderno stilistikos ir
folkloro junginys. Nuo 1917 m. Kokoschka kiiré litografijas daugeliui Vokietijoje
spausdinamy knyguy [10].

Tiek futuristai, tiek ekspresionistai kiiré knygas, kur teksto rinkinys pieStas — ne
tik iliustracijos, bet ir tekstai. Su ekspresionizmu netiesiogiai susijes belgy dailinin-
kas Fransas Masereelis (1889-1972), sukiirgs originaly knygos Zanra — knyga be
teksto, t. y. paveiksléliy knyga, kurioje siuzetiné linija atskleidZiama kaip serija
vaizdy, atlikty medzio raizinio technika. Keleta tokiy knygy iSleido leidykla ,,Insel-
Biicher®, ju tirazas svyravo nuo 25 ik 50 egz. Tokios knygos buvo spausdinamos ant
japonisko popieriaus, o véliau jy tirazas pakartotas fotomechaniniu biidu. Tarp eks-
presionisty labiausiai paplitusi spaudos technika buvo ne tuomet dar nauja litogra-
fija, o tradicinis medZio raizinys, nuo seno naudotas knygu apipavidalinimui.

Savoti§ka ekspresionizmo antiteze tapo konstruktyvizmas. Konstruktyvistai di-
dziuli démesj skyré teksto rinkiniui ir skiltims ir sieké jrodyti, kad knyga galima
apipavidalinti naudojant tik tipografinius elementus. Dadaistai ir futuristai priside-
jo prie raikos formy destrukcijos, o konstruktyvistai siiilé prieinga kelia. Sios
srovés pradzia siejama su Veimaro leidykla ,,Bauhaus“ ir 1923 metais vykusia Bau-
hauzo mokyklos paroda. Bauhauzo mokykla buvo jkurta 1919 m., sujungus Veimaro
meny ir amaty mokykla ir Meny akademija. Kai kurie Bauhauzo mokyklos idéjiniai
principai (pvz., meno nedalomumo principas) kildinami i§ Arts & Crafts sajudzio.
Pirmaisiais veiklos metais Bauhauzo mokyklg veike ir Olandijoje susiformaves sa-
judis De Stijl, kuris sieké pakeisti gyvenimg per meng ir architektiirg. Pagrindinis
Bauhauzo Sukis — ,,forma paskui funkcija“, o svarbiausias knygos meno bruoZas —
aktyvus grafinés medziagos poveikis skaitytojui, pagrindiniai kompozicijos elemen-
tai — horizontaliy ir vertikaliy elementy harmonija, informaciniy detaliy hierarchi-
ja. Sios nuostatos i§ esmés atliepia esminius knygos meno principus [12].

TipiSkas Bauhauzo mokyklos bruozas — dekoratyvumas, pasiekiamas naudojant
paprastas geometrines tipografikos formas (kvadratus, apskritimus, trikampius) ir
pagrindinius tipografinius elementus — rodykles, padidintas raides arba skaicius.
Raidés konstruktyvisty sukurtose knygose rikiavosi ne tik horizontaliai, bet ir sta-
¢iais kampais ar sudarydavo jstrizaines. Savita Bauhauzo tipografikos ypatybe —
juody linijy ir balty ploty naudojimas siekiant vaizdo dinamikos. Kaip organiSkas
naujosios tipografikos elementas Bauhauzo knygose buvo eksperimentinés fotogra-
fijos, padarytos Sioje mokykloje [10].
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Daug démesio buvo skiriama Sriftui. Bauhauzo mokyklos atstovas Herbertas
Bayeris (1900-1985) sukiiré Srifta Universal, kuris ikiinijo pagrindines Bauhauzo
idéjas — funkcionaluma ir paprastuma, neapsunkinta papildomo dekoro. Sio $rifto
pagrindas — paprastos geometrinés formos, o iSskirtiné savybé — didziyjy raidziy
nebuvimas. H. Bayeris teige, kad vienam garsui uzraSyti nereikalingos dvi raidés
(didzioji ir mazoji). Jis tikéjo, kad viena abéc¢lé pagreitins teksto rinkima ir atpi-
gins spaudos darbus. Nuo 1925 m. Bauhauzo judéjimo dalyviai savo spaudiniuose
nustojo vartoti didziasias raides, taciau Universal $riftas neprigijo, nes skaitytojai
buvo priprate prie didZiyjy raidziy. Be to Sis Sriftas knygoje sunkiai skaitomas, jis
geriau tinka dideléms antraStéms ir naudotinas grafiniam dizainui [12].

Konstruktyvizmo pamatus tipografikoje ir grafiniame dizaine formavo vengras
Laszl6 Moholy-Nagy (1895-946) ir rusas Lazaris Lisickis, pasirasinejes El Lissitzky
(1890-1941). Jie abu buvo susij¢ su Bauhauszo mokykla ir apibrézé ,naujosios
tipografikos“ samprata, kurios pagrindas — tvarka, paprastumas ir aiSkumas. Maho-
ly-Nagy rase: ,,Naujoji tipografika turi perteikti informacija aiSkiai ir pacia stipriau-
sia forma“ [13 16]. Nors Moholy-Nagy reiSkeési kaip tipografas, skulptorius, tapyto-
jas ir dizaineris, jo kiirybos démesio centre buvo fotografija.

El Lissitzky Zinomas kaip dizaineris, fotografas, tipografas ir architektas. Jis
buvo viena iskiliausiy rusy avangardo figliry, inspiravusiy suprematizmo meninés sro-
veés atsiradima. Paveiktas Bauhauzo, konstruktyvizmo ir De Stijl judéjimy EI Lissitzky
eksperimentavo kurdamas grafinio ir pramoninio dizaino stilistika, apipavidalino daug
parody ir sukiiré Soviety Sajungos masinés propagandos stiliy. Knygos mene
El Lissitzky jteisino naujus apipavidalinimo principus, paremtus ekonomiskumu ir tiks-
lingumu. Pagrindiniu knygos architektiiros elementu jis laiké Srifta, taciau buvo pries
betikslj eksperimentavima, atotriikj tarp teksto ir apipavidalinimo. El Lissitzky meninj
talenta atskleidZia iSradingos vaizdiniy, simboliy ir erdvés kompozicijos apipavidali-
nant I. Erenburgo knyga Sesi pasakojimai apie lengvg mirtj (1922), knyga-zaidima
Pasakojimas apie du kvadratus (1922), o ypa¢ V. Majakovskio knyga-konstrukcija Du
balsai (1923), kurioje jis pirma karta pritaiké vaizdinius erdvinius knygos konstravimo
principus. Apipavidalindamas V. Majakovskio poezija El Lissitzky, kaip ir viduramziy
knygose, tekstui spausdinti naudojo dvi spalvas (raudona ir juoda) ir tipografinémis
priemonémis sukiiré naujo tipo knygos dizaing (Du balsai sukonstruota kaip telefony
knyga — pagal iSkirsta popieriy kiekvieng eilérastj galima atversti reikiamoje vietoje).
El Lissitzky suformulavo dizaino kaip tarptautinés meno kalbos komunikacine funk-
cija ir padaré didZiule itaka Vakary Europos knygos menui, sujunge vakarietiSkaji
konstruktyvizma su rusy avangardizmu, abstrakcijg — su funkcionalizmu [16].
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Zymiausi konstruktyvizmo knygos meno teoretikai yra Stanley Morisonas
(1889-1957), Paulis Renneris (1878-1956), Janas Tshicholdas (1902-1974). Knygos
meno pagrindus J. Tschicholdas igijo pas Walteri Tiemanna, kuris paskatino ji su-
sidometi klasikine tipografika. 1923 metais J. Tschicholdas Veimare aplanké pirma-
ja Bauhauzo paroda ir §i paveiké jo menini mastyma. Ankstyvuosiuose jo darbuose
juntama Bauhauzo mokyklos itaka — vaizdy tikslumo ir aiSkumo siekis, maksimaliai
funkcionaliis sprendimai. Taciau skirtingai nei kiti, kiire Siuo stiliumi, J. Tschichol-
das neturéjo klasikinio tapytojo ar architekto iSsilavinimo. Biitent tai iSskyre ji iS
kity Bauhauzo kiiréjy — jo sukurtas stilius buvo dinamiSkesnis ir harmoningai atlie-
pé epochos dvasia. Tradicines simetrines ir statiSkas Bauhauzo stiliaus formas jis
pakeité asimetriniais sprendimais. Asimetrija dominuoja visuose J. Tschicholdo dar-
buose ir tik vélyvuoju kiirybos laikotarpiu jis veél grizo prie klasikiniy formy.
J. Tschicholdas naujai jvertino ir grazino knygai tradicines vertybes [16].

Tuo metu, kai Anglijos ir Vokietijos dizaineriai bei leidéjai buvo susitelke i
tipografikos problemas ir sprendé knygos kokybés klausimus, Pranciizijos knygos
mene didZiausias démesys buvo skiriamas iliustracijai. Nuo XX a. pradZios beveik
visi Zinomi Pranciizijos dailininkai dirbo knygos srityje (Pierre Bonnard, André
Derain, Marc Chagallas, Edgar Degas, Raoul Dufy, Georges Rouault, Pablo Picas-
so ir kt.). Kaip atsvara konstruktyvizmo santiirumui ir lakonisSkumui Prancizijoje
paplito iStaigingi, puosniis ir didelio formato bibliofiliniai leidiniai. Iliustruota kny-
ga Pranciizijoje buvo itin vertinama. Visuomené buvo nusiteikusi brangiai mokéti
uz livre de luxe — knygas, iliustruotas specialiai joms sukurtais garsiy dailininky
grafikos darbais. Pirmasis tokio tipo knygas dar XX a. pradzioje pradéjo leisti me-
cenatas ir verslininkas Ambrose Vollardas (1866-1939) [10].

Tradiciju perkainojimas

Po Antrojo pasaulinio karo Vakaruose buvo perkainojama daugelis tradiciniy ver-
tybiy. Sis procesas neaplenké ir knygos meno. Septintajame desimtmetyje susifor-
mavo nauja tipografikos kryptis, kurios teorinius pamatus padéjo Sveicaras Emilis
Ruderis (1914-1970). Jis ras¢ apie kitokiq tipografika, kuri, jo nuomone, yra tira-
zinés grafikos atmaina, o jos meniné kalba remiasi tipografinio rinkinio medziaga.
E. Ruderis teigé, kad tipografo darbe svarbios dvi prielaidos: patirties suvokimas ir
naujumo jausmas. Jis iSskyré tokius svarbiausius knygos konstrukcijos komponentus
kaip rastas ir spauda, funkcija ir forma, forma ir kontraforma [17].

Sveicariskoji knygy dizaino mokykla istoriskai yra Bauhauzo tradicijy peréméja.
Nuo septintojo desimtmecio vidurio vienu svarbiausiy knygos konceptualizavimo ir
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joje pateikiamos informacijos biidy tapo $riftas (Srifta E. Ruderis laiké kiekvieno
spausdinto kiirinio pagrindu). Tipografikoje atsirado ,iliustratyviis“ Sriftai, kurie
knygy apipavidalinimui suteiké daugiau gyvybés.

AStuntojo deSimtmecio pradzioje Bauhauzo ir SveicariSkos tipografijos stiliy,
kurio pagrindinis principas buvo paprastumas ir funkcionalumas, knygy dizaine
pakeité nauja kryptis — postmodernizmas. Jis griove klasikinius pagrindus ir padéjo
pamatus tolesnei tarptautinei knygos meno raidai. Postmodernizmas rémeési ekspe-
rimentine iniciatyva. Naujo stiliaus apologetai atsisaké susiklosCiusiy sistemy, vi-
suotinai pripazinty vertybiy ir Zinomy sprendimy, panaikino skirtumg tarp ,,auksto-
sios“ ir ,,zemosios“ kultiiros. Nykstant Sioms riboms, suklestéjo naujos hibridines
meno formos, o knygos apipavidalinimas perémé kai kurias grynojo meno kaip savi-
raiSkos biido ypatybes [8]. Daugeliui postmoderniy knygy biidinga fragmentacija,
miglotumas, neperskaitomas Sriftas, intertekstualumas, pliuralizmas, grizimas prie liau-
diSkumo, parodija, ironiski perdirbimai. Radosi ir naujy funkciniy koncepcijy [1].

Vienas Zymiausiy Vakary Europos postmodernizmo tipografikoje atstovy yra
Volfgangas Weingartas (g. 1941). Jis sukire ,Sveicariskaji panky“, ,tipografinés
anarchijos“ stiliy — nauja tipografikos modelj, pavadintg ,,naujaja banga“. V. Wein-
gartas radikaliai pakeité pozitiri i $veicary tipografika — aiSkia, i§ anksto nuspéjama
— ir paverté ja nauju zanru. Jis studijavo Bazelio meno ir dizaino mokykloje, kuri
buvo laikoma Sveicary tipografikos lopSiu. Nors studijy nebaige, taciau i§ savo
mokytojy E. Ruderio ir Arnimo Hofmano gavo tvirtus teorinius pagrindus. Nuo 1968 m.
pradeéjes déstyti Bazelio meno ir dizaino mokykloje, jis iki Siol daro didele jtaka
Siuolaikinés tipografikos raidai [13].

,Naujosios bangos® dizaineriai suformavo stiliy, kuriame dominavo koliazai,
citatos, slaptos nuorodos — knyga atsidiiré ties nejskaitomumo riba. Pagrindinis
kad norint lauzyti taisykles privalu jas iSmanyti, o postmodernistai jy atsisaké samo-
ningai. 1981 metais buvo iSleista amerikieciy dizainerio Bobo Gillo (g. 1931) knyga
Pamirskite visas grafinio dizaino taisykles. Ir tas, kurios pateiktos Sioje knygoje (Forget
All Rules about Graphic Design. Including the Ones its Book). Tac¢iau ir Gillas, ir
zymus JAV postmodernizmo teoretikas Edwardas Fella (g. 1938) taisykles lauzé
puikiai iSmanydami dizaino ir tipografikos pagrindus.

Postmodernizmo atstovas dizaineris Davidas Carsonas (g. 1956) teige, kad tai-
sykliy neiSmanymas, iSsilaisvinimas nuo nurodymuy ir apribojimy leidZia kurti visis-
kai naujus, | nieka ankS¢iau nepanaSius spaudinius. , ISlaisvinus puslapi nuo tinkle-
lio, kiekvienas dizaino elementas veikia asociatyvinés logikos pagrindu, patraukia
zvilgsni, vilioja patirti nuotykius atviroje puslapio erdvéje”, — teigé jis [8]. Sia idéja
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susizavejo daugelis jauny menininky, taciau ,,asociatyviné logika“ dazniausiai gim-
dé chaosa, todel vél buvo prisimintos tipografikos taisykles.

Judéjimo, kurio Zymiausi grafinio dizaino atstovai dirbo JAV, pradzioje émus
lauzyti taisykles, knygos konstrukcija dar i§saugojo kompleksiSkuma; véliau taisykiy
ignoravimas lémé beprasmius ir sudétingus paradoksus; Siandien vél griZtama prie
itin detalizuoto dizaino, kuris atspindi puiky knygos meno specifikos iSmanyma.

Postmodernizmo teoretikai grafinio dizaino srityje i$skiria kelias stilistines sro-
ves, kurios veiké XX a. pabaigos knygos mena. Viena ju susijusi su panky judéjimu
ir popkulttiros itaka, kuri labiau pasireiSké grafiniame dizaine (reklamoje, Zurnaly,
plakaty, muzikos disky apipavidalinime). Su panky kultiira siejamas astuntajame
deSimtmetyje susiformaves grungie stilius, pasizymejes nevaldoma energija, nepa-
garba, pykciu. Dizaineriai atmeté modernizmo tipografy pamegta tinklelj, kiiré naujus
Sriftus, kurie buvo netaisyklingi, tarsi suire, be kai kuriy detaliy. Nors Siuo stiliumi
sukurti leidiniai atrodé netechnologiski, taciau dailininkai naudojosi naujausiomis
kompiuteriy programomis.

Postmodernizmo knygos mene rySkiau iSsiskiria dekonstruktyvizmas. Dekonst-
ruktyvistai sieké suardyti esama prioritety tvarka ir koncepciniy opozicijy sistema,
kuria ta tvarka remiasi. Sio judéjimo idéjinis pranasas buvo Jacques Derrida
(1930-2004), siekes iSlaisvinti tekstus nuo galutinés prasmeés. Tipografikoje tai pa-
sireiSke tokiomis koncepcijomis kaip sous ratute, kai idéja apskritai iSbraukiama,
kad skaitytojas nesuvokty jos tiesmukai. Didele jtaka grafinio dizaino atstovams
padaré dekonstruktyvisty architektiiros paroda, 1988 m. surengta Niujorko Siuolai-
kinio meno muziejuje MOMA.

Zymas dekonsruktyvizmo atstovai yra filosofijos profesoré Avital Ronell ir ra-
Sytojas Richardas Eckerseley. Ju sukurta Telofony knyga (Telephone Book) — biidin-
gas dekonstrukcinés tipografikos pavyzdys. Knygos puslapyje subyréjes tekstas per-
teikia triuk§mo ir tylos momentus: raidés susiduria, iStirpsta, banguoja, besikeiciant
eilutés pulsui atsiveria erdves, skiltys iSsiplecia ir susitraukia, sukurdamos jvairius
naujus pavidalus, tekstas suskyla, pasikartoja, vél susijungia. Tokj apipavidalinimg
diktuoja knygos tekstas, sukurtas glaudZiai bendradarbiaujant rasytojui, dizaineriui
ir kompozitoriui. Nors dekonstruktyvizmas ir buvo populiarus, taciau jis netapo
tokiu visaverciu judéjimu kaip konstruktyvizmas.

Kita ryskesné Siuolaikinio knygos dizaino atSaka — techno stilius, kuriame domi-
nuoja kompiuterné estetika. Jis paremtas neribotomis tecnologinémis knygos ma-
ketavimo kompiuteriu ir naujausiomis poligrafinémis galimybémis. Techno stilius
yra savotiSka XX-XXI a. ribos neofuturizmo bei dadaizmo remarka. Technologijy
pokyciai neatpaZistamai pakeité knygos pobudj ir vaizda. Hiperrealistiniai vaizdai
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artimi mokslinei fantastikai. Naujos tecnologijos leido knygoje panaudoti daugybe
detaliy, o tobulas kompiuteriu atliktas pieSinys ar fotografija neretai uzgozeé pagrin-
ding knygos kaip komunikacijos priemoneés paskirti ir verte.

Greta minéty postmodernizmo stilistiniy tendencijy devintajame deSimtmetyje
knygos mene ypac iSrySkejo individualios dizaineriy raiSkos svarba. Atsirado leidi-
niy, skirty jy kiirybai (Neville Brody, David Carson ir Tibor Kalman). Kanadietis
Bruce Mau (g. 1959) tapo vienu ryskiausiy $io judéjimo atstovy (pvz., jo sukurta
knyga Zonel/, skirta Siuolaikiniam miestui; estetiSkas atvarty maketas su erdviais
laukeliais, nuotraukomis i$ filmy, videodarby reprodukcijomis, iSlankstomais Zeme-
lapiais, atspaustais ant permatomo popieriaus). Jo knygy dizainas sujungé sumany-
mo intelektualuma su jusliniu patrauklumu ir tapo sektinu pavyzdziu kitiems kny-
gos dailininkams. B. Mau ir olandy architektas Remas Koolhaas (g. 1944) pasitlé
nauja knygos kirimo principa, kai jos meninis apipavidalinimas ir turinys kuriami
drauge, vienas kita papildydami: dizaineris tampa knygos autoriumi, o autorius —
dizaineriu. Zymiis §ios krypties atstovai — radytoja, kuratoré ir grafiké Ellen Lupton
bei dizaineris, redaktorius ir meno direktorius J. Abbott Milleris. Savo kiiryboje jie
rémeési J. Derrida, Ferdinando de Saussure’o (1857-1913) bei Michelio Foucault
(1926-1984) filosofija ir tvirtino, kad dizaineris ,,raSo” tekstus (verbalinius/vizuali-
nius dokumentus), parinkdamas Srifto dydzius, redaguodamas vaizdus ir teksta. Jy
pasiiilytas ,,vizualinis Zodynas“ buvo pritaikytas teksto ir vaizdinés medziagos orga-
nizavimui knygos makete (diagramoms, tinkleliui, atvaizdams).

Si stilistiné knygos meno pakraipa rémési autorinés dailininko knygos kirimo
principais. Taciau tokio tipo knygos kiiréjai dazniausiai nebuvo profesionaliis dailinin-
kai ar dizaineriai. Pavyzdziui, JAV menininké Johanna Druker kiiré eksperimentines
knygas, kurias pati rase, redagavo, iliustravo ir kartais spausdino rotaprintu [8].

Atskirg Siuolaikinés knygos meno stilisting pakraipa sudaro leidiniai apie vizu-
aline kulttra. I$skiriamos trys jy kategorijos: leidiniai, skirti menininkams (vadove-
liai knygos apipavidalinimo klausimais); knygos, kuriose aptariami profesiniai gra-
finio dizaino ar interjery klausimai; menininky monografijos. Leidiniy apie mena,
dizaing ir architektiirg apipavidalintojai naudoja kaskart iSradingesnes ir ivairesnes
priemones bei spaudos technikas — netradicinj formata, brangy jriSima, aplanko
medziagas ar jpakavima, pabréztinai tobula spauda. Tokio pobiidzio knygos ne tik
pristato mena, bet ir pacios yra savarankiSki meno kiriniai, kurie pretenduoja i
bibliofilines ar dailininko knygos kategorija. Pavyzdziui, 1999 m. leidykloje ,,Ta-
schen Verlag“ buvo iSleista Helmuto Newtono apipavidalinta knyga Sumo, kuri
svere 30 kg. Kiekvienas Sio leidinio riboto tirazo egzempliorius turéjo aliumininj
staleli, kurj sukturé Zinomas dizaineris Phillipe’as Starkas. Kitas pavyzdys — 2002 m.
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leidykloje ,,Phaidon“ i§leista knyga Saukstas (Spoon), kurioje pristatyti 100 geriau-
siy Siuolaikiniy dizaineriy darbai (dail. Markas Diaperis). Leidinio virSelis paga-
mintas i§ lengvo polimerais dengto plieno, o knygos blokui suteikta Sauksto forma.
Tokiy pavyzdziy néra daug, nes Siuolaikineje knyguy leidyboje vis délto vyrauja kny-
gos, kurios remiasi nuoseklia apipavidalinimo tradicija [6].

XX amziaus septintajame aStuntajame deSimtmetyje Vakaruose jvyko rySki spau-
dos modernizacija, iSplétusi spaudos galimybes. Poligrafijoje imta naudoti elektro-
nin¢ ir lazering technika, naujas fizikos ir chemijos technologijas, kompiuterius.
Visa tai smarkiai racionalizavo leidybos darba, pagerino spaudos kokybe ir turéjo
itakos meninei knygos i8vaizdai. Ivairiis XX a. eksperimentai ir individuali dailinin-
ky stiliaus raiSka knygos meno raidai buvo labai svarbi, taciau paskutiniame am-
Ziaus deSimtmetyje funkcinio dizaino id€jos vel tapo aktualios [1].

ISvados

Apzvelgus XX a. tirazinés knygos apipavidalinimo stilisting kaita, galima daryti
iSvada, kad jvairiis meno stiliai daugiau ar maziau atsispindéjo ir knygy apipavida-
linime. Taciau XX-XXI a. sandiiroje postmodernizmas smarkiai pakeite klasikinius
knygos meno pagrindus ir padéjo pamatus tolesnei tarptautinei knygos meno raidai,
o meno kosmopolitizmas panaikino daugelj nacionalinio stiliaus skirtumy. Siandien
daznai sunku nusakyti knygos kilmés $alj, nors kai kurios tradicijos, meno stilistikos
skirtumai vis dar egzistuoja. Pavyzdziui, Anglijoje leidziamoms knygoms budingas
racionalumas ir apipavidalinimo paprastumas, vokieciy knygoms — klasikinés tipog-
rafijos tradicijy tasa, pranciizy knygos elegantiSkai zaismingos ir subtilios, amerikie-
¢iy leidiniai byloja apie technini perfekcionizma, ¢eky knygos pasizymi dekoratyvu-
mu [10].

Lietuvos tiraziniy knygy apipavidalinimui XX a. meniniy stiliy kaita taip pat
turéjo jtakos, taciau jy paraiskos vélavo ir buvo nuosaikesnés, susipynusios su vietos
meno tradicijomis. Tam turéjo jtakos ne tiek geografiné Salies padétis, kiek politi-
nés, visuomenings ir ekonominés aplinkybeés.

XX a. pradzioje lietuviy dailininkai knygy apipavidalintojai formavo ne tik kny-
gos meno stiliy, bet ir nacionalinés grafikos iStakas apskritai. Jy kiiryboje susipyné
lietuviy meno tradicijos, rusy simbolizmo ir vokisko jugendo stiliaus, o kiek véliau
ir futurizmo bei ekspresionizmo atgarsiai. Stilistiniai $iy tendencijy bruozai daz-
niausiai atsispinéjo virSeliy apipavidalinime, nes knygos konstrukcija buvo spaustu-
vininky prerogatyva. Po Pirmojo pasaulinio karo poligrafijos pramoné buvo gerokai
atsilikusi, technologijos pasenusios, nemazai spaustuvininky — savamoksliai. Tode¢l
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bendra knygos meniné kultiira kilo létai ir, palyginti su to paties laikotarpio Vakary
Europos knygy leidyba, lietuviski spaudiniai atrodé kuklis ir paprasti.

Ketvirtajame XX a. deSimtmetyje Lietuvoje didele jtaka Zadinant visuomenés
susidomejima knygos menu turéjo XXVII knygos mégejy draugija. Susiburti i tokia
draugija skatino sunki knygos leidybos buikl¢, noras pakelti knygos kultiiros suvokimo
lygi. Remtasi analogiSky draugijy patirtimi (Pranciizijoje knygy mégéjy draugija ikur-
ta 1820 metais; Sankt Peterburge garséjo knygos mylétojy draugija — ¢ia knygos meno
propaguotojais tapo grupés ,,Mir iskussstva“ nariai). PrieSkario lietuviSkos knygos
apipavidalinimo tradicijos labiau rémési iliustravimo meno puoseléjimu.

Penktojo Sestojo deSimtmecio lietuviy dailininkus knygy apipavidalintojus stip-
riau veiké nebe Vakary, bet rusy tarybinés tipografikos mokykla. Knygos kultiirai tur¢jo
jtakos kasmetiniai sajunginiai graziausiy knygy konkursai, kuriuose nuo 1958 m. émé
dalyvauti ir Lietuva. Septintajame aStuntajame deSimtmetyje i kompleksinj knygos
apipavidalinima buvo atkreipta daugiau démesio. Tam turéjo itakos 1978 m. Vilniu-
je, Dailés parody riimuose, surengta Pirmoji lietuviy iliustracines grafikos ir knygos
meno paroda, aprépusi 1940-1978 m. laikotarpj. Paroda lydéjo teoriné konferenci-
ja, kurioje pabréZzta, kad lietuviy knygos meninj savituma nulémusi tradicija nebuvo
nuosekli, o jvairios tenencijos susipynusios [7]. AStuntajame deSimtmetyje Lietuvo-
je susiformavo du pagrindiniai knygy tipai. Viena grupe sudaré reprezentacinés
suvenyrinés knygos ir meno albumai, kita — masiniai leidiniai. Pirmojo tipo knygos
buvo apipavidalinamos meniSkai, jos skiriasi viena nuo kitos; masinés knygos meniné
ir poligrafiné kultira ripéjo maziau. Tuo laikotarpiu knygos mene iSrySkéjo gyva
saveika su lakStine grafika. Daugelis to laikotarpio iliustracijy yra tarytum savarankis-
ki grafikos kiiriniai ir beveik nesisikiria nuo estampy ar jy cikly [7].

Siandieniy Lietuvos tiraziniy knygy apipavidalinimui didZiausia itaka padaré
staigus technologinis Suolis, jvykes po nepriklausomybés atkiirimo (i leidyba idiegti
kompiuteriai, atsirado privacios spaustuves, pageréjo poligrafiné kokybe). Tuomet
formavosi Siuolaikings tirazinés lietuviy knygos iSvaizda, ir ji nebuvo ir néra vienalyte
— greta meniSkai apipavidalinty knygy gausu neprofesionaliai sumaketuoty ir api-
pavidalinty leidiniy. Taciau kardinaliy postmodernistiniy tiraZinés knygos apipavi-
dalinimo apraiS$ky nepastebéta. Nepaisant jvairiy stilistiniy ir komerciniy pokyciy,
pagrindiniai knygos konstrukcijos principai iSlieka tie patys — knygos i$vaizda lemia
turinys, tekstas ir vaizdiné medziaga.

Iteikta 2007 m. geguzés men.
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DEVELOPMENT AND TRENDS IN THE ART OF BOOK DESIGN
OF CONTEMPORARY MAINSTREAM EDITIONS

DANUTE ZOVIENE
Abstract

Book design when it comes to titles with mass print runs, or mainstream titles, is a problem avoided
by critical discourse in Lithuania. The art of the book design as a separate field tends to be perceived
largely as a branch of graphic art created to illustrate books. There is no research dedicated to aspects
as book structure and typography of mass production titles. Art critics prefer to dwell on original
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illustrations and the author’s book; bibliographers analyze books as objects of material and printing
culture.

There is no analysis of aesthetic principles that guide Lithuanian book design and the impact of
the changes that took place at the turn of the 20th still needs to be established.

The changes in the design of contemporary editions are best highlighted by the annual competi-
tions of the Most Beautiful Book. Such competitions have been organized in Lithuania for two deca-
des. The magazine Dailé has been recently giving more attention to the problem: it runs articles on the
theme and presents the results of the competition.

The purpose of this article is to discuss the emergence of the concept of the “art of the book”,
the evolution of its content and its application over the 20th century. The impact of major artistic
trends on book design is also analyzed. The information on the design of contemporary titles, on the
impact of artistic trends, the trends in book design has been collected mainly from publications in the
Russian and English languages.

The overview of stylistic evolution of book design leads to the conclusion that different artistic styles
have reflected in one way or another on book design and typography. At the turn of the 20th — 21st
centuries, in the epoch of Postmodernism, the classical foundations of the art of the book were revi-
sited and redefined. Cosmopolitan nature of art has obliterated numerous national stylistic differences.
The design of mass production titles in Lithuania has also experienced the influence of the 20th
century artistic trends. Yet manifestations of this impact were less pronounced, belated and intertwined
with the local tradition. This was determined not so much by geographical, but by political, social and
economic circumstance.

The contemporary look of the Lithuanian book was mostly influenced by new production techni-
ques, mainly, by the introduction of desktop printing and the emergence of private printing houses that
provide for a higher typographical quality. Mainstream titles published in today’s Lithuania present a
far-from-homogeneous picture in terms of design and production quality: alongside with books of high
artistic quality there are publications of poor layout and design. Mainstream books do not display any
Postmodernist influence. Despite stylistic and commercial changes, the key principles in the construc-
tion of the book remain the same. Its appearance is determined by the unity of content, text and visual
material.

SIUOLAIKINES TIRAZINES KNYGOS MENINIS APIPAVIDALINIMAS: RAIDA IR STILISTIKA

DANUTE ZOVIENE
Santrauka

Tirazinés knygos apipavidalinimo problema lietuviy menotyrininky yra apeinama ir iki Siol nuodugniau
netyrinéta. Pozitiris i knygos mena kaip specifing kiirybos sritj lietuviy dailétyroje apsiriboja knygos
grafikos, t. y. iliustracijy, problemomis. Specialiy tyrinéjimy, skirty Siuolaikinés tirazinés knygos kon-
strukcijos ir apipavidalinimo klausimams, lietuviy kalba néra. Analizuodami knygos iSvaizda menoty-
rininkai savo darbuose daugiau démesio skiria originalioms iliustracijoms, autorinei dailininko knygai,
o knygotyrininkai yra susitelke i specifinius knygos tyrinéjimus — knyga kaip materialiosios ir poligra-
finés kultiiros objekta. Nesusisteminti ir neapibreézti Lietuvos knygos meno estetikos principai, o ypac
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pokyciai, jvyke paskutiniame XX a. deSimtmetyje. Apie Lietuvos tirazinés knygos apipavidalinimo kaita
akivaizdziausiai byloja jau antras deSimtmetis vykstantys kasmetiniai Knygos meno konkursai. Pasta-
ruoju metu Siuolaikinés tirazinés knygos meninio apipavidalinimo problematikai daugiau démesio ski-
ria zurnalas ,,Dailé”, kaskart publikuodamas straipniy Sia tema, pristatydamas kasmetiniy knygos kon-
kursy rezultatus.

Sio straipsnio tikslas — aptarti savokos ,.knygos menas“ radimosi prielaidas, jos turinio kaita,
vartojimag XX amziuje ir meno stiliy jtaka tiraziniy knygy apipavidalinimui. Renkant medziaga apie
Siuolaikinés tirazinés knygos apipavidalinima, meniniy stiliy itaka knygos iSvaizdai ir apipavidalinimo
tendencijas, daugiausia teko remtis teoriniais ir apzvalginiais straipsniais rusy ir angly kalbomis iSleis-
tuose leidiniuose.

Apzvelgus XX a. tirazinés knygos apipavidalinimo stilisting kaita, galima daryti i$vada, kad jvairiis
meno stiliai daugiau ar maziau atsispindéjo ir knygy apipavidalinime. Taciau XX ir XXI amziy sandi-
roje postmodernizmas smarkiai pakeité klasikinius knygos meno pagrindus ir padéjo pamatus tolesnei
tarptautinei knygos meno raidai, o meno kosmopolitizmas panaikino daugelj nacionalinio stiliaus skir-
tumy. Lietuvos tiraziniy knygy apipavidalinimui XX a. meniniy stiliy kaita taip pat turéjo jtakos, taciau
ju apraiSkos velavo ir buvo nuosaikesnés, susipynusios su vietos meno tradicijomis. [takos tam turéjo
ne tiek geografine Salies padétis, kiek politinés, visuomeninés ir ekonominés aplinkybes.

Siandieniy Lietuvos tiraziniy knygy apipavidalinimui didZiausia jtaka padaré staigus technologinis
Suolis, jvykes po nepriklausomybés atktirimo (i leidyba idiegti kompiuteriai, atsirado privacios spaus-
tuves, pageréjo poligrafiné kokybé). Tuomet formavosi Siuolaikinés tirazinés lietuviy knygos iSvaizda.
Ji nebuvo ir néra vienalyté — greta meniskai apipavidalinty knygy gausu neprofesionaliai sumaketuoty
ir apipavidalinty leidiniy. Taciau kardinaliy postmodernistiniy tirazinés knygos apipavidalinimo aprais-
ky nepastebéta. Nepaisant jvairiy stilistiniy ir komerciniy pokyciy, pagrindiniai knygos konstrukcijos
principai iSlieka tie patys — knygos iSvaizda lemia turinys, tekstas ir vaizdiné medziaga.
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