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Ivadas

Sovietiné lietuviskoji kultiira tampa svar-
biausia gvildenant prisitaikymo ideologi-
néje struktiiroje priezastis ir ideologinés
sistemos padarinius visuomenés mentali-
teto raidai. Sioje perspektyvoje istoring at-
mintis tampa kertiné aiskinantis visuome-
nés tapatumo deformacijas ir gynybinius
uzkulisius esamam tapatumui i§laikyti. To-
dél vis daZniau greZiamasi | sovietinés kul-
turos reikSmiy identifikacija pasitelkiant
literatiiros, fotografijos, dailés, kino kiiri-
nius. Si prieiga nebesitenkina politinés rai-
dos, slinkéiy délione, o bando rekonstruoti
sovietinio rezimo padarinius visuomenés
savimonei, identifikuoti minéto tapatumo
ideologinius ir gynybinius konstruktus.
Tai nelengvas uzdavinys esant pladiam
i§raiSky (Siuo atveju meniniy: literatiira,
fotografija, dailé, kinas) spektrui, kadangi
kiekviena i$ jy reikalauja specifinio pasi-

rengimo ,perskaitant” kirinius. Negana
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to, kiekviena meniné raiska turéjo kitoki
statusg ideologinéje struktiiroje: politiniy
slinkéiy perspektyvoje vienoms raiskoms
skirtas didesnis propagandos kruvis, ki-
toms maZesnis. Be abejonés, tam jtakos
turéjo ideologinis masiSkumo siekis — su-
prantamai ir jtikinamai diegti tariama tiesa.
Tam puikiai pasitarnavo kinas, bolSeviki-
néje Rusijoje tapes pagrindiniu ,§viesaus
rytojaus“ Saukliu. Tuometinéje nerastin-
goje visuomenéje masiSkumo siekianciai
ideologijai §i meniné raiska tapo kertine:
keliaujantys kino teatrai pasiekdavo kie-
kviena mazesnj ir didesnj uzkampj. Kita
vertus, kino kirinio masi§kumo ir pavei-
kumo pranasumai néra vienareikSmiai — iki
Stalino mirties klestéjo plikos propagandi-
nés deklaracijos, o véliau $ias deklaracijas
imta maskuoti, prisitaikant prie skirtingy
visuomenés sanklody. Imta atsizvelgti i
naujai okupuoty $aliy realijas — nepakako
vienpusisky politiniy jvykiy ijteisinimy,
grindZiamy Soviety Sajungos gelbétojos



statusu. Tam kuriamas ar naujinamas loka-
liniy kino studijy tinklas, gausiai ple¢iama
kino teatry struktiira, uztikrinanti kino ki-
riniy cirkuliavima.

Tad atsiZvelgiant | pastaruosius aspek-
tus tyrimui pasirinkta kinematografiné
meniné raiSka, o konkretinant tyrimo uz-
davinius tyrimo objektas siaurinamas iki
vaidybinio filmo. Siam pasirinkimui ture-
jo itakos istoriografinés naujovés, susitel-
kiangios { vaidybinio filmo, kaip istorijos
3altinio, analizg!. Siuo atveju vaidybinis
filmas tampa atspirties tasku, rekonstruo-
jant istorinés atminties vietas tuometinéje
sovietmegio Lietuvos visuomenéje. Zen-
giant pirmuosius Zingsnius, | tyrima buvo
itraukti tik kino kiiriniai apie praeitj —t. y.
istoriniai filmai, kuriuose aiskiai galima
identifikuoti rekonstruojama praeitj (tar-
pukari, Antraji pasaulinj karg, pokarj ir
pan.)2. Tadiau tiriant iSry$kéjo papildomos
hipotetinés prielaidos, kurioms pagristi
nebepakako $ios filmy grupés. Taip ir liko
neaisku, kas kélé nuolating trintj tarp ni-
dienos ir praeities tematikos kino studijos

! Zr.: Ferro M. Cinema and History. Detroit, 1988;
O'Connor J. E. Image as artifact: the historical analysis
of film and television // American Historical Review.
1992, Nr. 2, p. 630-631; The Historical film: history
and memory in media. Ed. M. Landy. Rotgers State
university press, 2001; Bartholeyns G. Representation
of the past in films: between historicity and authenticity
(p. 31-47) // Diogenes. 2000, Nr. 1, p. 31-32.

2 Sociologo Pierre’o Sorlino pateiktoje savokoje

s & 5

kinematogr p ie:

¢ios zanrine diferenciacija. Anot P. Sorlino, ,,istoriniai
filmai ~ tai filmai, kuriuose publika atpaZista aigkiai api-
brézta Ziniy sistema — istorines Zinias, i kuriy rezisieriai
semiasi medZiagos. Istorinis filmas atpaZistamas pagal
Zenklus — detales (kuriy nebiitinai turéty biiti daug),
veiksmg ,,idéjus* | laikotarpj, kurj publika tvirtai laiko
praeitimi — ne miglota pracitimi, o vertinama kaip isto-
riné. Zr. Sorlin P. How to look at an ,Historical* film //
The Historical film: history and memory in media. Ed.
M. Landy. Rotgers State university press, 2001, p. 37.

produkcijoje? kodél nuo 1976 m. kino stu-
dijoje nebevyrauja istoriniai filmai? ar §j
trikj uzpildo gauséjanti televizijos filmy
produkcija? ir t. t. Tad, atsizvelgiant i Siuos
klausimus, itraukti visi lietuviski vaidybi-
niai kino ir televizijos filmai, sukurti soviet-
mec¢iu. Nuodugnus jy jvertinimas iskéle
naujy sunkumy: pasirodo, kad biita ir tokiy
filmy, kuriy pagrindinis vaizduojamasis
laikotarpis néra praeitis, ta¢iau pagrindine
konfliktinio siuZeto aSimi tampa praeityje
iSgyventos negandos. Dar kitais atvejais —
vaizduojama praeitis tampa priedanga kelti
tuometinés dabarties aktualijas. Nepaisant
iy skirtybiy tiek vieni, tiek kiti kiiriniai
yra lygiaverCiai §altiniai, vienaip ar kitaip
kalbantys apie ripimg istoring praeitj. At-
sizvelgiant | tai, sitiloma tokia vaidybiniy
filmy, kurty sovietmeciu, klasifikacija:

1. Istoriniai filmai, kuriuose pagrindinis
vaizduojamasis objektas yra praeitis.

2. ,Istoriné priedanga“. Tai filmai, kuriuo-
se nagrinéjami tuometinés dabarties
klausimai — praeitis téra priedanga.

3. ,Tarpistoriniai“ filmai, kuriuose pra-
eities siuZetas susipina su tuometine
vaizduojama dabartimi.

4. ,Praeities aktualijos”. Tai filmai, ku-
riuose, plétojant niidienos siuzeta, ak-
tualinama praeitis.

Si klasifikacija sudaryta remiantis ri-
pimais klausimais — kaip ir kodél praeitis
vaizduojama sovietiniame lietuviskame
vaidybiniame filme? O véliau pastaruosius
klausimus papildo kitas — kodél praeitis
tampa pagrindiniu sovietinés kino ir TV
vaidybinés produkcijos leitmotyvu? Miné-
tas klasifikacinis jrankis palengvino iesko-
ti atsakymuy { $iuos klausimus, ry$kéjanéiy
analizuojant kino ar TV kiirinius.
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Tyrimo metodologines prieigas galima
apibrézti trimis lygmenimis: ideologinio
konteksto tyrimu, filmo kiirimo konteks-
to tyrimu ir paties filmo turinio analize.
Pirmieji du lygmenys remiasi archyvine
dokumentacija?, kuria naudojantis galima
identifikuoti naujus potvarkius, turéjusius
itakos filmo kiirimo salygoms, ir cenzi-
ros isiki§imus, pakeitusius filmy turinius.
Trediasis lygmuo susitelkia | paciy kiiriniy
analizes®, pateikian¢ias daugiau ar maZiau
deformuotus vaizdinius apie praeiti. Visi
Sie lygmenys glaudZiai susij¢ — vieno as-
pekto apéjimas gali nedovanotinai paveikti
esmines tyrimo iSvadas.

Tad atsiZvelgiant | pastarasias pastabas
Siame tekste bus pateiktas vieno laikotar-
pio tyrimo pavyzdys, kuris néra galutiné
delioné — veikiau atvirk$ciai — délionés
pradzia. Nuodugniai jvertinus sovietinés
kinematografijos kiirimo specifika paais-
kéjo, kad praeities temy gvildenimui turé-
jo itakos ne tik valdymo struktiiny nuleisti
potvarkiai ar paciy kiréjy iniciatyvos, bet
ir specifinés tuometinés LSSR kultiros

3 Tyrime remiamasi archyvine dokumentacija,
saugoma Lietuvos literatiiros ir meno archyve (toliau
LMA): Lietuvos kino studijos fondu (f. 29): Meno ta-
rybos posédziy protokolais, Scenarinés-redakcinés ko-
misijos filmy vertinimais; TSRS Kultiiros ministerijos
isakymais; TSRS Kinematografijos komiteto direkty-
vomis (filmy vertinimai, jsakymai ir t. t.); LTSR Kul-
tiros ministerijos jsakymais; TSSR Kinematografijos
komiteto direktyvomis (filmy vertinimai, jsakymai ir
t. t.); filmy ir scenarijaus autoriy laigkais; Lietuvos kino
studijos direktoriaus lai3kais filmy autonams, TSRS

Ki fijos k i, Kultiros ijos va-
d 1r LTSR Ki fijos Kultiiros
ini 1jO. ms. Ki fininky _u 2
fondu (f. 307): LTSR ir TSRS Ki grafininky sa-

slinktys, veikusios kinematografijos raida
(romanistika, teatro dramaturgija).

Naujieji kinematografijos
potvarkiai

Visa sovieting epocha trukusioje temati-
néje kinematografijos konkurencijoje tarp
praeities ir nudienos daZznu atveju vienos
ar kitos vaizduojamos tikrovés vyravima
lémé naujieji ideologinés struktiiros ,,igei-
dziai“. Siame kontekste kino kiiréjai, noré-
j¢ savo kiiriniu perduoti ar pasakyti svarbig
Zinia, rizikavo buti ideologijos perprasti,
todél ilgametis kiirybinis badmiriavimas
buvo uztikrintas. Dél chrus€iovinio atly-
dzio ,,jigeidZiy“ — 1960-1968 m. svarbi
Zinia lietuviskam vaidybiniam kinemato-
grafui tapo iSgyventi netolimos praeities
pokario skauduliai. O §tai 1969-1980 m.
situacija i§ esmés pasikei¢ia sustiprinus ir
kinematografijos valdymo mechanizmus,
kai aukstesniy instancijy jsiki§imas tam-
pa ne tik menamas, bet ir ap&iuopiamas.
Tarkim, rasant filmo ,,Vyry vasara® (rez.
M. Giedrys, scen. aut. A. Jurovskij) sce-
narijy, kiirinio turiniu susiripina Valstybés
saugumo komiteto prie LTSR Ministry Ta-
rybos pirmininkas J. Petkevicius:
Prane3ame, kad raSyti scenarijy drg.
A. Jurovskiui, naudojant jame V. Miniotos
apysakos ,,Nedinges be Zinios* motyvus,
nerekomenduojame, nes aprasyti apysako-
je ivykiai yra autoriaus iSgalvoti ir nerea-
las.’
1960-1968 m. Lietuvos kino studijos
kiirybinio islaisvéjimo nuotaikas pakeicia

jungos plenumy stenogramomis.
4 I pnedas Tyrime naudojama istoriko Marco Ferro
finio kiirinio skaitymo schema. Zr.
FermM Cinema and History. Detroit, 1988, p. 29.
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5LMA, f. 29, ap. 2, b. 221, 1. 62. Valstybés saugumo
komiteto prie LTSR Ministry Tarybos pirmininko J. Pet-
kevi¢iaus kreipimasis | Lictuvos kino studijos direktoriy
drg. J. Lozoraitj, 1968 m. gruodZio 12 d.



1968-1980 m. naujojo sastingio epocha,
grista breznevinio ,,socialistinio realizmo*
principais. 1967 m. { lietuviskaja meni-
n¢ ,apyvarta“ itraukta naujg formuluo-
te ,neorealizmas® pakeifia sustabaréjes

,,socializmas*S.

Socialistinio realizmo menui svetimas
iSprotautas idealas. Socialistinis realizmas
— metodas, duodantis galimyb¢ meniskai
isisavinti realius gyvenimo procesus, pa-
Zinti ir isigilinti { realiy Zmoniy dvasini
pasauli. [...] Zymiai daZniau, deja, filmas
tampa formalaus reZisieriaus profesiona-
lumo demonstracija, atspindi reZisieriaus
pastangas tapti ,nepakartojamu®. Biitent
sios aplinkybés ir ver€ia itin rimtai pasne-
keti apie idéjinj menininky augima, apie ju
politinio akira¢io masta, apie jy atsakomy-
bg uz jiems patikéta darba.”

Tokiy naujy direktyvy fone atsiranda ir
pirmos kiirybinés ,,aukos”. 1969 m. skys-
tasi filmo ,,BirZelis vasaros pradzia“ (rez.
R. Vabalas, scen. aut. I. Meras, R. Vabalas)
likimu: ,,[...] Nebuvo lemta, deja, isikiiny-
ti tuo rezisieriaus kiirybiniu verZimusi, ku-
ris gliidéjo pirminiame filmo sumanyme.“®
Tai buvo vienintelis filmas, 1969-1974 m.
nepripazintas SSRS kinematografijos vir-
$unélés ir nepriimtas i sajunginj ekrana’®.
Apie nepalankias kinematografijai slinktis

6 LMA, f. 307, ap. 1, b. 65, 1. 2-3. Lozoraicio kalba.
Valdybos I pl 1967 m. balandzio
27d.

7 LMA, f. 307, ap. 1, b. 179, 1. 13-14. J. Griciaus
kalba. LTSR Ki fininky valdybos
plenumo ,,Lietuvos kino studijos 1978 m. darbo rezulta-
tai* stenograma. 1979 m. kovo 26 d.

8 LMA, f. 307, ap. 1, b. 129, 1. 83. J. Lozorai¢io
kalba. Lietuvos TSR Kinematografininky sajungos [V
suvaziavimo stenograma. 1974 m. vasario 27 d.

9 LMA, f. 307, ap. 1, b. 129, 1. 53. Vabalo kalba.
Lietuvos TSR Kinematografininky sajungos IV suvaZia-
vimo stenograma. 1974 m. vasario 27 d.

aiSkiau prabyla ir LTSR kinematografijos
komiteto vadovai:

Baniulis: ,,Kinas kol kas nepripaZista-
mas kaip nacionalinis menas, j{ pripazis-
tama kaip kosmopolitinj mena. Mes esame
padiktuotose salygose. Uzmirsti to mes
neturime teisés. Su faktu, kad misy filmai
blogai vertinami sajunginiu mastu, tenka
skaitytis. Reikia kurti biografinius filmus,
bet ar miisy istorinés asmenybés bus reiks-
mingos sajunginiam Zidrovui.*

Gudaitis: ,,Daugelis pastarojo meto
tarybiniy filmy neturi pasisekimo dél to,
kad juose mechanidkai atsicjamas darbo
procesy vaizdavimas, kova nuo zmogaus
asmeninio gyvenimo, meilés. Neteisingai
suprantamas socialumas mene. IS misy
reikalaujama kurti filmus apie profesijas, o
ne apie Zmones. Socialu visa tai, kas supa
Zmogy, visi Zmogaus santykiai su aplinka.
Negalima socialumu laikyti vien darbo ir
kovos vaizdavima.*!0

Isties XXV Taryby Sajungos komunis-
ty partijos suvaziavime pabrézti profesi-
niai darbininkijos gebéjimai Sviesaus ko-
munistinio ,,rytojaus* statybose. Nepaisant
gyvenimo realijy, 1976-1980 m. nubrézia-
mos naujos vaizduotinos gairés — darbinin-
ku paveikslai!!:

,»Pluosto* gamykloje saké, ,kad mes
kada dirbame daug ir nuvargstame ir dar
nueiname { kino teatra ir pamatome gamy-
bines problemas, mums visiSkai nejdomu.
Mes norime poilsio.*“12

10 . MA, f. 29, ap. 1, b. 281, 1. 74. Meno tarybos
posédZio protokolas. 1972 m. rugs¢jo 22 d.

W LMA, f. 307, ap. 1, b. 142, I. 51-52. LKP CK
Kultiiros skyriaus vedéjo Sigizmundo Simkaus kalba.
V neeilino Taryby Lietuvos Kinematografininky sajun-
gos suvaZiavimo stenograma. 1976 m. balandzio 1 d.

121 MA, f. 307, ap. 1, b. 142, 1. 36. A. Zebriiino kalba.
V neeilino Taryby Lietuvos Kinematografininky sajungos
suvaZiavimo stenograma. 1976 m. balandzio 1 d.
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PriekaiSty deél filmy tematikos biita ir
anksCiau. PabréZiant dabarties problema-
tika, susirfipinta 1969 m. filmo ,,Ave vita“
(rez. A. Grikeviéius, scen. aut. G. Kanovi-
&ius, V. Zalakevigius) scenarijumi. Mat pa-
gal pirminj varianta vaizduojama niidiena
tebuvo formali!3. Sprendziant i§ 1968 m.
TSRS Ministry Tarybos kinematografijos
komiteto pranesimo, §is scenarijus ne syki
buvo atmestas dél tos pacios prieZasties'4.
Taciau:

Atsizvelgdami { tai, kad Pagrindinio val-
dymo ir Lietuvos kino studijos pozitriai {

§i scenarijy nesutapo ir priimdami Jusy pri-

mygtinius praSymus dél filmo kiirimo, gal-

vojam, kad filmavimo klausimas turi biti

i§sprestas respublikos institucijy. !5

Didéjant Maskvos spaudimui aktualinti
dabarties gamybines problemas!, Lietuvos
kino studijos scenarijy trikumy bédos ima
aStreti. Esant visiS§kam literatiiros kiiriniy
badui, reZisieriai imdavosi Lietuvos kino
studijos gelbéjimo akciju!” — buvo pasku-
bomis ieSkoma kiiriniy ,,uzki$ant studijos
gamybos spraga**'8. Tokios priezastys nu-

13 LMA f. 29, ap. 1, b. 222, 1. 62. Scenarinés re-
dakciné ijos posédzio protokolas. 1965 m. spalio
4d.

Y LMA, f 29 ap. 2, b. 208, 1. 23-24. TSRS Kine-

fij ) 3 1969 m.

!5 Ten pat, 1. 24.

16 1979 m. apie p j i &i ja kal-
béta: , Ne paslaptis, kad pas mus, kada biina nurodymai,
biina truputj perlenkiama. PavyzdZiui, niekas neuzmirs,
kai buvo darbo tematika, tiesiog jsakymo keliu studijoms
biidavo nurodoma, kad filmai turi biiti gamybine tematika
daromi.“ Zr. LMA, f. 307, ap. 1, b 180 1.29. A Zcbnu-
no kalba. LTSR Ki
VIII plenumo stenograma. 1979 m. gruodzio 19 d

17LMA, f. 307, ap. 1, b. 144, 1. 26. R. Vabalo kalba.
I Lietuvos Kinematografininky sajungos ir Rasytojy sa-
jungos bendro plenumo stenograma. 1976 m. spalio 22
d.

matc

18 LMA, f. 307, ap. 1, b. 129, 1. 50. Vabalo kalba.
Lietuvos TSR Kinematografininky sajungos IV suvaZia-
vimo stenograma. 1974 m. vasario 27 d.
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lémé ir filmo ,,Ties riba“ (rez. R. Vabalas,
scen. aut. G. Kanovicius, S. Saltenis) pasi-
rodyma ekranuose:

Lozoraitis: ,,Noriu tik paaiSkinti drau-
gams, kodél tas scenarijus buvo priimtas.
Pernai vasara miisy trys buve redaktoriai
pateiké savo scenarijy ,,Saulés graza“, kuris
nebuvo studijoje priimtas. Po to vienas re-
daktorius i$¢jo, o du lik¢ redaktoriai patei-
ké vél savo paraiska scenarijui ,,Paskutinis
senio Evaldo traukinys®. Kity scenarijy ne-
buvo paruosta, tad pasirinkimo nebuvo.“!?

Dar kitais atvejais, vykdant Maskvos
direktyvas, pasirenkami prasti scenarijai,
pagal kuriuos kuriami pusétini filmai. Rys-
kiausias pavyzdys biity filmas ,,Nerami
rudens diena“ (rez. A. Kundelis, scen. aut.
R. Mirskis) apie miesto sanitarus — §iuks-
lininkus:

Giedrys: ,,Nezinau, ka ir sakyti. Vieninte-
lis pasiiilymas — padéti filma { lentyng. Da-
bar suprantu Vabala, Zebriiina, kurie §ian-
dien neatéjo | perzitira. VisiSkai klinikinis
atvejis. Kaip mes galéjom daeiti [t. y. prieiti]
iki tokio dalyko? Kaip galima buvo paleisti
tokia literatiirg? [...] Tai neleistina.*

Lozoraitis: ,,Maskvoje jis buvo priimtas
palankiai, jie pageidavo tokios tematikos.
Sunkiau kalbéti apie estetines vertes. Ekra-
ne visa tai ploks¢ia, didaktiska.“20

Greta tokiy tikrovés deformacijy, ati-
tinkanéiy ,,pilkaji realizma®, biita ir iim-
¢iy. Taciau pastaryjy kiiriniy kelias buvo
sudétingas. Tarkim, Maskvos nepatenki-
no net keturi filmo ,,Riefuty duona“ (rez.
A. Zebriiinas, scen. aut. S. Saltenis) scena-
rijaus variantai:

19°F. 29, ap. 1, b. 281, 1. 81. Meno tarybos posédzio
protokolas. 1972 m. spalio 12 d.

20F. 29, ap. 2, b. 377, 1. 7-8. Meno tarybos posédzio
protokolas. 1975 m. sausio 23 d.



Tragikomedijos Zanro savitumas — be
kita ko, visai naujo Zanro lietuviy kine-
matografe atvejis — ir ankstesniuose vari-
antuose teiké dideles galimybes damniai ir
sugestyviai lyriniy bei komedijiniy prady
simbiozei (biitent §iy bruozy miisy filmams
itin stinga). Deja, su tokiu vertinimu nesuti-
ko TSRS MT Valstybinio Kinematografijos
komiteto Vyriausioji scenariné — redakciné
kolegija. Kolegijoje §io scenarijaus adresu
buvo pareiksta jvairiy, daznai diametraliai
priesingy paziiiry, tadiau visas jas vienijo
kategoriskas ir negatyvus vertinimas.?!
Centrinei bustinei viena deklaracija
(kurti filmus apie darbininkija) keiGiant
kita (kurti filmus apie mokslo darbuoto-
jus), 1979 m. pasirodo raginimy kurti spor-
tinius filmus, mat artéjo 1980 m. Maskvos
olimpiada?2. Lietuvos kino studijoje ban-
dyta gvildenti krepSinio ,,problematika™
scenarijuje ,,Krepsininkai*“. Ta¢iau neatsi-
radus né vieno reZisieriaus, kurj dominty
3i tema?3, tokio filmo kiirimo idéja buvo
perleista Gruzijos kino studijai.

Praeities ,,deformacijos*
1969-1980 m. vaidybiniuose
filmuose

1960-1968 m. vyraujanéioms filmy poka-
rio ,,vizijoms“ jkvépimo semiamasi i$ ne-
tolimos praeities, kai atsiminimai ir visuo-
menés i§gyventi skauduliai yra gyvi ir apie

21 F. 29, ap. 2, b. 299 l 84 Laiskas LTSR MT
Valstybinio Ki pirmininkui drg.
E. Jukiui. 1977 m. sausio 7 d.

2 LMA, f. 307, ap. 1, b. 173, 1. 11-13. SSRS Kine-
matografininky sajungos planas ry§ium su SSRS tauty
sportinémis ir XXII olimpinémis 1980 mety rungtyné-
mis. 1979 m.

B LMA, f. 307, ap. 1, b. 179, 1. 24. J. Griciaus kal-
ba. LTSR Kinematografininky sajungos valdybos plenu-

juos nepapasakota, 1968—-1980 m. filmy
praeities rekonstrukcijos daZnai grindzia-
mos literatiiros klasikos kiiriniais (Vaiz-
gantas, Boruta ir t. t.):

, Dédés ir diedienés”, ,,Akmuo ant
akmens*, ,,Atpildo diena“, ,,Baltaragio ma-
linas®, telefilmas ,,Tadas Blinda“ pastarai-
siais metais pastatyti filmai, kuriy veiksmo
laikas baudZiaviné Lietuva. Galétume suor-
ganizuoti visa jy festivali — uztekty, kurioje
nors Afrikoje besivystancioje 3alyje ir ji
mus labai pagailéty, kad vis dar neissiva-
duojame i§ baudziavos jungo. [...] Siy mety
darbe vél dvi ar trys ekranizacijos. Kino
menas tiktai tada bus gyvas, jeigu remsis
ne ekranizacija, o originaliu scenarijum.
Antraip Kino studija pavirs literatiiriniy
kiiriniy ekranizavimo kontora.2*

PanaSu, kad istorinés tematikos vy-
ravimas tuo laiku biidingas ne tik kine-
matografijai. 1972-1974 m. ra§ytojy ir
kinematografininky diskusiju metu tokios
tendencijos pastebétos ir romanistikoje?’,
ir dramaturgijoje:

Reikia pasakyti, kad lietuviy dramatur-
gija pasieké nemazy laiméjimy biitent eida-
ma monumentaliojo praeities vaizdavimo
keliu. Tai nebuvo kazkas svetima viso lie-
tuviy literattiros kontekste. [...] Geriausioje
lietuviy dramaturgijoje dominuoja istori-
nés tematikos kiriniai: Justino Marcinke-
viéiaus ,Mindaugas“ ir ,Katedra“, Juozo
Glinskio ,,Grasos namai“, Juozo Gruso

24 LMA, f. 307, ap. 1, b. 142, 1. 8-9. V. Rimkevi-
¢iaus kalba. V neeilinio Taryby Lietuvos Kinemato-
grafininky sajungos suvaZiavimo stenograma. 1976 m.
balandzio 1 d.

25 L MA, f. 307, ap. 1, b. 111, 1. 38. S. Lipskio pra-
nesimas, Lietuvos TSR Kinematografijos sajungos ir
TSR Kinematografijos szuungos jungtiniame plenume,
L.Lietuviy kino d ijair blikos ki -

fininky uZdaviniai ry§ium su TSKP CK nutarimu ,Dcl

mo ,Lietuvos kino studijos 1978 m. darbo rezultatai*
stenograma. 1979 m. kovo 26 d.

pri iy Tarybinei Ki afijai toliau vystyti*.
1972 m. spalio 24-25 d.
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~Barbora Radvilaité“. Ryskiy dabarties
vaizdy Siuolaikingje lietuviy dramaturgijo-
je ne itin daug.26

[vairiy meno formy bendrybés persa
mintj apie galima literatiiros jtakos stipré-
jima kinematografijai, kai pirma karta so-
vietmegiu, perzengus XX a. istorijos repre-
zentacija, nesustojama prie XIX a. — Lie-
tuvos kinematografui tampa jkandama ir
XIII a. rekonstrukcija (,,Herkus Mantas*).
Jai vizualizuoti jau pasitelkiama profesio-
nalioji istoriografija — nepakanka vien tik
estetinés praeities sampratos, gristos ,,me-
nine* i§mone. Bandoma patekti | Moksly
akademijos archyva, konsultuojamasi su
mokslininkais: istoriku Juozu Ziugzda,
del Herkaus Manto vardo — su filologu
A. Vanagu. Specialiai §iam filmui uZsako-
mi vertimai i§ vokiSkosios istoriografijos:
L. Weberio ,,Preussen vor 500 Jahren in
culturischer, statischer und militarischer
Bezishung nebst Special — Geographie
(Danzig, 1878), E. Thiel ,,Geschichte des
Kostums*.

Taciau Sios praeities reprezentacijos,
dvelkianéios ,,donelaitiskuoju® ar ,,mairo-
niniu“ pseudoromantizmu, Zinoma, atitiko
ir ideologijos proteguojamas istorijos sam-
pratas — XIX a. siejamas su baudZiavos
panaikinimu ir valstietijos samonéjimo
procesu vaduojantis i§ pony priespaudos;
XIII a. — pabréZiamas kriks¢ioniSkyjy ir

26 Ten pat, 1. lO S. LlpSklO prane$imas Lietuvos
TSR Ki ir TSR Ki fi
jos sajung ini; ! »Lietuviy kino dra-
maturgija ir respubllkos kmematograﬁmnkq uzdaviniai
rySium su TSKP CK nutarimu ,,Dél priemoniy Tarybi-
nei Kinematografijai toliau vystyti. 1972 m. spalio 24—
25 d. Taip pat LMA, f. 307, ap. 1, b. 129, . 68. S. Lips-
kio kalba. Lietuvos TSR Kinematografininky sajungos
IV suvaziavimo stenograma. 1974 m. vasario 27 d.
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tautiniy vertybiy antagonizmas. Tokiuose
naujy praeities temy ieSkojimuose vyrau-
ja istoriniy filmy?’ grupé, kurioje esti ir
filmy, papildanéiy ar tgsianéiy XX a. isto-
rijos rekonstrukcijas?8. Taiau akivaizdu,
kad 1960-1968 m. istoriniy filmy pamégta
pokario laikotarpj iSstumia XIX a. Lietu-
vos kaimo problematika. Negana to, kinta
ir socialiniy diskursy dominantés?®,
Ideologijos diskursa, atitinkantj pro-
paganda, toliau plétoja filmai ,,Zaizdos
Zemés misy”“, ,,Vyry vasara“ ir ,,Virto
azuolai“. Pirmasis kiirinys pratgsia dar
1956 m. aktualintg (,,Ignotas griZo namo*,
rez. A. Razumnas, scen. aut. A. SpeSnev)
1918 m. bolSevikinés kovos Lietuvoje
tema. Skirtumas tik tas, kad atkakli kova
nebedvelkia patosiniu optimizmu, o pa-
néséja { saviveiklinius pogrindinius ban-
dymus ,vaidinti“ revoliucija. Antrajame
filme — ,,Vyry vasara“ — tarsi kartojama
,,Niekas nenoréjo mirti* pokario partizany
kovos, kaip pilietinio karo, versija, taciau

27 Prie $ios grupés priskirtini $ie kiiriniai: 1970 m.
,-Tas prakeiktas nuolankumas“ (rez. A. Dausa, scen. aut.
V. Zilinskaité), 1970 m. ,,Vyny vasara“ (reZ. M. Giedrys,
scen. aut. A. Jurovskij), 1971 m. Zaizdos Zemés miisy*
(rez. M. Giedrys, scen. aut. E. Uldukis ir G. Kanovi-
¢&ius), 1971 m. ,Tadas Blinda“ (rez. B. Bratkauskas),
1972 m. ,Herkus Mantas* (rez. M. Giedrys, scen.
aut. S. Saltenis), 1975 m. ,Atpildo diena" (rez. Stasys
Motiejiinas, Algimantas Puipa, scen. aut. P. Morkus),
1976 m. ,,Sodyby tudtéjimo metas* (rez. A. Grikevicius,
scen. aut. R. Granauskas), 1976 m. ,,Virto azuolai* (rez.
G. Luksas, scen. aut. V. Cepaitis, G. Luk3as), 1978 m.
»Pasigailék miisy* (rez. A. Araminas, scen. aut. V. Ra-
daitis), 1980 m. ,,Faktas“ (rez. A. Grikevi¢ius, scen. aut.
V. Zalakevicius).

2 XX a. vaizd praeitis rek ja 1918
1919 m. bolSeviking revoliucija Lietuvoje (.Zaizdos
Zemés misy"); tarpukarj (,,Virto aZuolai*); kara, vokie-
¢&iy okupacija (,,Sodyby tudtéjimo metas®, ,Pasigailek
misy", ,,Faktas“); pokan( Vyn.[ vasara“).

2 Apie sociali ibréztis Zr. Kamins-
kaité L. (Ne)autentiSkas istorinis kinas: Lietuvos SSR
1956-1972 // Naujasis Zidinys-Aidai. 2005, Nr. 10.




tai daroma pasitelkiant senajg socialistinio
realizmo formuluote — mes (komunistai)
»gerieji®, jie (banditai, partizanai) ,,blogie-
Jji“ (pvz., partizanai visiSki nevykéliai, ku-
riems né motais Lietuvos laisve, o pagrin-
dinis herojus kovoja uz tarybinés Lietuvos
vertybes). Na, ir treciasis filmas — ,,Virto
aZuolai“ — sugraZina senaji sovietinj anta-
gonizmg — sunky ,,burzuazinés* Lietuvos
gyvenima ir soviety valdZios socialing ly-
gybe bei gerove.

Opozicinés nuotaikos, priesingos ide-
ologiniam diskursui, reiskiamos filmuose
~Pasigailek misy“ ir ,,Sodyby tustéjimo
metas“. Pirmojo filmo siuzetas nukelia {
1942-1943 m. vokieciy okupuota Kauna.
Pagrindinis veiksmas rutuliojamas gimna-
zijoje. Pagrindinis herojus yra kapelionas
Jomantas. Kapelionas, nors ir ,,atstovauja*
priesingai sovietinéms vertybéms pasaulé-
Zitirai — religijai, tampa mokiniy mokytoju
ir padéjéju. Didéjant vokieciy spaudimui
stoti | Reicho bataliona, Jomantas riipinasi
mokiniy saugumu. O prasidéjus Zydy ge-
nocidui, nors ir nevykusiai, bando padéti
slapstyti lagerin ,,isiysto* daktaro dukte-
ri. Tac¢iau kad ir kiek stengési kapelionas
suteikti savo mokiniams sauguma — vai-
kai suimami. Jomantas dar bando vytis
vagona, kuriame sugriisti jo mokiniai...
Pastarajame filme pirma karta suaktualinta
religija, kuri néra vokieéiy ,,bendrininké*,
prisitaikanti prie kintanéiy politiniy reali-
Jju. Atvirksciai, parodomas bejégiskumas,
prieSinantis totalitarinei valstybei.

O Stai antrasis filmas ,,Sodyby tuste-
jimo metas“ tesia ,,Jausmy® ir ,Laiptai {
dangy pokario partizaninés kovos aktu-
alinimg (pagrindinio personaZo Gedimino
atsiribojimas nuo sovietinés, nacistinés

ideologijy ir savarankiSko kelio pasirinki-
mas — eiti | miska).

Kitaip nei 1960-1968 m. istoriniuose
filmuose, to meto kiiriniuose esti istorinés
atminties aktualijy, i$likusiy pasakojamo-
joje tradicijoje ar literatiiros kiriniuose:
,.Herkus Mantas®, ,, Tadas Blinda“, ,,Atpil-
do diena“, ,,Tas prakeiktas nuolankumas*.
Pirmasis — tai Juozo GruSo dramos ekrani-
zacija, atgaivinusi ir i§populiarinusi priisy
tautos istoring praeitj, ,,saugotq" herojinia-
me epe. Zinoma, priisiskasis herojinis epas
$iuo atveju buvo svarbus kitu aspektu. Pri-
sidengiant didvyriska gretimos tautos pra-
eitimi, filme ,,Herkus Mantas“ iskeliama
nacionalizmu grista tautos herojika, jkve-
pianti didvyriSkai kovai uz tautos laisve.
Antrasis kiirinys, ,,Tadas Blinda“, gristas
lietuviskuoju herojiniu pasakojimu apie
»razbaininkg“, kovojusi uz teisybg. Kaip
ir pirmajame kiirinyje, €ia iSkeliama narsa,
drasa, didvyriski Zygiai, kurie ,priveréia“
atitolti nuo tuometinés tikrovés, primin-
dami $aunius, augalotus vyrukus, kadaise
gyvenusius Lietuvos giriose. Pasakojima
apie plésiky kovas tesia filmas ,,Atpildo
diena*, kuriame aktualinama 1963 m. su-
kilimo istorija, jprasminanti Kryziy kalno
atsiradimo legenda. O $tai ,,Tas prakeiktas
nuolankumas®, remdamasis vaiZgantis-
kaja pasauléjauta, grazina | XIX a. kaimo
darby, vargy, dainy siikurj. Dekoratyviniu
donelaitiskumu dvelkiantis kirinys, rem-
damasis lietuviskaja klasika, pirma kartg
prabyla apie XIX a. Lietuvos kaima. Pa-
Zymétina, kad visuose ¢ia minétuose ki-
riniuose, remiantis Zodine ar raSytine tra-
dicija, vyrauja jau tarpukariu suformuotos
tautinés istorijos mitologemos: didvyrisky
karzygiy ,,aukso amzZius“ (,,Herkus Man-
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tas“, ,,Tadas Blinda*), donelaitiskoji Lietu-
va (,,Tas prakeiktas nuolankumas*).

Savity istoriniy interpretacijy diskursui
priskirtinas filmas ,,Faktas* apie 1944 m.
Pir¢iupio kaimo tragedija. Praeitis ¢ia re-
konstruojama supynus du laiko matmenis:
1944 m. jvykius ir jvykio tyrimo laikotarpj
(pokarj). [ 1944 m. kaimo jvykius Zvelgia-
ma islikusiy gyvujy akimis (vokieciy ka-
reiviai, kaimo gyventojai). Filme istorija
rekonstruojama vizualizuojant kiekvieno
liudininko parodymus ir atsiminimus, taip
tarsi sakant, kad kiekvieno Zmogaus indi-
vidualis atsiminimai skirtingi ir gristi in-
dividualiais lukesciais, o pati istorija téra
nepatikrinamy atsiminimy pluostas.

Siuo laikotarpiu gauséja filmy, priskir-
tiny prie ,.istorinés priedangos* grupés®,
kai, prisidengus praeitimi (XIX a., XX a. pr.,
tarpukariu, karo laikotarpiu), nagrinéjamos
ne tik tautinés aktualijos (pvz., okupacija),
bet ir moraliniai etiniai klausimai, indi-
vidualiis praradimai. Filme ,,Akmuo ant
akmens“, disponuojant religine simbolika
(plakimas nukryZiuotojo poza) dekons-
truojamas visuomenés pasyvumas, rodoma
maiSto prie§ valdandiaja struktiir kaina.
.- Velnio sékloje* svarstomas vidinés laisvés
klausimas, kiirinyje ,,Markizas ir piemenai-
t¢* — individualiis Zmogaus praradimai karo
metu (mylimojo praradimas). Lietuvybés
deklaracijos, pasididZiavimas tautinémis
vertybémis iSryskinamos filme ,Kelioné |

30 Prie $ios grupés priskirtini $ie kuiriniai: 1970 m.
»Visa teisybé apie Kolumba“ (rez. ir scen. aut. V. Za-
lakevidius), 1971 m. ,,Akmuo ant akmens* (rez. R. Va-
balas, scen. aut. P. Jackevigius, R. Vabalas), 1978 m.
»Markizas ir piemenait¢“ (reZz. A. Dausa, scen. aut.
K. Zalensas), 1979 m. ,,Velnio sékla“ (rez. A. Puipa,
scen. aut V. Zalakevidius), 1980 m. ,Kelioné i roju”
(re%. A. Zebriiinas, scen. aut. S. Saltenis).
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roju*. Siame kontekste iimtis biity televi-
zijos filmas ,,Visa teisybé apie Kolumba®,
pratesiantis 1960-1968 m. kiiriniy politinj
tautinj aktualinima. Sikart kiirinio centre at-
siduria valdanciosios ideologinés struktiiros
gyvavimo principai, kai struktiros kaliniais
tampa tiek ideologijos aukos, tiek jos vyk-
dytojai (ne tik kaliniai sédi vienutése, bet ir
kaléjimo prizilirétojo ,,biuras* yra uz groty).
Siurrealistinis ,,mumijy“-,.kokony* pasiro-
dymas filmo gale Zenklina valdanéiyjy ir ju
reiSkiamy jgeidZiy kaita — naujai ,,mumijai‘
visada atsiras vietos. Tokiomis metaforomis
bandoma dekonstruoti sovietinés ideologi-
jos virsunéliy kaita, parodant jy ,,sudievin-
tus* likimus (aliuzija | Lenino mumija). Tuo
remiantis galima teigti, kad ,,Visa teisybé
apie Kolumbg* pratesia politiniy slinkéiy
aktualinima, Siuo atveju iSreikSdamas opo-
zicines visuomenés nuotaikas — nepasiten-
kinima vyraujanéia sovietine ideologija®!.
,.Tarpistoriniy“ filmy grupei atstovauja
1969 m. filmas ,,Ave, vita“ (rez. A. Grike-
vi¢ius, scen. aut. G. Kanoviéius, V. Zala-
kevitius), kuriame, kaitaliojant praeities
kinematografines rekonstrukcijas, susietas
su vaizduojamos dabarties jvykiais, aktuali-
nama praeitis ir i§gyventa patirtis klausiant:
,,Gal viso to apskritai nebuvo?* Ar pati isto-
rija ir jos patirtis kam nors reikalinga? Me-
tant i§3ukj istorijos reprezentacijai kiiryboje
teigiama, kad tik i§gyvenus tam tikra jvyki
galima suprasti, kaip buvo. Kita vertus, pati
patirtis kitai kartai yra perduodama, jpras-
minant ja meninéje kiiryboje. Greta tokiy
svarstymy apie praeities ir dabarties san-
tyki isrySkinama ir individualaus Zmogaus
padétis visuomenéje. Jo atsiminimai ir pa-

31 Zr. 2 prieda.



tirtis tampa bendra visuomenés nuosavybe,
kuria disponuojama ,sureZisuojant“ taip,
kaip to reikia, o ne taip, kaip yra (Zurna-
listy abejingumas ir nuolatinis ki§imasis,
fiksuojant reportazui reikalingus jvykius)
— svarbiausi asmeniniai i§gyvenimai nie-
kam neriipi. Montazu prieSinant Zurnalis-
mizanscenas, pastaroji mintis dar labiau
pabréZiama pagrindinés herojés Veronikos
Zodziais — , kalinys visad liks kaliniu“. Taip
kalinio metafora jprasminant Zmogaus pa-
détj tuometinéje visuomenéje (struktiiros
persekiojamo kalinio padétis) iSreiSkiamas
nepasitenkinimas ideologijos suvarzymais
ir konstruojama , tiesa“32,

,Praeities aktualijose*33 vyrauja po-
karis — tuo metu i§gyventa patirtis tampa
vaizduojamos niidienos bédy ir jsisenéju-
siy konflikty prieZastimi. Kirinyje ,,Ties
riba* — nusikaltimo (vagystés) Saknys, fil-
muose ,,Perskeltas dangus*®, ,,Neséty rugiuy
zydéjimas* — Seimyninés bédos. ,,Perskel-
tas dangus* formaliai prabyla apie pokari-
nius persekiojimus (pagrindinio personazo
Stepono brolio slapstymasis) ir deklaruo-
ja burZuaziniy paziiiry ydas, grindZiamas
nacionalizmu (lietuviy prieSiSkumas ru-
sams), o filmo ,Neséty rugiy Zydéjimas*
pokario epochos padariniai giliau isiréZ¢
personazy likimuose — sugraZintas dviejy
broliy simbolis. Filme ,Jausmai“ dviejy
broliy dvyniy metafora aktualinama dvily-
pio — oficialaus ir neoficialaus — gyvenimo

32 7r. 3 prieda.

331972 m. ,,Ties riba* (rez. R. Vabalas, scen. aut.
G. Kanoviéius, S. Saltcnis), 1974 m. ,Perskeltas dan-
gus* (rez. M. Giedrys, scen. aut. M. Giedrys, R. Gudai-
tis), 1976 m. ,,Ilga kelioné prie jiiros* (reZ. A. Araminas,
scen. aut. I. Fridbergas, G. Kanovi¢ius), 1978 m. ,Nesé-
ty rugiy Zydéjimas* (reZ. ir scen. aut. M. Giedrys).

problematika, o Siame kiirinyje broliy di-
chotomija turi kiek kitokia prasme:

* Pokaris — Aleksius — ,,banditas* —

kalinys;

* Pokaris — Viktoras — kareivis — pri-

Ziurétojas.

Abu broliai — ,,pokario vaikai* — tarsi
iprasmina pokaring kovy kolizija: vienas —
,.banditas®, kitas — jo priziiirétojas. Taip tg-
siama jau ,,Niekas nenoréjo mirti* iskelta
pokario kovy, kaip pilietinio karo, versija.
Tik pastarajame kiirinyje tai néra dekla-
racija (matomas turinys), o yra ,,paslépto
turinio* dalis. Taigi galima teigti, kad tuo-
metinéje visuomenéje jsitvirtina pokario
kowvy kaip brolzudiskos kovos versija3*.

Apibendrinant galima teigti, kad po-
kario tema figiiruoja ir Siuo laikotarpiu,
tatiau jos aktualinimas neturi vyravusiy
(1960-1968 m.) opoziciniy nuotaiky. Pa-
Zymétina, kad 1968-1980 m. filmy opozi-
cines nuotaikas, grindziamas politinémis
aktualijomis (okupacija), kei¢ia ,,moralinis
nerimas*: visuomenés pasyvumas, kalté,
individualiis ie$kojimai ir t. t. Tokios kai-
tos priezastis galéty biti sustipréjgs visy
gyvenimo sri¢iy kontrolés mechanizmas.
Kita vertus, pasirodo ir lietuviskuoju na-
cionalizmu grindZiamy kiiriniy, kurie tarsi
tgsia tautinius ieSkojimus, pokario skaudu-
lius pakeisdami lietuvybés puoseléjimu. O
tautinés stiprybés ir jkvépimo semiamasi
i§ herojisku didvyriy Zygiy. 1981-1988 m.
filmuose tolimesnés praeities (XIII a.,
XIX a.) aktualijos iSstumiamos graZinant
XX a. istorija. Siame sugrizime vyrauja
televizijos filmy praeities rekonstrukcijos,

34 7r. 4 pricda.
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atitinkangios ,,bereik§mius*3S kiirinius.
1960-1968 m., 1969-1980 m. oficialy-
ji diskursa atspindintys kiiriniai né karto
nevyravo, o pastaruoju metu ideologiniai
kariniai klesti. Tokia slinktis sietina su so-
vietingés televizijos produkcijos gauséjimu,
jos ,,prigimtyje* uzkoduotu aukléjamuoju
propagandiniu uZdaviniu ir padios kino
studijos vidinémis suirutémis.

ISvados

1. Nuodugni sovietinés epochos lietu-
visky vaidybiniy filmy analizé iskélé nau-
ju metodologiniy jzvalgy, sitilan¢iy tokias
filmy apie praeitj klasifikavimo prieigas:

1. Istoriniai filmai, kuriuose pagrindinis
vaizduojamas objektas yra praeitis.

2. ,Istoriné priedanga“. Tai filmai, ku-
riuose nagrinéjami tuometinés da-
barties klausimai — praeitis téra tik
priedanga.

3. ,,Tarpistoriniai“ filmai, kuriuose pra-
eities siuZetas susipina su tuometine
vaizduojama dabartimi.

4. ,Praeities aktualijos“. Tai filmai,
kuriuose, plétojant niidienos siuZe-
ta, aktualinama praeitis.

2. 1968-1969 m. sustipréja kinemato-

grafijos valdymo mechanizmas, grazina-
mas ,,socialistiniu realizmu* grindZziamas

35 Bereik3miy kiiriniy savoka siiilo P. Sorlinas. Anot
iologo, tai kiiriniai, apil akivaizdzias reiks-
mes, neturingias potekséiy. Zr. Sorlin P. How to look at
an , Historical“ film // The Historical film: history and
memory in media, p. 44-45.
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vaizdavimo principas. Teminiuose planuo-
se griezCiau reikalauta jgyvendinti prime-
tamas temas (darbininkija, gamyba, spor-
tas), turéjusias jtakos filmy kokybei bei
praeities temy gvildenimo slinktims.

3. 1969-1980 m. kuriant filmus ryskeé-
ja romanistikos jtaka, nulémusi filmy apie
praeitj laikotarpiy pasirinkima.

4. Remiantis filmy turinio analizémis,
1969-1980 m. filmams budinga:

* tolimesnés praeities rekonstrukcijos

i§stumia XX a. istorijg;

* herojus, jkvepiancius komunistinei
kovai, pakeicia didvyriai, kovojan-
tys ir pasiaukojantys dél teisybés ir
laisvés;

« okupacijos aktualinima pakeitia
moraliniai etiniai klausimai;

* ,nidienoje* vyrauja pokario pro-
blematika.

Sio laikotarpio kiiriniai nepasizymi
rySkiomis dominantémis, taciau esminés
slinktys yra. Nors pokario tema figiiruoja
ir §iuo laikotarpiu, jos aktualinimas neten-
ka vyravusiy (1960-1968 m.) opoziciniy
nuotaiky. Pastaruoju laikotarpiu opozici-
nes nuotaikas, grindZiamas politinémis ak-
tualijomis (okupacija), kei¢ia ,,moralinis
nerimas“: visuomenés pasyvumas, kalte,
individualis ieSkojimai ir t. t.

5. Identifikuoti istorinés atminties vie-
tas galima jvertinus kitas LTSR kultiiros
sritis, turéjusias jtakos LTSR kinematogra-
fijos raidai.



PRIEDAI (FILMU SKAITYMO SCHEMOS):

1 priedas. M. Ferro siiiloma filmo analizés prieiga remiasi keturiais kiirinio perskaitymo lygme-
nimis: skaitant pirmuoju lygmeniu, matomas turinys (kuris sudaro labai maza kirinio dalj) — fik-
tyvus tikrovés vaizdinys, skaitant antruoju lygmeniu — ieskoma simboliy / Zenkly, juos atradus
atsiveria kelias | tre¢iaji lygmenij — paslépto turinio atskleidima, kuris padeda pasiekti socialinés
tikrovés nematoma zong — ketvirtasis lygmuo. Taigi filma sudaro keturi lygmenys, kuriems vi-
siems daro jtakg visuomené ir ideologija.

visuomené + ideologija

ieskok
T ‘simboliy / zenkly - - T T
fiktyvus
matomas pasléptas (socialings tikrovés)
turinys turinys nematoma zona
| vaizdinys

visuomene + ideologija

2 priedas. Filmo ,,Visa teisyb¢ apie Kolumba* perskaitymo schema:

visuomené + ideologija (breznevinis sastingis)

Nematoma (socialineés;
Matomas turinys Simbolis F Pasléptas turinys . ( )
tikrovés zona
Visuomenés
Revoliucija ,,Mumijos*“- »Sudievinty“ valdanciyjuy nepasitenkinimas
Piety Amerikoje ,-kokono* simbolis laikinumas ir kaita sovietine ideologija
visuomené + ideologija (breznevinis sastingis) J

3 priedas. Filmo ,,Ave, vita“ perskaitymo schema:

visuomené + ideologija (breznevinis sastingis)

Matomas turinys Simbolis Pasléptas turinys Nemafoma ( o)
tikrovés zona
Nadiena® ,,Kalmys. v.1s‘a‘d Zmo_gl}s - Vlspomt?nfes
liks kaliniu persekiojamas nepasitenkinimas
koncentracijos ,»Isakymas téra o : ideologiniais
J L @ struktiiros kalinys 1ae0 ogmmet
stovykla komanda’ suvarzymais

Visuomené + ideologija (breZnevinis sastingis)
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4 priedas. Filmo ,Neséty rugiy Zydéjimas* perskaitymo schema:

Matomas turinys Simbolis

,.Niidiena* Brolis kalinys

Visuomené + ideologija (breZznevinis sastingis)

Nematoma (socialinés)

Pasléptas turinys 5 s
P Y tikrovés zona

Pokaris — Visuomené priima pokario

tévo klaidos l brolis priZiiirétojas l pilietinis karas lkaip ,brolzudiskos* kovos
versija

visuomené + ideologija (breznevinis sastingis)

PAST DEFORMATIONS OF “BREZHNEVIAN STAGNATION”
IN LITHUANIAN CINEMA AND TV FICTION FILMS (1968-1980)

Lina Kaminskaité-Jan&oriené

Summary

The objective of this work is to identify collective
memory shapes in Lithuanian fiction TV and cinema
film during brezhnevian period (1968-1980). Accor-
ding to new popular theoretical approaches this work
analyses the specific source of history — fiction film
— so why his research brings Lithuanian fiction film
up-to-date usual resources of history.

According to the research conclusions, there are
made new methodical approaches, which can help to
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classify fiction films in which it can be seen past re-
presentations. In other hand, analysis of archival ori-
gins helps to reconstruct soviet film industry system
of Lithuania (censorship, the specific “control-gear”
of films) and contecstual analysis, which identifies
the main political and creative displacements. Film
content research helps to identify the reconstructions
of past and it’s sociohistorical approaches.
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