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Kaltinant mokslininkus pernelyg menka reak-
cija | masinés komunikacijos priemonése pa-
teikiamas istorijos interpretacijas, reikia pasi-
dziaugti tais negausiais Lietuvos akademinés
bendruomenés atstovy atsiliepimais apie isto-
rinj filmg ar televizijos laida, pasirodanciais
spaudoje. Taciau skaitant Siuos komentarus pa-
stebima tendencija, kad istorijos ar kity sri¢iy
specialistai, reaguodami j audiovizualines Lie-
tuvos istorijos reprezentacijas, dazniausiai dé-
mesj atkreipia tik j ZodZiais iSreikSta turinj —
juos piktina nepaminétas vienas ar kitas fak-
tas, neteisingai apibiidintas tam tikros asme-
nybés vaidmuo ir pan. Viena vertus, dél tokiy
vertinimo prioritety gali susidaryti jspudis, kad
svarstomos ne audiovizualinés istorijos formos,
kurios priskiriamos ,,vaizdo kultiros“ sritiai,
bet ,Zodzio kultiros“ pavidalai. Antra vertus,
ignoruodami vizualinj kinematografiniy isto-
rijos reprezentacijy ,audinj“, istorijos specia-
listai nepastebi, kad judanéiy vaizdy seka taip
pat pasakoja istorijg’.

! Dél kinematografinio vaizdo sugestyvumo Vakary
Vokietijoje SeStajame deSimtmetyje vyko diskusijos, ar mo-

Sio straipsnio tema — tai vaizdai Lietuvos
istorijos tematika ntidienos dokumentiniuose
filmuose. Imtis $ios problematikos paskatino
dokumentikoje pastebima tendencija vizualiai
stereotipizuoti istorija (vizualiniu istorijos ste-
reotipizavimu laikome ty paciy istoriniy kad-
ry cirkuliacija dokumentiniuose filmuose ir lai-
dose). Aptarus stereotipiniy vaizdy veikimo
ypatybes, straipsnyje bus siekiama atsakyti |
Siuos klausimus: kokios esti vizualinio Lietu-
vos istorijos streotipizavimo prielaidos? kokie
vaizdai yra tap¢ konvencionaliomis tam tikry
Lietuvos istorijos jvykiu, reiSkiniy, procesy vi-
zualinémis reprezentacijomis? Tyrimo objek-
tu pasirinkome gausiausia tematikos poZzitiriu
filmy grupg — dokumentinius filmus XX a. Lie-
tuvos istorine tematika, sukurtus Lietuvoje
1990-2004 metais.

kykloje analizuojant nacionalsocializmo tematikg galima
mokiniams demonstruoti ty laiky filmuota medziaga. Bai-
mintasi, kad Goebbelso prieziiiroje atsiradg filmai, net jei
biity rodomi tik dalimis ir su kritisku komentaru, nesuza-
véty mokiniy ir netransportuoty kino Zenklais uzkoduoty
nederamy praneSimy. Paschen J. Film und Geschichte //
Geschichte lernen. 1994, Heft 42, S. 19.
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Stereotipiniy vaizdy veikimo specifika

Komunikacijos specialistas Johnas Fiske, svars-
tydamas vizualinio ,,realybés* perteikimo pro-
blemas, kalba apie kinematografiniams vaiz-
dams biidingg metonimiSkuma (jis apibréZia-
mas kaip procesas, kai visuma atstoja dalis)?.
Tam tikros vaizdy sekos fiksavimas / demonst-
ravimas savaime yra metonimiskas, nes ope-
ratorius / transliuotojas, vadovaudamasis tam
tikrais sumetimais, i§ 7 galimy varianty iSsiren-
ka viena visumai atstovaujantj epizoda. Vieng
ar kit pasirinkima, anot komunikacijos spe-
cialisty, lemia keletas kriterijy. DaZniausiai ki-
no ir TV operatoriai stengési ir stengiasi fik-
suoti jvykius, kurie atitinka ,,didZiyjy antra$-
¢iy“ naujieny kriterijus. Vieni i$ jvykiy tapimo
naujienomis vertinimo pagrindy yra jy rySys su
galios institucijomis, dramomis, nejprastumu?®.
Taip pat atranka salygoja visuomenése vyrau-
jantys mitai*. Vytauto Mikalausko bei Reginos
Jackiinaités prieskario Lietuvos kino doku-
mentikos tyrinéjimai atskleidZia, jog daugiau-
sia to meto kino operatoriai lokalizavo, perso-
nalizavo, detalizavo politinio elito gyvenima®.
I§ personalijy dazniausiai fiksuoti politikos vy-
rai: prezidentai, ministrai, kariuomenés atsto-
vai; maziausiai prieskario kino juostose i$vysi-
me kultiiros veikéjy®.

2 Fiske. J. Jvadas j komunikacijos studijas. Vilnius,
1998, p. 114-115.

3 Gud ¢ ¥ Kodél naujienos? // Semiotika. Siuo-
laikinio socialinio diskurso analizé. 1997, Nr. 4, p. 21-25.
* Fiske J. Jvadas | komunikacijos studijas, p. 115.

* Jackiinaité R. Tkikariné Lietuvos kino dokumenti-
ka: istorijos altinis ir jo panaudojimas kino ir televizijos
dokumentiniuose filmuose. Magistro darbas. Masinras-
tis. Vilniaus universitetas, Istorijos fakultetas, Istorijos te-
orijos ir kultiiros istorijos katedra, 1999, p. 20-38; Mika-
lauskas V. Kinas Lietuvoje. Vilnius, 1999, p. 216-243.

¢ Biitina atkreipti démesj, kad sovietinio dokumenti-

Siandien dokumentininkas, kurdamas fil-
mus, turi remtis tam tikro metraZo kinematog-
rafiniu palikimu. Taciau kodél esama tenden-
cijos i§ didesnés ar maZesnés kadry gausos at-
sirinkti ir naudoti vis tuos pacius vaizdus?

Minétas apraiskas reikia sieti su visuome-
nése vyraujanciais mitais, kurie Siame konteks-
te suprantami kaip tam tikra realybés reiskinj
aiSkinantys pasakojimai, paplit¢ populiariojo-
je vaizduotéje. Masinés komunikacijos specia-
listai savo tyrimais jrodé¢, kad ne tik vizualiné
medzZiaga yra metonimiska, bet ir patys mitai
veikia metonimiSkai. Anot J. Fiske’s, ,,vienas
Zenklas (...) skatina mus sukonstruoti likusiy
savoky, sudaranciy mitg, grandinés dalj, taip
kaip metonimija skatina sukonstruoti visuma,
kurios dalis ji yra“’. Tirdami dokumentikg Lie-
tuvos istorine tematika pastebime, kad tam tik-
ri statiSki ar kinematografiniai vaizdai tampa
nuorodomis j populiariojoje vaizduotéje jau
funkcionuojandias praeities reiskiniy, jvykiy,
procesy interpretacijas; Zitirovai trakstamas
dalis atkuria remdamiesi kolektyvine ar kultii-
rine atmintimi. Dokumentiniy filmy XX a. Lie-
tuvos istorijos tematika analizé parodé, jog juo-
se gausiai tiraZuojamos susaudyty partizany
nuotraukos yra naudojamos ne kaip Zuvusiy
Zmoniy atvaizdai (t. y. istorijos vizualinei per-
sonalizacijai), bet kaip pokario partizaninés ko-
vos metonimija, gelezinkelio bégiy, vagony ir
kryziy kadry montazas — kaip karo bei poka-

K iné tikrové“ sovi ¢iu rodé tai, kas turéjo biiti.
Pastarosios konstravimo bruoZus atskleidZia jau chresto-
matiniu tapes ,,politiniy kaliniy paleidimo i§ Siauliy kalé-
jimo" pavyzdys. Lietuvos operatoriams gavus i§ Maskvos
nurodyma nufilmuoti politiniy kaliniy paleidimg i§ Lietu-
vos kaléjimy paaiskéjo, jog tokiy kaliniy yra vos vienas ki-
tas. Pritriikus ,,autentiskos medziagos*, | pagalba pasitelkta

nio kino kiirimo ypatybés gerokai skiriasi nuo prieskario
laiky. Prie$kario Lietuvos dokumentiniame kine, nors ir
nejvairiapusiSkai, buvo rodoma tai, kas i§ tiesy vyko, ,,do-
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ija — kaip bur io rezimo aukos buvo nufil-
muoti Siauliuose kaléjg jau sovi Ciu suimti Z és. Mi-
kalauskas V. Kinas Lietuvoje, p. 341-342.

7 Fiske J. Ivadas j komunikacijos studijas, p. 115-116.




rio laiky deportacijy metonimija, o vaizdai su
Stalinu ir / ar Ribbentropu ir Molotovu — kaip
Rusijos ir / ar Vokietijos politikos Lietuvos
atzvilgiu metonimija.

Kad vaizdas tapty vizualine nuoroda j mi-
ta, bitina ty paciy vaizdy, i§reiskianciy tam tik-
ras konvencionalias reik$mes, cirkuliacija.
Ypatingas vaidmuo Cia tenka pirmiesiems tam
tikry vaizdy reikSmes ,,nustatantiems® doku-
mentiniams filmams. Juose vizualinei medzia-
gai bidingas daugiareikSmiskumas iki minimu-
mo sumazinamas pasitelkiant garsinj komen-
targ. Taciau tiems patiems kadrams einant i§
vieno filmo | filma, §ios ,tinkamg“ dekodavi-
ma3 laiduojancios priemonés nebereikia, nes
ankstesniosios juostos primeta vélesniosioms
tirazuojamy vaizdy reik$§me. Semiotiky termi-
nija, tokie vaizdai tampa pertekliniai, t. y. ne
tiek informuoja (informacinio kriivio jie neten-
ka dél nuolatinés cirkuliacijos), kiek patvirti-
na jau egzistuojancias reikSmes, rysj tarp ben-
druomenés nariy (mastoma, jog mus vienija
toks pats istorijos supratimas)®. Istorijos este-
tikos specialistai atkreipia démesj, kad nuola-
tinis istorinés kino medziagos kadry kartoji-
mas salygoja Siy dokumenty ,,emocing inflia-
cijg“~ vizualiai uZfiksuoti faktai netenka kon-
kretumo, unikalumo ir tampa abstrakcijas i$-
reiskian¢iu zenklu®.

Tad konvencionaliomis reikSmémis pasizy-
minéiy vaizdy seka, kurios triikstamus segmen-
tus Zilirovai atkuria mintyse, reprodukuoja vis
ta pacia istorijos versijg. Anot istorijos kine ty-
rinétojo Antono Kaeso, ty paciy kadry ,,ti-
razavimas® salygoja, kad Ziiirovy atmintyje bii-
tent Sie vaizdai jsiréZia kaip , teisingi tam tik-

8 To paties, p. 32; /lomman FO. CeMMOTHKA KWHO H
npobieMsl KuHO3cTeTUKH. TayumH, 1973, c. 19-20.

9 I'yasiea A. B. Dcretrka uctopuu. Mocksa, 1974,
c. 123,

ro laikotarpio vizualiniai reprezentantai'. Is-
torijos didaktikas Hansas Jiirgenas Pandelis
tam tikry vaizdy kanona laiko imanenti§ku
kiekvienai kultarai ir jvardija ji kolektyvinés
vaizdy atminties (vok. kollektives Bild-
gediichtnis) savoka. ,,Sia vaizdy atmintj galima
isivaizduoti kaip suma mentaliniy vizualiniy
reprezentacijy, kurios sudaro miisy vidinj as-
menybiy, viety, jvykiy ir epochy vizualinj su-
vokima“!'. Anot H. J. Pandelio, §i specifiné at-
mintis, kuri laiduoja tradicijos testinuma, né-
ra statiSka, o besikeicianti pagal naujus orien-
tavimosi poreikius. Manome, kad vizualinés at-
minties ribas galima praplésti atradus naujy
vaizdy (ilgametg filmy bei laidy kiirimo patir-
tj turintis Alfredas Bumblauskas tvirtina, kad
pacios vaizdy paieskos gali tapti filmo ar lai-
dos idéja®?) ir naujai aktualinus senus — stere-
otipiniy kadry kaip istorijos Saltiniy ,,prakal-
binimas“ taikant iSoring ir / ar viding jy kriti-
ka® leisty atskleisti naujy $iy kadry reikSmiy.

Vizualinio Lietuvos istorijos
stereotipizavimo prielaidos

Lietuvoje gajas vizualinio Lietuvos istorijos ste-
reotipizavimo apraiSkas visy pirma salygoja
tam tikros kinematografinés tendencijos. Pas
mus nuo pat Atgimimo laiky kiekybiSkai vy-
rauja filmai ir laidos istorine tematika, gene-
ruojantys nacionalistinj naratyva, kuris pagrin-

10 Kaes A. Deutschlandbilder. Die Wiederkehr der
Geschichte als Film. Miinchen, 1987, S. 90.

1 Pandel H. J. Bild und Film. Einsétze zu einer Di-
daktik der ,,Bildgeschichte” // GeschichtsbewuBtsein und
Methoden historischen Lernens / Hg. B. Schénemann,
U. Uffel H. Voit. Weinheim, 1998, S. 163.

"2 Bumblauskas A. Vizualiné istorija: koncepcijos pa-
ieSkos atnaujintos istorikos ir dramaturgijos kontekstuo-
se // Istoriografija ir atvira visuomené. Vilnius, 1998,
p- 312-313, 315-316.

13 Tapinas L. Dokumentinis filmas kaip istorijos $al-
tinis / LAMMD. Istorija. 1977, Nr. XVII (1), p. 19.
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diniu istorijos subjektu laiko tauta, o jos
saviraiSka suvokia kaip tauting valstybe. Siam
pasakojimui biidingas teleologiSkumas, politi-
nés orientacijos misija (istorija kaip tautos is-
torijos mitas’), pretenzija j nesaliSka objekty-
vumg bei monoperspektyvumas (vieningas,
»nelankstus“ poziiiris, uzkertantis kelia kity is-
torijos aiskinimo perspektyvy integravimui). Si
kino ir televizijos produkcija tematikos poZiii-
riu yra orientuota j vieng ar kelis su valstybin-
gumu susijusius liZinius jvykius: tautos i§takas,
valstybingumo susiformavima, stipréjima, sil-
pnéjima, netektj, politines bei kultiirines jo su-
sigrazinimo pastangas, ir atspindi segmentuo-
t3 tauting samong, kurios struktiirg Stasys Yla
taip ironiskai iSvardijo: ,,Stai Vytauto gadynés
gabalas, paskui Valanéiaus ir Kudirkos. Atski-
ras gabalas Mazvydas ir Donelaitis, ir Mairo-
nis, gal dar Baranauskas. Paskui savanoriai, Va-
sario 16 aktas, nepriklausomybés kovy gabalas,
na, ir nepriklausomybés laiky iStisiné filmelé.
Mindaugo gabalas dar miisy pasamongje.“?
Esant tokioms tendencijoms, galime atras-
ti vos vieng kitg filmg ar laida, kuriuose kon-
kreti regimoji informacija bity sureik$minta
kaip fenomenas'¢. Tautos istorijos mito funk-
cija atliekantiems kino bei televizijos kariniams
istorine tematika néra jokios biitinybés vaiz-

% Plagiau apie tautos istorijos mita zr.: Sutiniené I.
Kanonai tautos istorijos mituose: pastovumas ir kaita //
Kanonai lietuviy kultiiroje. Siauliai, 2001, p. 18-25.

5 Yla S. Veidai ir vardai miisy kultiroje. Chicago,
1973, p. 52.

16 ke finés ar ki

gr grafinés medziagos, kaip
XX a. istorijos $altinio, aktualinimas yra biidingas kai ku-
rioms LRT tebekuriamo laidy ciklo ,,Laiko Zenklai“ lai-
doms, TV laidai ,,Vasario 16-oji mjslé ir ieskojimai“ (sc.
aut. A. Bumblauskas, E. Darguzis, rez. J. Banys, fil-
mavimo grupé — UAB ,,Kupolé“, LRT, 1999 m.), doku-
mentiniam filmui ,,Dar raSoma istorija“ (aut. V. Damase-
vicius, J. Matonis, LNK, 2000 m.). Ne vieng vaizdo kaip fe-
nomeno sureik$minimo atvejj matéme, tiesa, ne XX a., bet
senajai Lietuvos istorijai skirtuose ,,Biitovés slépiniuose“.
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dus ,,prakalbinti“ kaip specifinius istorijos do-
kumentus — juk istorija sieckiama patvirtinti
bendros kilmés saistomos bendruomenés ry$j,
o ne informuoti, bei stabilizuoti, o ne keisti is-
toring samong. ISim¢iy pasitaiko tik tais atve-
jais, kai dokumentikoje naudojama vizualiné
medziaga atspindi kita mitologija. Daug tokio
dekonstravimo pavyzdziy aptiksime Lietuvos
dokumentiniuose filmuose, naudojanciuose so-
vietinés kino dokumentikos kadrus. Tada dik-
toriaus tekstas ir vaizdas montuojami remian-
tis kontrapunkto principu (t. y. Zodis ir vaizdas
»kalba“ apie skirtingus dalykus)'” - tekstui de-
maskuojant sovietinés kino medziagos ,,falsg“,
vaizdas tampa savoti§ka antiiliustracija. Tai ide-
ologinio montazo tradicija, meniniy auk$tumy
pasiekusi sovietinés kinematografininkés Es-
theros Schub filmuose — menininké carinés Ru-
sijos kino dokumentika sumontavo pagal savo
erdvélaikiui priimting perspektyva!®. Taciau,
kaip pazymi Skirmantas Valiulis, vienos kli§és
keitimas kita — tai paprasciausias ir kino dra-
maturgy fantazijos sekluma liudijantis veiks-
mas. ,,Norint rim¢iau konfrontuoti su resovie-
tizacininkais reikia ir geresnio istorinés bei ki-
no medziagos paZinimo, ir naujy minciy erd-
vés.“!® Pazymétina, kad Lietuvos dokumenti-
koje esama ne tik sovietinio kino dekonstravi-
mo pavyzdziy. Filme ,Lietuvos respublikos
prezidentai 1918-1940“ aptiksime retesnj —

" Kpaxayap 3. Ilpupona ¢puwisma. Peabuwmaraima
¢bu3ugeckoif pearbHocTH. Mock®a, 1974, c. 159-160.

'8 Anot Ernsto Opgenoortho, paprastai keiiantis san-
tvarkoms naujoji ideologija biina paremta ,,anks¢iau“ ir
»dabar opozicija — pirmajj démenj dokumentiniame ki-
ne reprezentuoja ne nauji kadrai, bet jau egzistuojanti,
praeityje kitiems tikslams sukurta kino ir ikonografiné me-
dziaga. Taip, pasak $io tyrinétojo, gimsta kino kompiliaci-
Jja. Opg h E. Volksdemokratie im Kino. Propag;
distische Selbstdarstellung der SED im DEFA - Doku-
mentarfilm 1946-1957. Kéln, 1984, S. 73.

" Valiulis S. Kinas, istorija ir ideologiniai kontekstai /
Lietuvos sovietiné istoriografija. Vilnius, 1999, p. 266.




Vokietijos kaizerio Vilhelmo II laiky kino me-
dziagos - kritinj aptarima®.

Taciau bty netikslu vaizdy cirkuliacija sieti
vien su kiiréjy veikiau nesagmoninga intencija
Htirazuoti“ vis tg pacia istorija. Vizualinis isto-
rijos stereotipizavimas kyla ir dél tam tikros
nerasytinés vaizdy naudojimo tradicijos, beje,
bidingos ne vien Lietuvai. Kokiai nors Lietu-
vos televizijai nusipirkus i§ vaizdo ir garso ar-
chyvy nepigiai kainuojancia tam tikros istori-
nés kino medziagos kopija, po panaudojimo ji
tampa tos televizijos videotekos nuosavybe ir
tarnauja kitiems filmams ar laidoms. Taip pat
pasitaiko atvejy, kai rezisierius filmui ar laidai
naudoja savo ankstesnés produkcijos ar kity
rezisieriy vaizdus?.

Kaip kontrargumentas pirmiau i§déstytoms
mintims dél ty paciy vaizdy , tiraZavimo“ ga-
léty biiti iSsakytas teiginys, jog Lietuvos kino
bei televizijos dokumentininkai stokoja kine-
matografinés medziagos, nes didelés jos dalies
netekome okupacijy metais. Ta¢iau manytume,
kad problema kyla ne dél vizualinio paveldo
trikumo, bet dél nepakankamy kinematogra-
finiy $altiniy paiesky. Esama duomeny, kad li-
tuanistinés kino medzZiagos yra Pranciizijos,
Vokietijos, Anglijos, Danijos, Rusijos, Jungti-
niy Valstijy bei kity Saliy videotekose, priva-
¢iuose archyvuose®. Taciau i§ Lietuvos kino kri-

2 Dok. filmas , Lietuvos respublikos prezidentai
1918-1940%, rez. R. Silinis, op. A. Prockys, R. Kuprys,
LKS, 1997 m.

2 Pavyzdziui, filmuose ,,Gélé ant tako“ bei ,Jteisin-
tas blogis“ panaudoti vaizdai i$ filmo ,,Siaurés Golgota“,
Edmundas Zubavitius dalj filme ,,Partizanés“ panaudo-
tos medziagos pritaike kitai savo juostai - ,,Vienatvés pil-
natis“ (dok. filmas ,Siaurés Golgota®, rez. R. Sliazas, op.
E. Kryzanovskis, LRT, 1991 m.; dok. filmas ,,Gélé ant ta-
ko“, rez. V. Damasevi¢ius, op. A. Baronas, A. Janukénas,
LRT, 1993 m.; dok. filmas ,Jteisintas blogis“, rez. B. Mor-
kevicius, op. A. Liutkevi¢ius, LRT, 2001 m.; dok. filmas
»Partizanés®, rez. E. Zubaviius, op. A. Liutkevi¢ius, LRT,
1995 m.; dok. filmas ,,Vienatvés pilnatis“, rez. E. Zubavi-
&ius, op. A. Liutkevi¢ius, LRT, 1996 m.).

2 Valiulis S. Kinas, istorija ir ideologiniai kontekstai,
p. 271; Jackiinaité R. Ikikariné Lietuvos kino dokumenti-
ka, p. 16-17.

tiky ir paciy filmo karéjy lipy kartkartémis pa-
sigirsta priekaity ,,tinginiams*“ dokumentinin-
kams, kurie retai lankosi archyvuose, mazai
skaito ir domisi, nesuvokia fakto, dokumento
vertés®. Tad atrodo, kad kol tarp kinematog-
rafininky neprigis uZsienio dokumentininky
tradicija kiekviename filme pateikti originalig
temos traktuote, nauja kino bei ikonografing
medZiaga, tol istoriniy vaizdo ir / ar garso jra-
Sy paieskos daugiausia liks archyvary bei ne-
gausiy Lietuvos kino istoriky rupestis*.

Taip pat esti poZymiy, kad uzdaros vaizdy
cirkuliacijos priezastis galéty biiti ir specifiné
problema - istorinio vaizdo kaip dokumento
nesuvokimas. Tai rodo tendencija vizualiai fal-
sifikuoti istorija nekorekti§kai ,cituojant® is-
toring kino medZiaga. Tokio kinematografiniy
kadry panaudojimo pavyzdZiy galime aptikti
bendros Lietuvos ir Danijos gamybos doku-
mentiniame filme ,,SugrjZimas j praeitj“, pa-
sakojanciame apie lietuvius, po Antrojo pasau-
linio karo pasitraukusius j Danija®. Diktorés

3 Paukstyté R. Ne tik apie vieng ,,Epitafija...“ // Kinas.
1998-1999, Ziema, p. 24-25; Silinis R. wIvertinkite litais gy-
vo Maironio kadrus* // Ten pat, p. 8-13.

2 Atkreiptinas démesys, kad uZsienyje vaizdo ir / ar
garso dok yp ir analize uzsiima istorikai. De-
ja, Lietuvoje tokios tradicijos kol kas néra. Dar 1977 m.
Laimonas Tapinas rasé, kad LTSR Centriniu valstybiniu
kino-foto-fono dokumenty archyvu naudojasi radytojai,
Zumnalistai, bet niekada arba labai retai — istorikai (Tapinas
L. Dokumentinis filmas kaip istorijos $altinis, p. 17-18.). [do-
mu tai, kad praéjus beveik 30 mety nuo jo straipsnio pasi-
rodymo, situacija né kiek nepasikeité. To priezasé¢iy gali
biiti keletas: 1. Specifinés kalbos barjeras — istorikai pri-
prate dirbti su rasytiniais dokumentais, o ¢ia susiduriama
su vizualiniais arba audiovizualiniais $altiniais, kuriems tirti
biitina specifiné metodika; 2. Specifiniy Ziniy barjeras - is-
torikai, dirbantys su vaizdo ir / ar garso medZiaga, turi pui-
kiai iSmanyti tam tikro laikotarpio personalijas, apranga,
vietoves, vizualines detales ir t. t.; 3. Finansinis barjeras -
kino medziagos perziiira Lietuvos centrinio valstybés ar-
chyvo Vaizdo ir garso dokumenty skyriuje yra mokama.

2 Dok. filmas ,,Sugrjzimas j praeitj®, rez. D. Jokubé-
niené, op. R. Kaminskas, LRT, Danijos TV 2, Baltic Me-
dia Centre, 1996 m.
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Lietuvai daug nelaimiy — dél naciy bei véles-
nés soviety okupacijos Lietuva neteko trecda-
lio savo gyventojy“, dengiami tikrai ne Lietu-
vos istorija reprezentuojanciais vaizdais.
Esama ir lietuviskosios kino medziagos abe-
jotino panaudojimo atvejy. Viena jy galima ap-
tikti filme ,,Dvi okupacijos“%. Vizualiniu po-
Zitiriu §iai juostai lyg ir nieko prikisti negalima
- vokieéiy okupacija yra reprezentuojama vo-
kietmetj Lietuvoje fiksavusios kino kronikos
kadrais. Taciau analizuojant §ig juosta nuste-
bina diktoriaus komentaras. Demonstruojant
rikiuotéje stovincius vyrus, laikancius kastuvus,
ir puskarininkiui kazka kalbant (originalus gar-
sas néra pateikiamas), teigiama, jog vokieciai
lietuvius laiké bukagalviais ir nei§manéliais —
esa tai liudija kino medziagoje uzfiksuotas kas-
tuvo bei kity jrankiy konstrukcijos aiSkinimas.
Detali Sios apie 1943-1944 metus sukurtos ki-
no kronikos analizé rodo, kad jos kadrai tikrai
nebuvo skirti lietuviams Zeminti?’. Tre¢iojoje
kino kronikos dalyje, kuri buvo panaudota fil-
me ,,Dvi okupacijos“, matome Reicho darbo
tarnybg atliekancius lietuvius, kuriy pagrindi-
niai atributai buvo kariSka vokieciy uniforma
ir kastuvas®. Kinematografinéje medziagoje
uzfiksuota, kaip jie atlicka manksta su kastu-
vais, klausosi puskarininkio, supazindinancio

% Dok. filmas ,,Dvi okupacijos*, rez. A. Digimas, op.
V. Digimas, A. Triskus, LKS, 1995 m.

2 Kino kronika ,Hitleriné okupacija Lietuvoje“,
3 dalis -, Lietuviy jaunimo darbo tarnybos diena“ // Lie-
tuvos centrinio valstybés archyvo Vaizdo ir garso doku-
menty skyrius, S. v. or. 991.

% Tiesa, nesant $altinotyrinés $ios istorinés kino me-
dziagos analizés, Simtu procentu tvirtinti, kad ji uzfiksavo
lietuvius, negalima; be to, néra aiski ir $ios mankstos lo-
kalizacija. Istorikas doc. dr. Sigitas JegeleviCius, kuriam
esame dékingi uZ vertingas konsultacijas $iuo klausimu,
abejoja, ar i§ tiesy Lietuvoje galéjo biti nufilmuoti Rei-
cho darbo tarnyba atliekantys vyrai - juk pats tarnybos
pavadinimas nurodo teritorija, kurioje ji buvo atlickama,
t. y. buvusj Reichg, o ne Ostlandg, j kurj, be kity krasty,
iéjo ir Lietuva.
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su darbo jrankiais, pamokymy. Kronikos frag-
mentas baigiamas kreipimusi j lietuviy tautos
atstovus, kuriame vyrai, gimg¢ 1926 metais, ra-
ginami imti pavyzdj i§ kronikoje uZfiksuoto
Lietuvos jaunimo ir stoti j Reicho darbo tar-
nybg. Taigi tai vienas i§ daugelio Sios tarnybos
veikla propaguojanciy, bet ne lietuvius Zemi-
nanéiy siuzety, saugomy Vaizdo ir garso do-
kumenty skyriuje. Sis pavyzdys rodo, kaip pa-
sirenkant tam tikrus $iy dieny filmo koncepta
atitinkancius kadrus ir juos uzdengiant ty kad-
ry prasmg iSkraipanc¢iu komentaru, gaunama vi-
zualiné istorijos falsifikacija (keista, kaip tokie
kinematografininky veiksmai praspriido pro
gausy $§j filma konsultavusiy specialisty biirj).

Sie bei kiti nepaminéti vaizdy ,,citavimo*
atvejai rodo, jog vaizdas dalies Lietuvos kine-
matografininky vis dar yra suvokiamas kaip
iliustracija, o ne kaip vizualus istorijos $altinis,
fiksuojantis konkrety fakta, jo unikaluma, ir
kuriam, kaip ir raSytiniam, turi biti rodoma
derama pagarba. Anot Arsenijaus Gulygos, ki-
no medZiagg kaip vizualinj ,,apvalkalg“ nau-
dojantys kiriniai yra artimi pseudoistorijoms,
kuriose tik sudaroma praeities tyrimo iliuzija,
o i tiesy ji (praeitis) dar labiau paslepiama po
tankia ZodzZiy ar vaizdu uZuolaida®.

Konvencionalios XX a. Lietuvos
istorijos vizualinés reprezentacijos

Aptarg stereotipiniy vaizdy funkcionavimo bei
atsiradimo mechanizma, pereikime prie kon-
kreciy vaizdy, tapusiy konvencionaliomis tam
tikry Lietuvos XX a. jvykiy, reiskiniy, procesy
vizualinémis reprezentacijomis. Pateiksime
dazniausiai naudojamy kadry pavyzdzius.
Lenkiskajj prieskario Vilniy daZniausiai
reprezentuoja i§ VarSuvos dokumentiniy filmy

® Iynnea A. B. Dcretrka ucropum, c. 123.



studijos archyvo gauti kadrai: Vladislovo Ve-
lynos kavalerijos pulkas, 1919 metais jZygiuo-
jantis pro Ausros vartus, lenky véliava Gedi-
mino pilies bokste, Vilniuje vieSintis Juzefas
Pilsudskis, lenky kariuomenés paradas Gedi-
mino prospekte. Vilniaus grazinimo Lietuvai
1939 metais jvykis yra perteikiamas tais paciais
metais sukurto filmo ,,Vilniaus krasto graZini-
mas* kadrais, i§ kuriy populiariausi uZtvaro,
skirian¢io Lietuvg ir tuometinj lenkiSkajj Vil-
niaus krasta, perpjovimo ceremonija ir kariuo-
menés Zygio i Vilniy scenos. Sie, o ne kiti kad-
rai i§ kino juostos metrazo atrenkami, nes yra
patys koncentriSkiausi idéjos pozitiriu. Anot re-
torikos specialistés Reginos KoZeniauskienes,
didziausias metonimijos prana$umas ir yra
glaustumas, tikslumas, esmés uz¢iuopimas®.
Klaipédos kraSto atitekima nacionalsocia-
listinei Vokietijai daZniausiai reprezentuoja
kadrai i§ 1964 metais sukurto Raimondo Va-
balo dokumentinio filmo ,,Stinga tik fiurerio®,
kuris atliko to meto ideologinj uzdavinj - at-
skleisti tariamas revanSistines VFR pretenzi-
jas i Klaipédos krasta. Juostoje buvo panau-
dota i§ Vokietijos archyvy gauta kino kronikos
medZiaga, uZfiksavusi Hitlerio keliong j Klai-
péda ir vieSnages joje akimirkas, ir VFR neo-
faisty sueigos kadrai. Nidienos Lietuvos do-
kumentininkus, Zinoma, domina hitleriniy lai-
ky kino medZiagos fragmentai. Perzvelgus fil-
mus, naudojancius naciy kadrus, galima dary-
ti iSvada, kad Lietuvos kinematografininkai la-
biausiai mégsta epizoda, kai baltais daZais yra
uzdazomas lietuviskas uZrasas ,Klaipédos bi-
liety kasa“, paliekant vien vokiSkajj , Karten-
verkauf — Fahre“ pavadinima. Sis pavyzdys,
kaip panaikinus sovietinés interpretacijos
sluoksnj gaunamas ,,grynuolis“ - kino doku-
mentas, kuris vélei ,,apvoliojamas* nepriklau-

% KoZeniauskiené R. Retorika. ISkalbos stilistika. Vil-
nius, 1999, p. 222. '

somos Lietuvos laikus atitinkanciais ai$kini-
mais, byloja apie daugiareik$me vaizdo prigim-
tj ir i§ to iSplaukiantj jo tinkamumg jvairioms
istorijos aiSkinimo prieigoms (kino montaZo te-
orijoje Siam reiSkiniui nusakyti naudojama i§
chemijos pasiskolinta ,,valentingumo* savoka).

Lietuvos aneksija j SSRS sudetj kinematog-
rafiSkai pateikiama pasitelkus 1940 metais su-
kurto kino metrascio kadrus, kuriuose 1940 m.
liepos 30 d. Liaudies seimo delegacija vyksta j
Maskva prasyti SSRS Auksciausiosios Tarybos
priimti Lietuva j SSRS sudétj. Kolektyvizaci-
jos procesai sovietin€je Lietuvoje reprezentuo-
jami inscenizuotais gridy pristatymo valstybei
sovietinés kino kronikos kadrais. Dalies jy, kaip
ir politiniy kaliniy paleidimo i§ Siauliy kaléji-
mo, filmavimo aplinkybés pirma karta paties
operatoriaus Stasio Vainalavi¢iaus parodomos
filme ,,Lietuvi$ki kino dienoras¢iai“?. Vizua-
linio istorijos , falsifikavimo“ procese dalyva-
vusio kinematografininko prisiminimai at-
skleidZia, kad dokumentika sovietmediu rodé
ne tai, kas buvo, bet tai, kas turéjo biuti. Ziiiro-
vui nelieka abejoniy, kad kadruose matomi
Zmonés ~ tai papraséiausi statistai tarp buta-
foriniy daikty.

PaZymétina, kad Sie metai i§ mety tiraZuo-
jami vaizdai pasitelkiami kaip fonas smulkes-
niems jvykiams parodyti. PavyzdZiui, Stalino,
naciy kino dokumentikos, Vilniaus susigrazi-
nimo, Liaudies seimo delegacijos vykimo j
Maskva ,,parsivezti Stalino saulés“ epizody
montazas filme ,, Ketvirtasis prezidentas®, skir-
tame Lietuvos laisvés kovos sajiidzio tarybos
prezidiumo pirmininkui Jonui Zemai&iui -
»Vytautui“, perteikia partizaninio pasipriesi-
nimo politinj konteksta®2.

31 Dok. filmas ,Lietuviski kino dienoras¢iai“, rez.
S. Berzinis, op. Z. Putilovas, LKS, 1991 m.

3 Dok. filmas ,,Ketvirtasis prezidentas®, rez. J. Sabo-
lius, op. K. Zalieckas, LRT, 1995 m.
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Tadiau istorijos vizualinj stereotipizavima
salygoja ne tik ty paciy vaizdy tiraZzavimas, bet
ir konvencionalaus tam tikra laikotarpj repre-
zentuojancio ,,ikonografijos rinkinio* susifor-
mavimas. A. Kaesas, turédamas omenyje vo-
kieciy istorinj vaidybinj filma, teigia, jog per
keleta desimtmeciy susiklosté nacizmo ir po-
kario laiky ikonografijos, kurios filmuose i§
naujo yra reprodukuojamos. Nacionalsocialis-
tinés Vokietijos indeksais tapo uniformos, svas-
tika, skusti sprandai, juodi odiniai batai bei gas-
dinantys Zingsniai, pokario Vokietijos - grjz-
tantys kareiviai, moterys griuvésiuose, jmit¢
amerikieciy kareiviai®. GrjZztant prie Lietuvos
kinematografijos, biitina pazymeéti, kad Atgi-
mimo kino bei TV dokumentika suformavo
konvencionaly Atgimimo ikonografijos rinki-
nj. Jj sudaro mitingy Vingio parke*, ekshu-

3 Kaes A. Deutschlandbilder..., S. 29-30.

3 Beje, Lietuvoje kinematografininkai ir Zurnalistai
pirmosiomis Atgimimo dienomis nesuskubo fiksuoti na-
cionaliniy jausmy bei praktiky vaizdy — 50 mety skiepyta
mintis nefilmuoti politiSkai pavojingy realijy padaré sa-
vo. ,,Jei koks olis panoréty p: yti bent kelis kad-
rus i§ Lietuvos Atgimimo pradZios, pavyzdZiui, busimojo
Sajidzio preliudijos Raytojy sajungoje, ,Kultiiros bary*
organizuoty forumy ar Sajiidzio gimimo diena Moksly
Akademijoje (...) - nieko i$ to neiSeity, nes tokiy sceny
»Dokumentika“ tuo metu dar nefiksavo®, — teigia J. Bal-
Citinaité (Balcianaité J. Viltys... // Kinas. 1990, Nr. 2,
p. 4.). Turime tik kai kuriy entuziasty savarankiskai slap-
tai filmuoty kadry i§ 1987 m. rugpjii¢io 23 d. prie Micke-
vitiaus paminklo, 1988 m. badavimo dél politiniy kaliniy
iSlaisvinimo akcijos (Oginskaité R. Nepriklausomybés be-
laisviai // Kinas. 1991, Nr. 5, p. 3). LiiZiniu momentu lai-
kytina 1988 m. rugpjicio 23 d. — tadien vykusj Juodojo
kaspino dienos mitingg filmavo ir Zurnalistai, ir kino ope-
ratoriai. Véliau televizijos ekrane buvo galima i§vysti kad-
rus i§ jvairiausiy socialiniy praknku (pradedant paminkly
ar memorialiniy lenty atidengimu ir baigiant iskilmingai
minéjimais), Lietuvos Persitvarkymo SajiidZio foruma, Sa-
judZio steigiamajj Ziavima, Auksciausiosios Tarybos
posédzius ir t. t. Sie vaizdai buvo savotiskas elgsenos mi-
tinguose, minéjimuose, pamaldose, perlaidojimuose, $ii-
kiy, dainy, sentimenty ar kitokiy l§tlk1mybes tauuu de-
monstravimo formy ,,pradzi kslis®, li-
niam jausmui tapti neatsiejama mdmdualaus gyvenimo
dalimi.

88

macijy, memorialiniy bei religiniy ritualy sce-
nos. Naktj i sausio 12-osios j 13-3ja Lietuvos
televizijos foje matomi desantininkai, radijo
diktoriy Bernadetos Lukosiités ir Algimanto
Saduko kalba, Eglés Bucelytés paskutiniai Zo-
dziai Lietuvos televizijos programoje, Vytauto
Landsbergio kreipimasis | prie Parlamento su-
sirinkusia minig bei bendra visy malda, skerdy-
nés prie televizijos boksto bei Zuvusiyjy laido-
tuvés, barikados prie Seimo riimy — vienokia ar
kitokia $iy epizody kombinacija reprezentuoja
1991 mety kruvinuosius sausio jvykius.

Pabaigai reikéty paZymeéti, kad vizualinio
Lietuvos istorijos stereotipizavimo tendencijos
jokiu biidu nereiskia, kad nesama kitaip mas-
tanciy ir dirban¢iy kinematografininky. Lietu-
vos dokumentikoje yra Zmoniy, kurie suvokia
grieztus istorinio dokumentinio kino Zanro rei-
kalavimus, Siems dokumentininkams naujy
vaizdy ir novatorisky kinematografiniy (o kar-
tais ir istoriografiniy) sprendimy paieskos yra
neatsiejama kiirybos dalis. Ta¢iau tai jau kito
straipsnio objektas.

Isvados

Vizualinio Lietuvos istorijos stereotipizavimo
apraiSkas pirmiausia salygoja tam tikros kine-
matografinés tendencijos. Lietuvoje nuo At-
gimimo laiky vyrauja filmai, kurie laikytini na-
cionalistinio naratyvo kinematografine adap-
tacija. Siam pasakojimui, be kity savybiy, ba-
dinga istorijos kaip tautiniy vertybiy jteisini-
mo, tautinés tapatybés formavimo ir stabiliza-
vimo, o ne istorinés atminties jvairinimo ir ko-
regavimo, kritinio mastymo ugdymo misija. Sia
— istorijos kaip tautos istorijos mito — sampra-
ta besiremiancioje dokumentikoje néra siekia-
ma sukurti nauja vizualinj ir verbalinj pasako-
jima apie praeities tikrove, o daroma vél atpa-
Zjstama tai, kas ankstesniuose filmuose jau bu-
vo matyta ir girdéta. Nuolat cirkuliuojantys



vaizdai tokioje kiiryboje tampa ne tiek apie
konkreéius jvykius, reiSkinius, procesus vizua-
liai bylojanciais dokumentais, kiek Zenklais —
nuorodomis j populiarioje vaizduotéje jau
funkcionuojanéias praeities interpretacijas.
Ty paciy vaizdy kartojimas sietinas ir su
vaizdinés medziagos kaip iliustracijos, o ne
konkrety fakta uZfiksavusio istorijos Saltinio
samprata. Dél tokios dokumentininky masty-
senos vangiai vykdomos naujos kino medzia-
gos paieskos uZsienio vaizdo ir garso archyvuo-
se, nevengiama Lietuvos istorijg reprezentuo-

ti ne Lietuvos faktus uZfiksavusiais kadrais ar
uzkadriniu komentaru iSkraipyti tikraja vaiz-
dy reikdme.

Matomos tendencijos tais paciais kinema-
tografiniais vaizdais ar jy vienokia ar kitokia
kombinacija reprezentuoti §iuos laZinius
XX a. Lietuvos valstybingumo istorijos jvykius
ir procesus: Vilniaus krasto bei Klaipédos kras-
to okupacija, Vilniaus krasto susigrazinima,
Lietuvos aneksija | SSRS sudéti, kolektyviza-
cija, Atgimima bei 1991 m. sausio 13-osios kro-
nika.

VIEWS OF THE NATION’S MEMORIES: A STEREOTYPED VISION
OF THE LITHUANIAN HISTORY OF THE 20™H CENTURY IN LITHUANIAN DOCUMENTARY FILMS

Riita Sermuksnyté
Summary

The article aims to answer to the following ques-
tions: what are the reasons of the stereotyped vision
of the Lithuanian history? What views have become
conventional representations of certain historical
events, phenomena and processes in Lithuania? A
series of documentary films on the Lithuanian histo-
1y of the 20" century created in 1990-2004 has been
chosen as the object of the analysis.

The analysis has shown that manifestations of ste-
reotyped visions of the Lithuanian history are deter-
mined by certain cinematographic tendencies. Histo-
rical films and programmes that are considered to be
an adaptation of the national narrative cinematog-
raphy have been predominant since the Lithuanian
independence in 1991. This kind of narration is cha-
racterized by validation of history as a national value,
formation of national identity and its stabilization
rather than diversification and correction of the his-
torical memory or the development of critical thin-
king. The current documentary material that is based
on the understanding of history as a myth of the
nation’s history is not aimed at creating a new visual

and verbal narration about the realities of the past,
but rather at recognizing what has been said and
made in the previous works.

The repetition of the visions is also related to
visual material as illustration rather than a percep-
tion of it as a historical source of a certain fact. Due
to such thinking of creators of documentary films,
they are not very ardent in seeking for new material
for films in foreign archives of view and sound. Also
Lithuanian history sometimes is being represented
by pictures taken from facts that are not originally
Lithuanian. besides, sometimes a real meaning of
views is being hidden under an additional comment
behind the picture.

Such tendencies have been observed in represen-
ting the most important historical events and proces-
ses for the Lithuanian statehood of the 20t century
- namely, the occupation of Vilnius and Klaipeda,
the restitution of Vilnius, the annexation of Lithua-
nia by the Soviet Union, collectivization, the Natio-
nal revival Movement ,,Atgimimas“ of the 1991, and
finally, the events of January 13th,
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