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Masinés komunikacijos priemoniy i$§iikio sg-
lygomis XX-XXI amziy sandros istorikai jau
nebeturi jokiy pretenzijy j istorinio vyksmo ais-
kinimo monopolj. Siomis konkurencijos saly-
gomis dauguma istorijos mokslo atstovy suvo-
kia, jog jy studijos nickuomet nepasieks elek-
troninés technikos priemonémis jvaizdintos ir
/ ar jgarsintos istorijos patrauklumo, o istori-
jos diskursy masinés komunikacijos priemoné-
se kiiréjai daZniausiai nesiima neigti istoriog-
rafijos kaip teksto mokslo sampratos. Sis var-
Zymasis ne tik naudingas istorinei kultiirai, bet
ir skatina jvairiy istorijos pranesimy kirejus
jvertinti konkuruojanciy diskursy panasumus,
skirtybes ir taikymo galimybes.

Straipsnio tikslas yra i§ §iuolaikinio istori-
jos mokslo perspektyvos pazvelgti j istorijos dis-
kurso dokumentiniame kine bei televizijoje
konstravimo ypatybes. Issikeltas tikslas konkre-
tinamas Siais uzdaviniais: 1. pagristi pasirinkto
tyrimo iStakas ir nejprastos miisy istoriografi-
joje temos aktualuma; 2. remiantis Vakary
(daugiausia vokieciy) autoriy darbais nusaky-
ti audiovizualinés istorijos esme¢; 3. pasitelkus
tam tikrg klasifikacija aptarti nepriklausomos
Lietuvos laikotarpiu sukurty filmy ir laidy is-
torine tematika konstravimo specifika.
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1. Istorija kine ir TV kaip istoriku
tyrimy objektas

Istorikui, pasiryzusiam imtis tarpdalykiniy ty-
rimy, tenka surasti svary pagrindima, kodél
»keésinamasi“ | kitiems priklausancius veiklos
barus ir analizuojamos istorikui nebiidingos
problemos. ISimtimi nelaikytina istorijos kine
ir televizijoje tema. Tad kokios gi jos tyrimo
priezastys ir galimybés?

Filmai ir TV laidos istorine tematika dau-
gelio $aliy istoriky naudojami kaip specifiniai
istorijos $altiniai. Jy taikymas tyrimams grin-
dziamas mintimi, esa bet kokia praeities inter-
pretacijos forma pirmiausia yra jos sukiirimo
laikotarpio $altinis. Daugelyje studijy jrodyta,
jog interpretacijos (ypac vaidybinés) audiovi-
zualinése priemonése labiau byloja apie jy at-
siradimo kontekstg nei apie jose vaizduojamg
praeitj'. Ypatingo istoriky démesio sulaukia fil-
mai ar laidos istorine tematika, kurie dél po-

! Kaip vieng i$ tokiy tyrimy pavyzdZiy galima pateikti
Vokietijoje 1991 m. pasirodZiusia monografijg ,,Vaizdai
raso istorija: istorikas kinc* (Bilder schreiben Geschich-
te: der Historiker im Kino / Hg. R. Rother. Berlin, 1991).



veikio publikai, kritikams, mokslininkams
laikomi savotiskais istoriniais jvykiais. Sie fe-
nomenai svarbiis istorikams, tiriantiems nau-
jausiy laiky kultaros istorija®

I keblesng situacija patenka tie kolegos, ku-
rie imasi Siandien pasirodanciy istorijos inter-
pretacijy tyrimy. Susiduriama su istoriky sociu-
mui budingu jtariu poZiiiriu | dabarties tyrimus.
Zvelgiant | Vakary autoriy studijas, galima is-
skirti dvi istorijos kine ir TV sureik§minimo
kryptis, kurios viena su kita glaudziai susijusios.

Visy pirma $ios masinés komunikacijos
priemonés yra aktualinamos kaip vienos i§
svarbiausiy $iandienos visuomenés istorinés sg-
monés veiksniy®. Empiriniai vaiky ir paaugliy
istorinés samonés tyrimai atskleidé Zenkly ki-
no ir TV produkcijos vaidmenj jaunimo istori-
nés ir politinés socializacijos procese*. Taip pat
jrodyta, jog ir suaugusiyjy istorinés samonés
profilis labiau yra veikiamas TV ir kino nei ki-
ty istorinés kultiiros instancijy, jskaitant isto-
rijos moksla. Kodél reikia tirti §iy istorinés sg-
mongs veiksniy turinius? Tyrimo batinybe le-
mia TV ir kino produkcijos kiirimo specifika.
Bet kokia istorija audiovizualinése priemoné-
se — tai grupinio darbo rezultatas. Esant men-

? Lietuvoje kaip filmai-jvykiai aktualinami arba galé-
ty biiti aktualinami: ,Nickas nenoréjo mirti (1965 m.,
scen. aut. ir rez. V. Zalakevicius), ,,Herkus Mantas* (1972 m.,
reZ. M. Giedrys), ,,Skrydis per Atlanta“ (1983 m., rez.
R. Vabalas). Didelio rezonanso sulaukiantis, novatoriskas
Lietuvos istorijos konstravimo bei turinio pozitriu TV lai-
dy ciklas ,Bitoveés slépiniai“ taip pat laikytinas istoriniu
nepriklausomos Lictuvos kultiiros raidos jvykiu.

3 Kalbant apne masinés komumkdcqos pnemomq po-

veikj ad i nereikia p kad je ke
cuo;c vienos krypues pri is rySys (siuntéjas-informa-
cija-kanal jas) neegzistuoja, nes ad: visuomet
yra aktyvus nnkdamas:s ir suvokdamas informacijg.

* Pladiau zr.: Sermuksnyté R. Audiovi Cs istorijos

formos mokyklinéje edukacijoje (empiriniy istorinés samo-
nés tyrimy bei istorijos didaktikos teorijy poZiiiriu) // Mo-
derniy technologijy taikymas istorijos edukacijoje: Straips-
niy rinkinys / Sud. B. Setkus. Vilnius, 2003, p. 46-47.

kai istoriky bei kinematografininky ir televizi-
jos darbuotojy kooperacijai, konceptualusis is-
torijos kiirimo darbas daznai atitenka ne isto-
rijos specialistams, bet TV ir kino darbuoto-
jams, turintiems savita, neretai ikimokslinj is-
torijos supratima, specifing istorinio diskurso
paskirties visuomenéje vizija, tac¢iau puikiai is-
mananciy kino ir TV produkcijos kiirimo sub-
tilybes. Dél to daznai kinas ir TV tampa $alti-
niais, skleidZian¢iais ne korektiskg istoring in-
formacija, o visuomenés samonéje gajus mi-
tus, stereotipus, prietarus, — ZodZiu, istoring
dezorientacija. Pasitaiko atvejy, kai audiovizu-
aliniy komunikacijos priemoniy poveikio jéga
»suvilioja“ istorijos pavaizdavimg panaudoti
ideologiniams ir politiniams tikslams. TV bei
kino, kaip istorinés samonés veiksniy, tyréjai
mano, kad jeigu domimasi politiniu ugdymu,
turi riipéti sililomi, taip pat trikstami istori-
niai rySiai, kurie gali paskatinti ZiGrovy politi-
nio mokymosi procesus®. Tad televizijos bei ki-
no poveikis visuomenei ir jy kiirimo specifika
sureikSmina Siy priemoniy perteikiamos pro-
dukcijos recenzavimo bei mokslinés analizés
biitinybe. Zinoma, pasiryzus analizuoti kiiry-
bos rezultatus, iSkyla ne viena metodiné pro-
blema®. TV kritikos klausimus svarstes Man-
fredas Dellingas teigia, kad kiek maZai yra ob-
jektyviy meno kariniy, tiek mazai galima juos
objektyviai analizuoti’. Nors subjektyvumas ¢ia

* Schultheiss F. u.a. Vorwort // Das Fernschen als Ver-
mittler von Geschichtsbewusstsein / Hg. W. Becker, S. Qu-
andt. Bonn, 1991, S. 7.

¢ Studijose, svarstanciosc kino ir televizijos produk-
cijos panaudojimo istoriografijoje galimybes, pripaZjsta-
ma, jog daZniausiai istorikai §io ar panaSaus pobiidzio ra-
Siniuosc j audiovizualiniy priemoniy ir istorijos santykius
ziuri pernelyg paprastai — ieSko empiriniy istorijos pavaiz-
davimo klaidy stokodami kino ir TV Zanry i§manymo, ne-
suvokdami audiovizualinés istorijos spccifikos, palyginti
su rasytine istorija.

" Delling M. Die Rezension historischer Fernsehsen-
dungen // Geschichte im Fernschen: Ein Handbuch / Hg,
G. Knopp, S. Quandt. Darmstadt, 1988, S.108.
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neiSvengiamas, gali biiti apribotas analizuojant
ir interpretuojant remiantis ne tik asmeniné-
mis ivadomis, bet ir orientuojantis j teorinius
kriterijus.

Istorija kine ir televizijoje analizuotina ir
kitu — istorinés sagmonés pasireiSkimo kultiiro-
je—aspektu. Kinas ir televizija gali biiti sureiks-
minti kaip instancijos, kurios savitomis prie-
monémis interpretuoja praeitj, pateikia tam
tikra ,smediating history* tikrove. Vokieciy is-
torijos teoretiko Jorno Riiseno nuomone,
visokio kokio praeities aiSkinimo prieZastis yra
tiek pavieniam Zmogui, tiek visuomenei biidin-
gas poreikis orientuotis laike. Minétas porei-
kis yra realizuojamas istorinés samonés ope-
racijomis®. Si jzvalga leidzia king ir televizija
aktualinti kaip vieSas istorinés sgmonés pasi-
reiskimo erdves arba viesos istorinés kultiiros ins-
tancijas. Joms pazinti svarbios Zinios apie vi-
suomenés istorinés samonés konfigiiracijas ir
transformacijas. Tad §is specifinis poZidris j is-
torija kine ir televizijoje nutolina juo besire-
miancius tyrimus nuo tradiciniy kultiiros isto-
rijos tyrimy. Taciau analizuojant istorinés kul-
tiros formas domimasi ne tik abipuse visuo-
meneés istorinés samongs ir istorijos diskurso
sgveika, bet ir keliami istorijos specifikos jvai-
riose komunikacijos priemonése klausimai: ko-
kig reik§me¢ audiovizualing informacija atku-
riancios ir perteikian¢ios priemonés, pirmiau-
sia kinas bei TV turi istorijos konstrukcijai? ar
dél audiovizualinés medziagos struktiiros isto-
rija yra savi¢iau konstruojama nei Zodinése ar
literatiirinése perteikimo formose?® Spren-
dziant i§ Vakary Europos ir Amerikos autoriy
studijy, Siai naujai problematikai jtakos turéjo na-

¥ Pladiau zr.: Riisen J. Historische Vernunft,
Grundziige ciner Historik I: Die Grundlagen der Ges-
chichtswisscnschaft. Géttingen, 1983.

® Hickethier K. Film und Fernsehen als Mediendispo-
sitive in der Geschichte // Der Film in der Geschichte /
Hg. K. Hickethier u.a. Berlin, 1997, S. 63.
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ratyvistinés istorikos atstovy (ypa¢ Haydeno Whi-
te’o) darbai, atskleide, jog istorijos pasakojimas
yra ne vien vaizdavimo forma, bet ir pats istorijos
aiSkinimo procesas. Taip pat naujiems tyrimams
impulsy suteiké Zodinés tradicijos kultiiry tyrimai,
atskleide, jog Sios formos kitaip organizuoja kul-
trinés atminties darba nei literaftirinés".

Apibendrinant galima teigti, kad istorijos
kine ir TV formos istoriky gali biiti tiriamos
trejopai. Visy pirma filmai ar TV laidos istori-
ne tematika yra naudojami kaip specifiniai $al-
tiniai jy sukiirimo laikotarpio istorijai pazinti.
Taip pat istorijos kine ir televizijoje formos ana-
lizuojamos kaip vienos i§ svarbiausiy Siandie-
nos visuomeneés istorinés samonés veiksniy ar-
ba interpretuojamos kaip istorinés samonés ap-
raiSkos vieSojoje kultiiroje.

2. Audiovizualinés istorijos
definicijos pastangos

Komunikacijos specialistas Knutas Hickethie-
ras, sickdamas akcentuoti istorijos konstravimo
kine ir TV specifika bei pabrézti verbalinés ir ne-
verbalinés istorijy skirtybe, j vokieciy diskursg
itrauké audiovizualinio istorijos rasymo apibudi-
nimg'’. Nors, anot §io mokslininko, §i tema kol
kas yra tik periferiskai paliesta, vakarieciy teks-
ty apie istorija kine bei televizijoje gausa leidzia
mums ieSkoti audiovizualinés istorijos koncepto
definicijos. Remdamiesi komunikacijos ir istori-
jos specialisty studijomis, pabandysime nusakyti
waudiovizualinés istorijos“ esme.

10 Jlomman FO. M. BHYTDH MBICHSIIMX MHDOB:
TEKCT, ¢bepa, ucropusi. Mocksa, 1996,
. 344-356.

' Hickethier K. Film und Fernschen, S. 71. Anot Ai-
vo Ragausko, JAV yra vartojamas istoriofotijos terminas,
kuriuo ,,[...] apibiidinamas istorijos patcikimas vizualinia-
me-filminiame dlskurse kalp pnc§mgybc istoriografijai, is-

torijg pateiki « i diskurse®. Zr.:
Ragauskas A. Istorinis filmas ir §|uola|k|nc kultiira // Nau-
jasis zidinys. 2001, Nr. 12, p. 709.




2.1. Istorija vaizdo ir garso ,tironijoje*

Svarbiausi audiovizualings istorijos komponen-
tai: istorinis pranesimo turinys ir audiovizuali-
né kalba. Audiovizualiné kalba - tai iSraiSkos
budas, sukuriamas mai$ant bei montuojant
vaizdus ir garsus. Ji kuriama ir perteikiama tik
elektronine technika. Audiovizualiné kalba
kaip komunikacijos priemoné labai skiriasi nuo
verbalinés. Pastaroji — konceptuali, logika, ar-
gumentuota, t. y. atitinkanti racionalig logika,
audiovizualiné kalba - asociatyvi, atitinkanti
afekting logikg (vok. Affektlogik)'.

Atkuriantieji ir perteikiantieji istorija au-
diovizualinémis priemonémis privalo atsizvelg-
ti ne tik j sukurtos kalbos galimybes, bet ir j jos
suvokimo specifika — zitirovy reakcijy tyrimai
rodo, jog vaizdo ir garso prane$imai pirmiau-
sia veikia emocijas. Be to, masinés komunika-
cijos procesai labai priklauso nuo informaci-
jos pateikimo kokybés. Blogas kalbanciojo gar-
so jradas, nesklandi kalba, pernelyg greitas jos
tempas, fakty ar skaiciy perteklius ir pan. — tai
keli i$ garsinés informacijos pateikimo ,,defek-
ty*“, sunkinanc¢iy komunikacijos procesa.

Kita audiovizualinés istorijos ypatybé ta,
kad jai konstruoti biitina akustiné ir vaizdiné
informacija. Ypac¢ daug problemy kyla dél vaiz-
dinés medziagos — jos nesant negalima doku-
mentiskai pateikti istoriniy turiniy, atrandant
naujy vaizdo dokumenty neretai keiciasi lai-
dos ar filmo konceptas®. Vizualumg amerikie-
Ciy istoriniy filmy tyréjas Robertas A. Rosens-

12 Hoekstra H. Audiovisuelle Sprache und Kultur —
Moralische Bildung // Neue Medien — Mehr Verantwor-
tung! Analysen und padagogischc Handreichungen zur et-
hischen Medienerziehung in Schule und Jugendarbeit /
Hg. F. Schmilzle. Bundeszentrale fiir politische Bildung,
1996, S. 76.

1 Schmidt P. C. Die historische Reportage // Geschich-
te im Fernsehen, S. 77-78. Tie praeities laikotarpiai, ku-
ricms pavaizduoti stokojama vaizdinés medziagos, labiau
wpraSosi* inscenizuojami vaidybinémis priemonémis.

tone’as jvardija kaip viena i§ dokumentinés is-
torijos kine ir TV , tirony“, kuriam privaloma
nusilenkti'. Batent jis lemia, kad audiovizuali-
né istorija néra verbaline kalba sukurtos moks-
linés istoriografijos ,,vertimas® j kitg kalba.

Garsinés informacijos svarbos taip pat ne-
galima nuvertinti. Vaizdai teikia specifinio po-
budzio informacija (landsaftai, detalés, scenos,
personalijy gestikuliacija bei mimika) ir nega-
li patenkinti zilirovo ,,apetito” datoms, o ver-
baliné informacija neretai suteikia istorijai ki-
ne ar televizijoje faktologiskumo, refleksijos,
analizés ir argumentavimo poZymiy. Ypac ana-
litinése TV laidose garsiné informacija yra le-
miancioji.

Apibendrinant galima teigti, jog dokumen-
tinés istorijos formos susideda i§ tam tikry pa-
grindiniy elementy, kurie gali buti skiriami j
Sias grupes:

1. Su tema susij¢ nauji kadrai. Siai grupei
priklauso personalijos: jvykiy liudininkai ar
ekspertai. Taip pat prie naujy kadry priskirtini
veiksmo viety, landSafty ar objekty, susijusiy
su tema, vaizdai bei vaidybinés scenos. Pazy-
métina, kad pastaryjy naudojimas dokumen-
tinése istorijos formose yra problemiskas, ta-
¢iau kartais, kai néra jokios istorinés medzia-
gos, nei§vengiamas.

2. Archyviniai kadrai (jskaitant istoriniy
vaidybiniy filmy fragmentus). Filmai, naudo-
jantys §ia medziaga, vadinami kompiliaciniais
ar montaziniais.

3. Multiplikacinés priemonés optiniam pa-
aiSkinimui.

4. Statiski vaizdai (dokumentai, rankras-
¢iai, dokumentinés nuotraukos, Zemeélapiai).
Juostos, naudojancios §iuos vaizdus, jvardija-
mos kaip ikonografinés's.

5. Garso jrasai.

14 R,

R. A. Geschichte in Bildern / Geschich-
te in Worten: Uber die Méglichkeit, Geschichte zu verfil-
men // Bilder schreiben Geschichte, S. 74.

5 Hewaii O. @. OcHOBbl KMHOMCKYcCTBAa. MockBa,
1989, c. 157.

117



2.2. Istorija Zurnalistikos ir meno
priklausomybéje

Taciau vaizdas ir garsas yra tik pirmieji ilgame
audiovizualinés istorijos determinanciy sara-
$e. Kaip minéta, kuriant audiovizualing istori-
ja dalyvauja Zmoniy grupé, j kurig ne visuo-
met jeina istorikai. ,,Sapnas apie tai, kad prie
istorinés medziagos apdorojimo prisidéty pro-
fesionalis istorikai, tapdami mazy maziausiai
nuolatiniais kultiiros ar politikos redakcijy dar-
buotojais, seniai virto ko§maru“, - teigia Achat-
zas von Miilleris'. Jis ivardija Sias Zurnalisty
ir istoriky ,,nesusikalbéjimo“ prieZastis:
1. mokslo nesugebéjimas uzsiimti savo tyrimy
populiarinimu, 2. nuolatinis mokslininky Zit-
réjimas i$ auksto j masinés komunikacijos prie-
mones, 3. menka mokslininky reakcija | TV
produkcija (per maza recenzijy, per mazas pri-
tarimas filmuotai produkcijai), 4. istoriky ne-
sugebéjimas pasakoti, 5. zurnalistikos nesuge-
béjimas suvokti ir perteikti moksliniy iSvady
bei klausimy kompleksi$kuma ir taip toliau'’.

Audiovizualinés istorijos kiiréjai dirba rem-
damiesi tam tikrais kino ir TV Zanrais, kuriems

' Miiller von A. Geschichte im Fernsehen // Hand-
buch der Geschichtsdidaktik / Hg. K. Bergmann u.a. Kal-
Imayer, 1997, S. 689.

17 Ibid, S. 688-689. Kaip parodé dar 1974 m. publi-
kuotas kai kuriy Vokietijos istorijos televizijoje kiircjy ty-
rimas, jie nelaiko savgs istoriky konkurentais ir mano esa
moksliniy r y ,vertéjai“ i publikai. Placiau
r.: Feil G. Zei hichte im d hen Fernschen. Ana-
lyse von Fernsehsendungen mit historischen Themen
(1957-1967). Osnabriick, 1974, S. 69-73.

18 Reikia pazyméti, kad audiovi: ¢s istorijos veiks-
niy skirstymas | Zurnalistika ir kino mena kai kuriems skai-
tytojams gali pasirodyti nepakankamas. ,,Biitovés slépiniy“
rezisierius doc. Algimantas Galinis tick savo reZisiriniais
sprendimais, tiek straipsniais ar pasisakymais akcentuoja
teatrinés dramaturgijos, kaip televizijos produkcijos veiks-
nio, id¢ja. Jis teigia, kad TV Zurnalistas pirmiausia turi
biiti dramaturgas. TV Zurnalistikoje matydamas daugiau
meninés kiirybos nei Zurnalistikos (kaip socialinés infor-
macijos kaupimo ir platinimo veiklos) clementy, $is rezi-
sierius grieztai atskiria spaudos Zurnalisto amatg nuo TV
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biidingi savi dramaturgijos ,,désniai“ (biidvar-
dis ,,istorinis“ nurodo tik tema, kurig galima
perteikti pasitelkus jvairius Zanrus)'®. R. A. Ro-
senstone’as, kalbédamas apie dokumentinio
filmo Zanrinius reikalavimus, neapsiriboja vien
minéta vizualumo problema. Dokumentinis fil-
mas istorine tema, anot §io specialisto, neturi
biiti pernelyg statiSkas, perdaug ,,plepus“, tema
neturi biiti pernelyg kompleksiska, kad nenuken-
téty veiksmas ir dinamiska filmo seka. Zodziu,
dokumentinis filmas turi nusilenkti ir antram ,,ti-
ronui“ — dinamikai. ,,Skaudis yra tie istorijos as-
pektai, kuriy negalima nei iliustruoti, nei greitai
pateikti“, - teigia R. A. Rosenstone’as'.
Istorijai televizijoje galioja ir bendrosios
Zurnalistinio darbo taisyklés, be kita ko, nu-
lemtos Sios Ziniasklaidos priemonés orientaci-
jos i savo auditorijg. Pirmoji jy galéty bati jvar-
dyta kaip informacijos (Siuo atveju istorinés)
naujumas, nes Ziirovus, anot Zyginto Peéiu-
lio, pirmiausia domina naujienos®. Istorinés
naujienos — tai visy pirma atradimai: iki tol ne-
Zinoti filmuoti $altiniai ir i§skirtiniai liudinin-
kai, naujausiy tyrimy duomenys?'. ,Naujumo

Zurnalisto veiklos (Galinis A. Kokia tebéra ir kokia galéty
biiti Lietuvos televizija / Kultiiros barai. 2000, Nr. 6, p. 4-8).
IS tiesy A. Galinis ,,Biitovés slépiniy“ rezisiiriniais spren-
dimais jrodo, jog biitent , konfliktinés dramaturgijos“ prin-
cipas, perimtas i§ teatro, leidzia iSrySkinti jvairias istori-
nio vyksmo aiskinimo pozicijas ir labiau nei tiriamosios-
-analitinés zurnalistikos metodas TV laida priartina prie
istoriografijos Zanro. Ta&iau A. Galinio kaip teoretiko min-
tims iS dalics prie$ jja Vakary izijos ir filmo tyré-
ju mintys. Anot K. Hickethiero, televizijos kaip meno te-
orija Vakary Europoje gyvavo iki praéjusio amziaus sep-
tintojo desi &io. Véliau i definicija tapo problemis-
ka, nes TV - tai jvairiy meniniy ir nemeniniy formy pasi-
rei$kimo erdve ir tik labai maza jos produkcijos dalis gali
pretenduoti j mening kiiryba. Placiau zr.: Hickethier K. Film-
und Femschanalyse Stuttgart, Weimar, 1993, S. 6-8.
R. A. Geschichte in Bildern, S. 74.

» Pegiulis Z Televizija: istorija, teorija, technologija,
Zzurnalistika. LRT Leidybos centras, 1997, p. 193.

% Knopp G. Geschichte im Fernsehen. Perspektiven
der Praxis // Geschichte im Fernsehen, S. 2.




elementy gali turéti ir jau Zinomo jvykio ar fak-
to elementy interpretacija, papildoma infor-
macija apie tai, kas jau buvo pranesta, svarbus
priminimas®, — teigia Z. PegiulisZ.

Antra zurnalistinio darbo taisyklé — infor-
macijos aktualumas. Guido Knoppas mano,
kad istoriné tema yra aktuali, kai Zitrovy do-
méjimasis tam tikromis temomis yra didesnis
nei jprastai®. Taip pat pasitaiko, kad i$ pirmo
zvilgsnio neaktualus jvykis, pateiktas masines
komunikacijos priemoniy, sulaukia didziulio ir
priestaringo atgarsio. G. Knoppas tokias temas
jvardija kaip latentigkai aktualias®.

Tredia, informacija televizijoje turi buti jdo-
mi, t. y. sensacinga, kontroversiska, ,,artima“,
problemiska®. Aktualumo bei jdomumo prin-
cipai galioja ir dokumentinei bei vaidybinei is-
torijai kine. Kra$tutinis aktualinimas arba, tiks-
liau, istorijos moderninimas ypa¢ pastebimas
vaidybiniuose filmuose istorine tematika®.

Kirybinei grupei, kurianciai audiovizuali-
ne istorija, itaka daro ne vien vidiniai, bet ir
iSoriniai veiksniai. Tai audiovizualing produk-
cija kurianciy institucijy paskirties sampratos,
svyruojancios tarp informavimo, pramogos ir
visuomenés §vietimo, jy noras jtikti Ziirovui ir
taip iSsilaikyti vykstant konkurencijai. Savaime
suprantama, kad ne paskuting vieta uzima ir
disponuojami pinigai.

Taigi paminéti iSoriniai bei vidiniai veiks-
niai, salygojantys istoriniy pranesimy pertei-
kima kino ir TV priemonémis, leidZia kalbéti
apie audiovizualinés istorijos fenomeng.

2 Peciulis Z Televizija, p. 193.

2 Knopp G. Geschichte im Fernsehen, S. 3.

* [dem.

= Idem, S. 3-6; Peciulis Z Televizija, p. 193-197.

% Holivudo sukurtoje produkcijoje istorijos temos ne-
retai atlicka vien ,,apvalkalo® funkcijg niidicnos turiniui
atskleisti.

3. Lietuvos istorijos diskursy kine
ir TV konstravimo ypatybés

Dokumentiniai filmai ir teminés laidos istori-
ne tematika, sukurti Lietuvos nepriklausomy-
bés laikotarpiu, skaifiuotini Simtais. Jy esteti~
né, turinio kokybé, struktiriné saranga yra la-
bai jvairi. Norint visa tai ,,suvaldyti®, ,,uz&iuop-
ti“ tam tikras konstravimo ypatybes bei ten-
dencijas ir taip iSvengti pavienio filmy ar laidy
apraSinéjimo, butina tam tikra klasifikacija, ku-
rig galima naudoti kaip euristinj modelj audio-
vizualiniams diskursams tirti. Mums Zinomos
Vakary istorijos didaktiky audiovizualings is-
torijos klasifikacijos galbiit dél dokumentiniy
filmy ir TV laidy vietos specifikos ar paciy kla-
sifikacijy netobulumo netinka Lietuvos reali-
joms — j Siuos skirstymus misy audiovizuali-
nés istorijos formos sunkiai ,.jspraudziamos“?’.

Kaip Zinoma, komunikacija (ja suvokiant
procesiniu poZziiiriu) — tai praneSimo perdavi-
mo adresantui turint tam tikrus tikslus veiks-
mas. Manome, kad Lietuvos istorijos diskursy
kine ir televizijoje grupavimo kriterijumi gale-
ty biiti numanomas autoriy tikslas, tikriau, jy
kuriamos istorijos paskirties samprata, nuo ku-
rios priklauso ,,statybinés medziagos*“ pasirin-
kimas, organizavimas ir galiausiai informaci-
jos pobiidis. Sj teiginj pirmiausia pabandysi-
me jrodyti analizuodami keturis dokumentiniy
filmy ir laidy pavyzdzius.

7 Dél vietos stokos istorijos kine ir TV klasifikacijy
Siame straipsnyje neaptarsime. Placiau apic jas Zr.: Bor-
ries von B. Geschichtslernen am Fernsehschirm. Analyse-
methoden, Falibeispiele, Praxiserfahrungen / Handbuch
Mecdicn im Geschichtsunterricht. Diisscldorf, 1985, S. 221-553;
Miiller von A. Geschichte im Fernsehen, S. 689-669; Pa-
schen J. Film und Geschichte // Geschichte lernen. Seel-
ze, 1994, Heft 42, S. 13-19; Geschichte im Fernsehen: Ein
Handbuch. Darmstadt, 1988.
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3.1. Filmas kaip Ziniy forma ir turinys

1993 m. LRT sukurtas dokumentinis filmas
»Giedraiiai“ - tai viena i§ negausiy dokumen-
tiniy juosty, skirty senajai Lietuvos istorijai
(chronologiskai apzvelgiamas XIV-XIX am-
#iy laikotarpis)®. Sioje 26 minuciy trukmés
juostoje i§samiau pristatoma penkiy Zymiau-
siy GiedraiCiy giminés atstovy veikla bei nuo-
pelnai - filmo kiiréjy démesio sulauké Marty-
nas, palaimintasis Mykolas, Zemaiciy vyskupas
Merkelis, vyskupas Steponas Jonas ir Juoza-
pas Arnulfas Giedrai€iai.

Galima teigti, jog Giedraiciy pavardé dau-
gumai lietuviy (bent jau moksleiviy) asocijuo-
jasi su vieninteliu Merkelio Giedraicio vardu,
jo lietuvybés puoseléjimo veikla. Tad sveikin-
tina autoriy mintis supaZindinti Zitirovus su ki-
tais Lietuvai nusipelniusiais Sios giminés atsto-
vais ir taip realizuoti istorijos didaktiky dekla-
ravima aktyvinti ir jvairinti niidienos visuome-
nés istoring samong.

Kodél pasirinkta bitent Giedraiciy tema,
galima tik numanyti. Vargu ar ji priskirtina prie
aktualiy istorijos temy. Be to, Siame dokumen-
tiniame filme nepateikiama jokiy sensacingy
atradimy, kontroversiSky praeities vertinimy,
kurie leisty jj laikyti jdomiu ir novatorisku tu-
rinio pozitiriu. Temos atrankoje nesiremta ir
kontinuumo principu, kai tam tikros istorinés
medZiagos pasirinkima lemia prieZastinio ry-
Sio tarp dabarties ir praeities jZvalga, tam tik-
ros niidienos problemos istaky paieskos®. Cia
nematyti istorijos mity, susijusiy su $iy didiky
pavarde, dekonstravimo ,,pédsaky“. Tad koks
gi temos atrankos kriterijus?

 Scen. aut. Juozas Skomskis, rez. Juozas Sabolius,
op. A. Leita, LRT, 1993.

* Tiesa, tam tikras prieZastinis rySys tarp dabarties ir
pracitics pristatant palaimintojo Mykolo Gicd-
rai¢io asmenybg — jo kultas Lenkijoje egzistuoja ir dabar.
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Manome, jog filmo kiiréjy pasirinkimg Ié-
mé disponavimas vaizdine medZiaga ir istoriog-
rafiniy tyrimy $ia tema pakankamumas, taciau
ne tik tai. Anot Giinterio Barudio, nuo Plutar-
cho ir Svetonijaus laiky biografija kaip gyveni-
mo apraSymas buvo laikoma ypatinga literati-
ros forma, kurioje Zymiis kultiiros bei politikos
vyrai buvo vaizduojami taip, katl i§ jy gyvenimo
ir veiklos biity kai ko pasimokoma, kai kas pa-
naudojama, jzvelgiama kazkas Sviesaus bei verta
apmastymy®. Tad istoriné biografija paranki at-
skleisti prasminj dabarties ir praeities rysj.

Giedrai€iy istorija dokumentiniame filme
pradedama Merkelio GiedraiCio paliepimais
savo broliui Kasparui, kuriy vienas skamba taip:
,5i0 pasaulio praeinanéiais dalykais turime da-
ryti paCius geriausiuosius darbus, kurie i§liks am-
zinai“. Filmas, kuriame Giedraiiy istorija pa-
teikta kaip $ios giminés atstovy nuopelny Lie-
tuvai seka, byloja, jog $io imperatyvo buvo klau-
somasi Simtmecius. Tad dokumentinés juostos
autoriai savo Zvilgsnj nukreipé j tokj istorinj tu-
rinj, kuriame atrandamos vertybés yra paZjsta-
mos ir Siandienos Zmogui. Taigi ,,geri darbai“,
verti apmastymo, pagarbos ir paZinimo, — tai
taskas, kuriame susisiekia praeitis ir dabartis, o
istoriné tikroveé tampa ,artima“.

Giedraiiy istorija konstruojama remiantis
chronologiniu principu. Audiovizualinis pasa-
kojimas pradedamas filme nedatuojamu Vil-
niaus vyskupo gincu su Giedraiciais dél Aise-
to ezero. Sio konflikto uzfiksavimas — tai pir-
mas §ios giminés paminéjimas istoriniuose $al-
tiniuose. Paskui chronologine seka pristatomi
penki Lietuvos baznycios, kultiiros ir valstybés
gyvenimui labiausiai nusipeln¢ Giedrai¢iai'.

* Barudio G. Historische Biographie // Geschichte im
Fernschen, S. 225.
 Filmg biity galima apkaltinti pernclyg dideliu isto-
rijos personalizavimu, kai stokoj de io i
pavaldzioms aplinkybéms, prc individo ir visuo-
menés santykiui.




Nors dél filmo trukmés ir aptariamy persona-
lijy kiekio juostoje apsiribojama esminiais as-
menybiy gyvenimo, veiklos faktais, pagrindi-
niy nuopelny i§vardijimu, t. y. pateikiami isto-
riniy biografijy fragmentai, Zitirovas per gana
trumpa laikg gauna tikrai nemaza audiovizua-
linés informacijos kiekj*.

Verbaliné informacija ,,Giedrai¢iuose* pa-
teikiama dviejy diktoriy uzkadriniu kalbéjimu
bei eksperty (istoriky A. Vojevodskaités ir
V. Vaivados, bibliografo V. Bogusio) pra-
neSimais. Kadangi istorijos ,komentatoriy“
vaidmenj atlieka specialistai, galima teigti, jog
jie perduoda santykinai objektyvias mokslines
Zinias, juos galima laikyti ,,patikimais“ istori-
jos aiskintojais. Jy, kaip ir diktoriy, kalbéjimas
yra aprasomojo, nusvieciamojo pobudzio, to-
deél verbalinéje informacijoje stokojama tirian-
¢iojo vaizdavimo (vok. untersuchende Darstel-
lung™) elementy. Pateikiama, kaip buvo i§ tie-
sy, eksplicitiSkai néra parodoma, kaip iki $ios
informacijos buvo prieita’. D¢l to istorijos
vaizdavimas ,,Giedrai¢iuose* — vienalinijis, ne-
paliekantis savarankiskos nuomonés Siuo klau-
simu galimybés (Ursulos Becher Zodziais,
,uzdaras“*), neprovokatyvus.

Vizualiai istorija konstruojama itin gausia
stati$ka ikonografine medZiaga (portretai, ran-
krasciai, heraldika) ir filmuotais istoriniy vie-
ty, daikty, aplinky, susijusiy su tema, kadrais.
Daznai vaizdai itin glaudZiai saveikauja su ver-
baline informacija, pastarajq veikiau iliustruo-

3 Kiekybiné analizé parodé, jog per 26 minutes Zitiro-
vas iSgirsta 15 daty, taigi vidutiniskai kas 102 sekundés pa-
minima nauja data.

¥ Hardtwig W. Personalisierung als Darstellungspri-
zip // Geschichte im Fernsehen, S. 240.

* Ticsa, diktorci kalbant apic Mykola Gicdraitj, mi-
nimi A. Vijiiko-Kojelavi¢iaus bei M. Valangiaus teiginiai.

* Becher U. Istoriografija ir atvira visuomené — mo-
kykliniy vadovéliy pavyzdys // Istoriografija ir atvira visuo-
mené. Vilnius, 1998, p. 260.

ja, ,dengia“, o ne atlieka savarankiskos infor-
macijos ,,laikmeny“ funkcija.

Apibendrinant galima teigti, kad filme pa-
teikiama gausi istoriografijoje tyrinéta ir ,,pa-
tikima*“ informacija. Si ypatybé byloja apie kii-
réjams svarbius tiesos ir pazinimo principus,
dokumentinio filmo, kaip Ziniy formos bei tu-
rinio, sampratg. Autoriy rekonstruota faktog-
rafiné istorija turéty tenkinti Ziniy ,,alkj“ jau-
¢ianciy Ziarovy poreikius.

3.2. Filmas kaip problemiska istorija

2000 m. sukurtas dokumentinis filmas ,,Dar
raSoma istorija“* priklauso tematiskai vyrau-
janciy XX a. Lietuvos istorijos temas gvilde-
nanc¢iy dokumentiniy filmy ir laidy grupei —
jis skirtas itin sudétingai bei kontroversiskai
vertinamai lietuviy ir lenky santykiy pra-
¢éjusiame Simtmetyje istorijai. Taciau tuo pat
metu §i juosta jeina | negausy ratg filmy bei
laidy, kuriuose atskleidZiamos istorijos pazini-
mo ir aiSkinimo problemos, komplikuotas Sian-
dienos santykis su praeitimi. Jau pats kirinio
pavadinimas siiilo istorijos, kaip nesibaigiancio
dabarties ir praeities dialogo, samprata.

Kad biity parodyti komplikuoti istoriniai
procesai bei jy aiSkinimo problemos, nebepa-
kanka vien chronologija paremto naratyvo, ap-
raSomojo pobiidzio verbalinés informacijos ir
ja »,dengianciy“ vaizdy vyravimo. Tad konstruo-
jant nesiremiama vienu principu, bet pasitel-
kiama retrospekcija (dabarties mokslinis atra-
dimas tampa impulsu kalbéti apie praeitj), chro-
nologija (bendros valstybés atsiradimo ir jos idé-
jos gyvavimo iki pat XX a. pradZios seka), su-
gretinimas (iSvedamos paralelés tarp skirtingais
Simtmeg¢iais vykusiy procesy, tarp skirtingy tau-
ty istorijos fakty). Pateikiant verbaling infor-

% Aut. V. Damaseviéius, J. Matonis, LNK, 2000.
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macija vyrauja koliaZo principas: apraSymas su-
sipina su analize ir argumentacija.

Vizualika Siame filme ne visuomet atlieka
garso iliustracijos paskirtj. Dokumentiniame
filme aptiksime ne viena atvejj, kai vaizdy se-
kos funkcija — provokaciné”. Pavyzdziui, ant-
kapis su uzraSu ,,Butrimas Vladas 1902-1951,
stnus Vitas 1946-1958" ir greta esantis pamin-
klas su jame iSkaltais Zodziais: ,,Butrym Bro-
nislaw ur-1905 r. zm - 1957 r.“ iSkalbingai bylo-
ja apie sudétingus tautinés identifikacijos XX a.
pirmojoje puséje procesus.

Su pries tai minétu dokumentiniu filmu $ig
juosta sieja ,,patikimi* komentatoriai (t. y. spe-
cialistai: istorikai A. Bubnys, A. Bumblauskas,
radytojas ir kultiirologas C. Milosas), ikonog-
rafinés medziagos gausa. Skiria ne tik tema ir
struktiiriné saranga. Atrasime visus poZymius,
kurie leisty $ia audiovizualing istorija apibi-
dinti kaip novatoriska (pateikiamas mokslinis
atradimas, leidZiantis XX a. lenky ir lietuviy
santykiy istorija matyti ne vien kaip priestara-
vimy virting, bet ir veikima iSvien), aktualig
(ypac vyresnés kartos lietuviy istorinéje samo-
néje tebegajus lenko kaip ,,amZinojo prie§o*
vaizdinys*), jdomia, nes yra sensacijos elemen-

3 Vizualinés provokacijos savoka sickiama apibrézti
tokig vaizdy komunikacing funkcija, kurig jgyvendinant
Zilirovas yra skatinamas savarankiskai analizuoti ir aiSkinti
istoring informacija. Anot vokicéiy istorijos didaktiky, is-
toriné informacija turi provokuoti 2mogy dométis istorija,
ja analizuoti, kelti klausimus ir suvokti savo pozicija svars-
tomo objekto atzvilgiu. Tai pasickiama ne tik istorinei
samonei aktualiais tyrimais, bet ir specifiniais ju perteikimo
badais. Tokia provokatyvi istorijos rekonstrukcija jmano-
ma nc demonstruojant paruosta medZiagg, o pateikiant
»atvirg“ kritinei analizei ir interpretacijai istoring infor-
macijg. Zr. Pandel H. J. Das geschich Medi
zwischen Quelle und Geschichtsdarstellung // Handbuch
im Geschict richt, S. 24-26.

3 A. Bumblauskas prieiska lietuviy santykj su len-
kais aiSkina pas mus tcbegaja tradicine istorinc samone,
iStakomis siekianéia prieskario Lietuva, kai buvo generuo-
jamas diskursas apie tris amzinus Lietuvos priesus: Ru-
sija, Vokietija ir Lenkija. Sis filmas - tai puikus $io mito
(bent jau lenkiSkosios jo dalies) dekonstravimo pavyzdys.

ische

Medi
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ty (ypatingajame archyve apﬁkta byla, kurioje
akivaizdis lietuviy ir lenky partizany bendra-
darbiavimo ,,pédsakai“), nevienareikSme (is-
torija, kaip diskursas apie praeitj, negali bati
baigting, nes ja, kaip matome $iame filme, sa-
lygoja besikeicianios miisy paciy vertybinés
nuostatos ir moksliniai atradimai). Specialisty
lapose nuskamba ir istorijos daugiaperspekty-
vumo idéja. C. Milosas ir A. Bumblauskas ne-
mazai démesio skiria Vilniui ir Vilniaus kras-
to klausimui kaip savotiskam Gordijo mazgui,
kuriame susikoncentruoja visos Lenkijos ir Lie-
tuvos santykiy problemos. Nobelio premijos
laureatas Vilniaus klausima sieja su daugia-
perspektyvaus tikrovés matymo stoka — nepa-
stebimi kity tauty interesai, nesuvokiama, kad
egzistavo ir tebeegzistuoja daug Vilniaus mies-
ty, daug Vilniaus miesto istorijy.

Filmas ,neperkrautas” faktais — pateikia-
mi svarbiausi ir turbut daugeliui Lietuvos pi-
lieciy zinomi jvykiai (Lietuvos ir Lenkijos uni-
ja, Vilniaus krasto okupacija, Ribbentropo-
Molotovo paktas, Antrasis pasaulinis karas ir
Lenkijos bei Lietuvos likimai), kurie naujai
interpretuojami nepateikiant vienareik§mio at-
sakymo. Tai leisty filmg priskirti labiau ne prie
faktografinés, bet prie probleminés istorijos gru-
pés, pastaraja suprantant kaip keliancia proble-
mas, akcentuojancia Siandienos komplikuotg
santykj su praeitimi, demonstruojancia kritinj
diskursa.

3.3. Filmas kaip etiniy vertybiy
legitimacija

1990 m. i§vydes pasaulj dokumentinis filmas
»Karlagas — mirties Zemé* reprezentuoja juos-
tas, sukurtas Sajidzio ir pirmaisiais nepriklau-
somos Lietuvos metais gausiai vykdytu ekspe-
dicijy i tremties bei kaléjimo vietas medziagos
pagrindu®. Filmas pradedamas egzotiskos

¥ Scen. aut. H. Paulauskas, rez. V. Gruodis, op.
R. Leipus, LRT, 1990.



gamtos, kryZiy vaizdais bei emocingais dikto-
riaus Zodziais: ,,Buve politiniai kaliniai bei jy
artimieji keliavome Zeme, kuri pasiglemZé ne
vieno graZiausius jaunystés metus, o daugeliui
liko amzinuoju kapu“. Tad juosta skirta Karla-
gui-vienai i§ Soviety valdZios represuoty Zzmo-
niy jkalinimo viety.

Viena i§ filmo medziagy — videokamera uz-
fiksuota kolektyviné politiniy kaliniy ir jy arti-
muyjy atmintis (interviu biidas). Represuoty as-
meny pasakojimuose prisimenamos suémimo
aplinkybés, neZzmoniska kelioné j kaléjimo vie-
ta, sunkios gyvenimo salygos joje, prizitirétojy
nejautrumas zmoniy kancioms, pavieniai jvy-
kiai. PaZzymeétina, kad tokia informacija karto-
jasi daugelyje Sio pobiidzio dokumentiniy fil-
muy, laidy, literatiirinéje memuaristikoje — kinta
tik kanéiy vietos, datos, kankintojy ir nuken-
téjusiyjy pavardés. Anot Irenos Sutinienés, kal-
béjimas apie praeityje patirtas traumas — tai
vienas i§ jy psichologinés jveikos bady". So-
cialinés atminties tyréjai atkreipia démesj j at-
minties nepatikimuma. Atmintis, anot Johan-
nes’o Friedo, tai iSkraipymo ir i§stimimo me-
nas, nuolat pasirenges manipuliuoti, salygoja-
mas konkrecios situacijos ir nieko bendra ne-
turintis su racionalia istorijos interpretacija*'.

Taciau Sioje dokumentinéje juostoje neap-
tiksime prisimenanciyjy pasisakymus koreguo-
janciy ir interpretuojanciy specialisty informa-
cijos, todél stokojama bet kokio analitinio ir
kritinio zZvilgsnio i Salies iSgyventos ir papasa-
kotos istorijos atzvilgiu. Tai liudija, jog filmo
kiiréjams informacijos patikimumo kriterijus
nebuvo svarbus.

“ Sutiniené 1. Trauma ir kolektyviné atmintis: socio-
kultirinis aspcktas // Filosofija, sociologija. 2002, Nr. 1,
p. 59-62.

4! Fried J. Buch und Erinnerung // Europiische Ges-
chichtskultur im 21. Jahrhundert. / Hg. H. Schifer. Bonn,
1999, S. 145.

Specifinj vaidmenj §iame dokumentiniame
filme atlieka diktorius. Jo tekste pateikiami pa-
grindiniai faktai apie Karlaga, nukentéjusiujy
ar jy artimyjy ekspedicijos vietas, kaléjusiuo-
sius ir pan. Ivykiy priezastys nepateikiamos, o
daZniausiai konstatuojama esama ar buvusi si-
tuacija. Démesj atkreipia diktoriaus kalbiné ar-
tikuliacija (ji perdém emocinga) bei formuluo-
tés. Karlago baisumus nusakancioje kalboje
gausu metafory, suteikianéiy buvusiai kaliniy
aplinkai aktyvaus tarpininko savybiy (,,trem-
tis“, ,,Zemé pasiglemzé®, ,bezadé stepé neis-
girdo”, ,NKVD jkalinimo lageriai plétési kaip
baisi piktzaizde“ ir t. t.). Mégstamos binarinés
opozicijos — ,,patriotiskai mastantieji“ ir ,,oku-
pantai“, superliatyvai (,,graZiausi jaunystés me-
tai“, ,baisiausia tardymo vieta“, ,kukliausias
paminklas“), suteikiantys kalbai vertybinj at-
spalvj, jteigiantys vienareik$miska ir supapras-
tintg juoda ir baltg praeities aiSkinima. Tad dik-
toriaus kalbg biity galima apibiidinti kaip jaus-
minga, vaizdinga, jtaigia ir kuping afektyviai
perteikty vertinimy.

Nukentéjusiyjy prisiminimai ir diktoriaus
tekstas papildomi kalé€jimo viety, buvusiy ka-
pu, mirtininky kameros scenomis, kurios at-
lieka kan¢iy lokalizacijos bei detalizacijos funk-
cija. Ekrane matome ir operatoriaus uzfiksuoty
tautinés (trispalvé), religinés (kryZiai) simbo-
likos, memorialiniy praktiky (kryZiaus, pamin-
kliniy lenteliy statymo bei jy $ventinimo Kar-
lago aukoms atminti) vaizdy, turinéiy specifi-
nj semantinj krivi. Sie kangias jprasminantys
simboliai ir ritualai lietuviy Zitirovui ,,atpazjs-
tami“ kaip savi, tautiniai, todél turintys stip-
rinti tautinio solidarumo jausmga. Pazymétina,
kad filme iSvystame minimaly ikonografinés
medziagos kiekj (tai asmeny nuotraukos bei
dokumentai).

Eksperty stoka, minétas diktoriaus kalbos
pobiidis, vaizdy semantinis kriivis byloja, kad
filmo karéjams faktografinés informacijos
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principas nebuvo svarbus. Filme néra sukuria-
mas naujas zinojimas apie praeities tikrove, o
tik primenama, daroma vél atpaZjstama tai, kas
daugelyje memuaristinio pobidzio laidy, fil-
my buvo girdéta bei matyta. Visa tai leidzia
daryti i$vada, kad kiiréjams svarbiausias yra
moralinis praeities aspektas, vertybiné infor-
macija, kuria siekiama nacionaliniy vertybiy
jteisinimo, tautinio identiteto formavimo bei
stabilizavimo tiksly.

3.4. Estetiné istorija

»[---] atgaivinti ir prikelti dar likusia Lietuvoje
ramy bei senyjy dvary kultirg, jy atmosfera,
biitent ta meninj gyvenima, kuris buvo Siuose
riimuose, kur vykdavo literatiiros, muzikos va-
karai, bidavo renkamasi, diskutuojama [...]“,
- taip skamba LRT kurto ciklo ,, Vizijos ir tik-
rové* idéja®2. Sis ,,reanimacijos“ konceptas sa-
lygoja ganétinai laisva laidos formg ir savotis-
kas praeities pazinimo priemones. DaZnai lai-
dos filmuojamos kultiros vakary metu. | lai-
das kvieciamasi tam tikry sri¢iy specialisty
(daZniausiai menotyrininky), kurie pristato vie-
na ar kita mecenatg ir jo aplinka, menininkus
ir jy veikalus. DaZna trijulé: dailétyrininkas Ro-
mualdas Budrys, muzikologé Juraté Trilupai-
tiené ir istorikas Vydas Dolinskas ne diskutuoja
(laidy temos formuluojamos taip, kad jas gali-
ma tik ,nusviesti“, pavyzdziui, ,,Radvily kul-
tirinis palikimas®, ,,Kristinos ir Jozefo Fran-
ky mokslin€ ir kultiiriné veikla®, ,JaSiliny ir
Sal¢ininky dvarai®), o tiesiog dalijasi informa-
cija.

»Patikimi“ istorijos komentatoriai, itin gau-
si ikonografiné medziaga sieja §j laidy cikla su
daugeliu kity kultiros istorijai skirty laidy, ta-
¢iau nuo pastaryjy jj skiria ypatingas démesys
meno istorijai ir specifinis istorinio meno for-

4 Rez. V. Makadiniené, red. I. DidZiuliené.
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my pateikimas. Svarbiausiais praeities pazini-
mo $altiniais daZnoje (tadiau ne kiekvienoje)
,»Vizijy ir tikrovés“ laidoje tampa ne eksperty
pasakojimai, bet kultiirinis paveldas: daile, ar-
chitektiira, istorinés vietos, muzika, literatiira,
Sokiai, §ventés ir t. t. Neretai laidos filmuoja-
mos dvary aplinkoje, siekiant kuo tiksliau imi-
tuoti saloning gyvensex;q, klestéjusia
XVII-XX a. pradzios Lietuvoje. Dalyviai ir
sveciai muzikuoja, dainuoja, Soka, piesia, de-
klamuoja eiles ar skaito proza, vaidina ,,gyvy-
ju paveiksly“ scenas, stebi dailés kirinius, $ne-
kuciuojasi prie $ampano taurés®. Iigi 1éto rit-
mo planai, pabréZiantys meno kitriniy ,,oruma*
bei ,,aurg” ir leidZiantys ZiGirovui jsizitiréti j dai-
lés kitrinj ar jsiklausyti i muzikos veikala, bylo-
ja apie reZisieriaus pasirinkta ,,ramybés dra-
maturgijos“ (Peterio Moraw posakis*) princi-
pa. Manome, jog Sios priemonés skatina pa-
garby, kontempliatyvy ir Siek tiek iracionaly
Zitirovo santyki su tuo, kas matoma ir girdima.
Taip pat pasirinktu rezisiiriniu sprendimu pa-
bréziamas objekty estetinis reikSmingumas jj
atsiejant nuo pazintiniy interesy. Zodziu, ga-
lima jZvelgti estetinés, o ne dokumentinés in-
formacijos primata.

Akivaizdu, kad moksliskumo, racionalaus
pazinimo vertybés $io ciklo laidose daznusyk
uzleidzia vieta subjektyviam — emociniam san-
tykiui su praeitimi. Pats laidy ciklo pavadini-
mas byloja, kad remiamasi ne vien faktais, bet
ir fantazija ir tuo ,apsidraudZiama“ nuo per
daug priekabiy Zilirovy, pastebinciy, jog ne vie-
noje laidoje riba tarp vizijyir tikroveés yra issi-
trynusi.

4 Kultiros formos parenkamos pagal laidos temg —
XIX a. skirtoje laidoje girdime tos cpochos Lictuvos ar
Lietuvoje sk éjusiy vietos ar uzsienio kompozitoriy kii-
rinius, matome to laiko dailés kurinius.

4 Moraw P. Mittelalterliche Geschichte im Fernse-
hen // Geschichte im Fernschen, S. 263.




4. Audiovizualiniy diskursy
sistematikos bandymas

I§ pateikty pavyzdZiy matome, kad yra jvairiy
Lietuvos istorijos diskursy, besiskirian¢iy in-
formacijos pobtdziu ir paskirtimi. Pirmame -
,»Giedrai¢iy“ pavyzdyje ryski orientacija j fak-
tografija leidzia teigti, jog kiiréjai filmg trak-
tuoja kaip Zziniy $altinj. ,,Dar raSomoje istori-
joje“ akcentas | problemy kélima ir istorinés
samoneés pozilriu jautrios temos pasirinkimas
byloja, jog autoriai istorijg pirmiausia mato
kaip impulsg mastyti, susidaryti savo nuomo-
ne apie svarstomg problema. Akivaizdi orien-
tacija j aksiologing informacija filme , Karla-
gas — mirties zemé“ rodo kiiréjy tikslus ne tiek
perteikti Zinias, kiek patvirtinti ir sustiprinti
tautines vertybes. ,,Vizijose ir tikrovéje“ per
jvairias istorijos kultiiros formas iSrySkinamas
estetinis istorijos matmuo.

Zinoma, néra laidos ar filmo istorine tema-
tika, kuriuose estetiné informacija nesusipin-
ty su faktografine, o pastaroji — su vertybine.
Taciau pagal naudojamg medZiaga, jos orga-
nizavima, temas galima i8ryskinti vyraujancios
informacijos pobiidj (ji ,,slopina“ bei uzgozia
kitokius prane§imus) ir, remiantis tuo, jvardy-
ti kiiréjy ketinimus. Jie galéty buti audiovizu-
alinés istorijos klasifikavimo kriterijus.

Teoriniy prielaidy tipologizuoti istorijos
diskursus teikia ir kai kurios J. Riiseno jzval-
gos. Nagrinédamas istorinés samonés pasireis-
kima kulttroje (t. y. istoring kultura), jis joje
mato tris lygius, kuriuose istoriné tikrové pati-
riama, aiSkinama bei pritaikoma skirtingai®.
Kadangi istoriné sagmoné, anot $io teoretiko,
yra susijusi su trimis Zmogaus mentaliteto sa-
vybémis: jausmu, valia ir supratimu, bei prin-

* Riisen J. Historische Oricnticrung: iiber dic Arbeit
des Geschichtsbewusstseins, sich in der Zeit zurechtzu-
finden. K6In, Weimar, Wien, 1994, S. 219-231.

cipais: groZiu, galia ir tiesa, galima teigti, kad
istoriné kultiira apima meno, politikos ir moks-
lo elementus. Istoringje kultiiroje Sie trys mat-
menys susipina, tafiau vienur vyrauja estetinis,
kitur - politinis ar kognityvusis pradai.

J. Riisenas atkreipia démesj, jog Siy trijy
elementy ar matmeny santykiai yra jtempti.
Neretai mokslininkai ir politikai istorinés sa-
mongés estetinj matmenj laiko antriniu dalyku
ir instrumentalizuoja estetika kaip priemong
igyvendinti tiesos ir galios pretenzijas. Kai vy-
rauja estetinis matmuo, politinis-praktinis ir
mokslinis-kognityvusis istorijos vaizdavimo as-
pektas tampa antraeilis ir linkstama prie isto-
rinés sagmonés iracionalizavimo ir depolitiza-
vimo (nemaza dalis Vokietijoje sukurtos kino
ir TV produkcijos rodo, kad, laiméjus esteti-
nés kokybés atzvilgiu, pralosiama istorijos ais-
kinimo ir politinio orientavimo pozidriu).
Moksliniy interesy vyravimo padarinys ~ tam
tikros istorinés interpretacijos dogmatizmas.
Moksliné tiesa tampa ideologija. Kai politinis
matmuo ima vir§y, istorija atlieka valdzios le-
gitimacijos funkcijg. Tuomet, anot J. Riiseno,
valdzia praranda tiesos akis, tampa akla ir ne-
iSmintinga®.

Remiantis Siomis jZvalgomis ir istorijos dis-
kursy Lietuvos dokumentiniame kine bei TV
analize, audiovizualing istorija teoriSkai buty
galima suskirstyti j tris grupes: faktografine bei
jos ,,atS8aka“ — probleming, taip pat eting ir este-
ting*’. Faktografinés istorijos autoriy nuostata
~ istorija kaip praeities paZinimo priemoné. Pa-

“ Riisen J. Fir eine Didaktik historischer Museen //
Geschichte schen. Beitrage zur Astetik historischer Mu-
seen / Hg. J. Riisen v.a. Pfaffenweiler, 1988, S. 12-19.

471 pateikta tipologijg nebuvo jtrauktos tam tikros TV
laidos istorinc tcmatika, kuriy pagrinda sudaro kino kro-
nika. Jos vertintinos kaip istoriniy 3altiniy prezentacijos,
kuriose archyviniai vaizdai pateikiami be didaktinio ap-
dorojimo ir interpretacijos, o tik su laidos vedgjo ir sveéiy
komentarais.
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grindinis informacijos $altinis $io pobiidZio ki-
no ir TV produkcijoje - pasitelkus istorijos
mokslo metodus gautos Zinios apie praeitj,
t. y. santykinai ,patikima“ informacija.
Dazniausiai prie §ios grupés priskirtinose lai-
dose ar filmuose praeities procesus, reiSkinius,
jvykius komentuoja istorikai ar kity sri¢iy spe-
cialistai. Neretai istorikai yra ir §io tipo doku-
mentiniy filmy ar teminiy laidy konsultantai.
Vyraujancios faktografiniy istorijy temos — Lie-
tuvos proistoré, istorija iki 1918 m. ir paveldo
objekty istorija. HipotetiSkai galima teigti, kad
faktografinés istorijos tenkina Ziirovy pazini-
mo poreikius.

Kaip tokiy diskursy trikumus pirmiausia
galima paminéti probleminio mastymo stoka.
Neretai faktografinés istorijos grupés produk-
cija - tai kratinys fakty, skaiiy, pavardziy, ku-
riuos vargu ar gali jsiminti Zitirovas*®. Taigi pa-
praséiausiai méginama j didjjj ar mazajj ekra-
na perkelti istoriografing informacija ja papil-
dant vaizdais. Kitas neigiamas faktografiniy
diskursy bruozas - istorijy vienprasmiskumas,
»uzdarumas®, kai rodoma, ,.kaip buvo i§ tie-
sy“, uzuot eksplicitiSkai paaiskinus, kaip ,,i§ tie-
sy prie to prieita“. Minéti poZymiai ir pastebi-
mas Zenklus $iy istorijy kiiréjy démesys politi-
nei jvykiy, personalijy istorijai leidzia iSvesti
tam tikras paraleles su istorizmo paradigmos
istoriografija.

Atskira faktografinés istorijos ,,atSaka“ lai-
kytina probleminé istorija, kuriai badinga
orientacija j nidienos visuomenés istorinés sg-
mones aktualijas, praeities paZinimo proble-
my ir istorijos rekonstrukcinio pobudzio ak-
centavimas (,,atvira“, daugelio perspektyvy is-
torija). Pastarieji poZymiai leidZia jZvelgti Sios
audiovizualinés istorijos ry$ius su kai kuriomis

“ Kaip teigia kinoir TV specialistai, datos, skaiciai, smul-
kios detalés netinkami audiovizualinéms masinés komu-

nikacijos priemonéms, nes jas Ziiirovas sunkiai jsimena.
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postistoristinés istoriografijos mokyklomis.
Monoperspektyvaus poZiiirio j praeitj atsisa-
kymas sulaukia istorijos didaktiky pritarimy.
Anot jy, tokia istorija suteikia impulsy sava-
rankiSkai mastyti — nevienareikSmis pracities
aiSkinimas nespecialistui teikia galimybe susi-
daryti savo nuomong apie istoring situacija ir
ja ivertinti. Istorijos adresatas ima suvokti, kad
visuomet yra ir sava istorija, istorija i mano
paties perspektyvos, o tai niidienos Zmogui su-
teikia galimybe savajj ,,a8“ — tapatybe integruoti
i istoring tapatybe*. Anot U. Becher, nemo-
noperspektyvi istorija budinga visuomenei, ku-
1i yra atvira diskusijoms, savarankiSkam mas-
tymui bei savo istorijos tapatybés formavimui®.
Tad galima daryti prielaida, kad probleminé is-
torija padeda plésti Zilirowy tapatybe, toleran-
cijos bei tiesos ambivalentiSkumo samprata.
Pazymétina, kad kai kurie specialistai abejoja
daugelio perspektyvy istorijos ir masinés
komunikacijos priemoniy suderinamumu.
1. Sutiniené atkreipia démesj, kad populiariajai
vaizduotei biidingas vieno jungiancio ,,didziojo
pasakojimo* poreikis®'.

Probleminé istorija neiSskirtina j atskirg ti-
Pa, nes ja su faktografine daugiau poZymiy sieja
nei skiria — abiem diskursy grupéms biidingi
patikimi informacijos $altiniai, vizualinés me-
dziagos gausa, sudétinga montazo struktira ir
t.t.

Antroji istorijos diskursy grupé jvardytina
kaip etiné. Joje svarbiausia ne faktografiné, bet
aksiologiné informacija apie praeitj. Sios pro-
dukcijos autoriy tikslas — istorija kaip vertybiy

* Riisen J. Historisches Lermen, Grundlagen und Pa-
radigmen. Kéln, 1994, S. 166; Bergmann K. Multipcrspck-
tivitat / Handbuch der Geschichtsdidaktik / Hg. K. Berg-
mann u.a. Disseldorf, 1985, S. 271-273.

® Becher U. Istoriografija ir atvira visuomeng, p. 259-274.

st Sutiniené 1. Kanonai tautos istorijos mituose: pa-
stovumas ir kaita / Kanonai lietuviy kultiiroje. Siauliai,
2001, p. 22-23.




patvirtinimas ir sustiprinimas. Pagrindinis is-
torinés informacijos $altinis $io pobudzio lai-
dose bei filmuose - tai audiovizualine techni-
ka fiksuota individuali ar kolektyviné atmin-
tis, t. y. subjektyvios, ikimokslinés Zinios. Ne-
retai praeities komentatoriy vaidmenj ¢ia at-
lieka BaZnycios atstovai, rasytojai, politikai ir
kiti tautos ,$aukliai“ bei ,vedliai“. Supranta-
ma, be specialisty galima iSsiversti tik pertei-
kiant Zmoniy atmintyje ,,gyvas“ Naujausiyjy
laiky Lietuvos istorijos temas, todél pastaro-
sios sudaro $io pobuidzio laidy ir filmy bran-
duolj. Neretai eting praeities pus¢ akcentuo-
jané¢iuose diskursuose nepateikiamas istorinis
kontekstas, stokojama kritiSkumo subjektyvios
praeities interpretacijos atzvilgiu. Interviu bi-
du uzfiksuotoje individualioje ar kolektyviné-
je atmintyje galima jzvelgti praeities mitologi-
zavimo, idealizavimo bei ideologizavimo po-
Zymiy - iSgyventai ir papasakotai istorijai
daznai biidinga daugybé visuomenéje suvesé-
jusiy mity bei stereotipy. Taigi poreikis orien-
tuotis laike ¢ia néra racionalizuojamas (vélgi
galime jzvelgti etinés istorijos rysj su ikimoks-
liniu pragmatizmu). Taip pat susidaro jspudis,
kad prie Sios grupés priskirtinuose diskursuo-
se daugiau primenama tai, kas zinoma, nepa-
teikiama naujy Ziniy apie praeities tikrove. Eti-
niy istorijy struktiiriné sgranga nesudétinga —
vyrauja interviu, reportazy i§ socialiniy prak-
tiky viety: mirusiyjy palaiky gabenimo j Lie-
tuva, paminkly Sventinimy, mitingy, misiy, taip
pat tautinés simbolikos vaizdai. Biidinga mi-
nimali ikonografiné medziaga. Etines vertybes
akcentuojanti istorija bent jau teoriskai turéty
teikti Ziirovui tam tikrg paguoda ir pateisini-
ma, formuoti bei stabilizuoti jo tauting tapaty-
be.

Trecioji istorijos diskursy grupé vadinama
estetine. I8 kity laidy ir filmy Sios grupés pro-
dukcijg iSskiria ypatingas kiiréjy démesys isto-
rinio meno formoms bei specifinis jy pateiki-

mas - jas demonstruojant, imituojant ar atlie-
kant dazniausiai akcentuojama jy estetiné in-
formacija, o ne dokumentiné verté. Taigi la-
biausiai akcentuojamas kultiiros formy esteti-
nis reikSmingumas. Pastarasis apibidinimas
leidZia kalbéti apie estetinés informacijos pri-
matg ir autoriy nusiteikima mégautis menu®,
Prie estetinés istorijos grupés priskirtinose lai-
dose eksperty vaidmenj dazniausiai atlicka me-
notyrininkai, komentuojantys pavienius meno
kirinius ar apskritai kultiros formas, prista-
tantys jy sukirimo konteksta. Tiesa, kultiira
praeityje dazniau matoma kaip atskirybiy (tam
tikry kiaréjy, mecenaty, architektiiros objek-
ty, dailés kiiriniy ir pan.) suma, stokojama pro-
cesy, tendencijy jzvalgos.

Apibendrinant galima teigti, kad audiovi-
zualiniy Lietuvos istorijos diskursy analiz¢ em-
piriSkai patvirtina J. Riiseno suformuluotg is-
torinés kultiiros matmeny idéja. Vienur j pra-
eitj ziarima per tiesos (faktografinis-problemi-
nis tipas), kitur — per galios (etinis tipas) ir ga-
liausiai — per grozio (estetinis tipas) prizme.

ISvados

Audiovizualine istorija straipsnyje laikomi is-
torinio turinio pranesimai, perteikiami audio-
vizualine kalba. Juos sglygoja vidiniai (audio-
vizualinés kalbos kaip i$raiSkos biido kurimo
bei suvokimo specifika, Zanriniai reikalavimai)
ir iSoriniai (audiovizualing istorija kurianciy
institucijy paskirties sampratos, jy noras issi-
laikyti konkurencijoje) veiksniai.
Audiovizualinei istorijai priskirtiny doku-
mentiniy filmy ir teminiy laidy istorine tema-
tika per Lietuvos nepriklausomybés laikotarpj

2 Pavyzdziui, aptarto ciklo ,,Vizijos ir tikrove“ 46 mi-
nuéiy laidojc ,,Plungés dvaras* muzikos kiiriniams atlikti
skirta 14 minuciy, t. y. mazdaug tre¢dalis laidos, 32 minu-
¢iy laidoje ,,Chodkeviciy rimy salone” — 21 minuté, t. y.
daugiau nei pusé laidos.
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sukurta itin daug. Jy konstravimo ypatybéms
apibidinti buvo pasitelkta klasifikacija, kurios
kriterijus - numanoma autoriy kuriamos isto-
rijos paskirties samprata, nuo kurios priklau-
s0 ,,statybinés medziagos“ pasirinkimas, orga-
nizavimas ir galiausiai vyraujancios informa-
cijos pobidis. Remiantis ja buvo iSskirtos trys
audiovizualinés istorijos grupés: faktografiné bei
jos ,at$aka“ — probleminé, etiné ir esteting.

Faktografinés istorijos autoriy tikslas — is-
torija kaip praeities paZinimo priemoné. Si
samprata salygoja ,,patikimy“ Ziniy Saltiniy
(moksliniai veikalai) bei komentatoriy (specia-
listai) pasirinkima, gausios montazinés ar / ir iko-
nografinés medziagos demonstravima. Kaip tokiy
diskursy trikumus galima paminéti probleminio
mastymo stoka, istorijy vienprasmiskuma, ,,uzda-
ruma®, kai rodoma, ,.kaip buvo i§ tiesy“, uzuot
paaiskinus, ,.kaip i$ tiesy prie to prieita“.

Atskira faktografinés istorijos ,,atSaka“ lai-
kytina probleminé istorija, kuriai biidinga:
orientacija j niidienos visuomenés istorinés sa-
monés aktualijas, praeities pazinimo proble-
my bei istorijos rekonstrukcinio pobiidzio ak-
centavimas. Probleminé istorija neisskirtina j
atskirg tipa, nes ja su faktografine daugiau po-
Zymiy sieja nei skiria.

Antroji istorijos diskursy grupé jvardytina
kaip etiné. Joje svarbiausia aksiologiné infor-
macija apie praeitj. Sios produkcijos autoriy
tikslas — istorija kaip vertybiy patvirtinimas ir
sustiprinimas. Pagrindinis istorinés informaci-
jos Saltinis Sio pobiidzio laidose ir filmuose —
audiovizualine technika fiksuota individuali ar
kolektyviné atmintis. Eting praeities puse ak-
centuojanciuose diskursuose daznai nepatei-
kiamas istorinis kontekstas, stokojama kriti$-
kumo atsiminimy atzvilgiu.

Trecioji istorijos diskursy grupé vadinama
estetine. IS kity laidy ir filmy Sios grupés pro-
dukcija isskiria ypatingas kiiréjy démesys isto-
rinio meno formoms bei specifinis jy pateiki-
mas, pabréZiantis esteting informacija, o ne do-
kumenting verte. Pastaroji ypatybeé byloja apie
mégavimosi menu nuostata.

Suprantama, kad bet kokia klasifikacija —
tai teorinis konstruktas, vieny savybiy iSryski-
nimas ir kity ,nematymas“. Pateiktas grupavi-
mas - tai tik vienas i§ galimy poZiiirio j istorija
kine ir televizijoje biidy. Pasitelkus jj galima
atskleisti ne tik audiovizualinio istorijos dis-
kurso konstravimo ypatybes, bet ir analizuoti
ju tendencijas. Taciau tai jau kito straipsnio
objektas.

HISTORY OF LITHUANIA IN CINEMA AND TELEVISION.

PECULIARITIES OF DISCOURSE CONSTRUCTION

Riita Sermuksnyté
Summary

The aim of the article was to take a look at the
peculiarities of construction of historical discourse in
documentary cinema and television from the perspec-
tive of the contemporary history science. The raised
goal was specified by the following tasks: 1. to mo-
tivate the beginning and relevance of the selected
research in the introductory part; 2. to describe the
essence of audio-visual history following the works of
Western (mainly German) authors; 3. to discuss the
particularity of documentary films and broadcasts
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dealing with historical topics which have been created
during Lithuania’s independence, having employed a
certain classification.

The article considers presentations with historical
content and expressed in audio-visual language as
audio-visual history. They are determined by internal
(particularity of audio-visual language as the means
of creation and perception of the way of expression,
genre requirements) and external (concepts of pur-
pose of institutions that create audio-visual history



which range between conveyance, entertainment and
society education; their wish to please the audience
and survive in competition) factors.

A great number of documentary films and thematic
broadcasts dealing with audio-visual history have been
created during Lithuania’s independence. Classifica-
tion has been employed in order to describe their
construction particularities. The criterion of such
classification is an implicit concept of history’s purpose
created by authors; selection of “construction mate-
rial”, organization and eventually the nature of pre-
dominant information depend on this concept. Based
on it, three groups of audio-visual history have been
distinguished: factographic (with problematic history
as its “branch”), ethical and aesthetical.

The intention of the authors of factographic history
is history as the means for cognition of the past. This
concept determines selection of “reliable” sources of
knowledge (scientific works) and commentators (pro-
fessionals), demonstration of abundant adjusting and/
or iconographic material. Problematic history should

be perceived as a separate “branch” of factographic
history. It is characterized by a focus on the modern
actualities of social historic consciousness and
emphasis of the problems of the cognition of the past
and reconstructional nature of history.

The second group of historical discourses has been
identified as an ethical group. It focuses on the axiolo-
gical information on the past. The main source of
historical information in the broadcasts and films of
such nature is individual or collective memory recor-
ded by audiovisual technical means. The discourses
emphasizing an ethical part of the past often do not
provide historical context and lack criticism with
regard to memorized contents.

The third group of history discourses has been
identified as aesthetic. The products of this group
are distinguished from the other broadcasts and films
by a particular emphasis placed by the creators on
the forms of historical art and their specific presenta-
tion, which highlights their aesthetic information
rather than documentary value.
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