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~BHADZIS PAPLUDIMYJE“: HIBRIDINE TAPATYBE
IR POPULIARUS DISKURSAI DIDZIOSIOS BRITANILJOS

DIASPORINIAME KINE

Deimantas Valanciuinas

Vilniaus universiteto
Angly filologijos katedros doktorantas

»BhadZzis papludimyje* (Bhaji on the Be-
ach) — indy kilmés DidZiosios Britanijos
rezisierés Gurinder Chadhos 1993 m. su-
kurtas vaidybinis filmas. Rezisieré yra
viena i§ zinomiausiy Didziosios Britanijos
Piety Azijos diasporos kiuir¢ju, iSgarsé€ju-
si tokiais filmais: ,,Smiigiuok kaip Beck-
hamas® (Bend it Like Beckham, 2002) ir
»Nuotaka ir prietarai (Bride and Prejudi-
ce, 2004). Taciau Gurinder Chadhos pasta-
tytas pirmasis vaidybinis filmas ,,Bhadzis
paplidimyje® islieka vienu i$ svarbiausiy
Didziosios Britanijos diasporinio kino kii-
riniy — ir ne vien todél, kad yra pirmasis
vaidybinis filmas DidZiojoje Britanijoje,
sukurtas iSeivés i§ Azijos!. Pastatytas i3-
kart po ministrés pirmininkés Margaretos
Thatcher valdymo, filmas kviecia Zitirova
pasigilinti { britiSkumo klausima diaspori-
nés terpés kontekste ir nagrin¢ja sudétin-
gus diasporinés tapatybés, pokolonijinio
diskurso ir hibridiskumo rysius.

»Bhadzis papludimyje* pasakoja apie
grupelés indy kilmés motery, gyvenanciy

! Sarah Street, British National Cinema, London:
Routledge, 2005, 102.
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Didziojoje Britanijoje, Birmingeme, die-
nos ekskursija i kurortini pajlirio miestelj
Blekptla. Keliautojy grupé yra heteroge-
niska, ja sudaro trijuy skirtingy karty mo-
terys: pagyvenusios vyresnés kartos atsto-
vés Bina, Pushpa, Asha ir i§ Mumbajaus
atvykusi vidutinio amZiaus moteris Rekha;
jaunos moterys Ginder, Hashida ir Simi
bei paauglés Ladhu ir Madhu. Kelionés
i Blekptila metu ir pafiame miestelyje
skleidziasi jvairios probleminés filmo na-
ratyvo vietos: Seiminis smurtas, iSorinis ir
vidinis rasizmas, karty konfliktas ir hibri-
dizuotos diasporinés tapatybés refleksija.
Filmas problemiskai i$skleidzia diaspori-
nio subjekto rys$i su gyvenamaja vieta ir
mitologizuota namy erdve Indijoje. Taciau
rezisieré neapsiriboja diasporine proble-
matika: veikiau iSskleidZia ja per bendra
britiSkumo klausima ir pritapimo supra-
tima. Filme ,,Bhadzis papludimyje™ rezi-
sieré svarbig vieta skiria populiariesiems
diskursams: problematizuodama populia-
rigja kultiira, ja identifikuoja kaip svarbia
veikéjy tapatybés kiirimo priemong. Siame
straipsnyje nagrinéjama, kaip dominuojan-
tys populiarts ideologiniai diskursai (filme



,.Bhadzis papludimyje* — ,,Bolivudas‘? ir
kolonijiniai Didziosios Britanijos filmai),
kuriy tikslas — jtvirtinti monoliting tapaty-
be¢ bei dominuojancias ideologines tenden-
cijas, interpeliuoja (naudojant Althusserio
terminija) Sios kultliros vartotojus, sukel-
dami tapatybés krize, susidiirus su hibri-

diska Didziosios Britanijos kasdienybe.

HibridiSkumas filme ,,Bhadzis
papladimyje*

»Bhadzis papliidimyje* yra sukurtas jdo-
miame Didziosios Britanijos kino istorijos
kontekste: pasirodes tuomet, kai specifinis
Didziosios Britanijos kino zanras, vadina-
mieji paveldo filmai (angl. heritage films),
buvo pacioje savo populiarumo vir§iinéje.
Paveldo kultiira daznai yra siejama su Di-
dziosios Britanijos ministrés pirmininkés
Margaretos Thatcher valdymu, kai konser-
vatyvios tautinés vertybés buvo paskleis-
tos Didziojoje Britanijoje kartu su nostal-
gisku praeities fetiSizavimu, o diasporiniai
Didziosios Britanijos subjektai buvo trak-
tuojami su tam tikru nepasitikéjimu ir bai-
me. Taciau praéjusio Simtmecio devintojo
deSimtmecio pradzia kine Zymi ir diaspori-
niy balsy sklaida bei diasporinés tapatybés
ir hibridiskumo santykiy refleksija. Hibri-
diskumas yra viena i§ svarbiausiy poko-
lonijinés teorijos ir kultliros analizés pri-
eigu: suformuluotas ir i§plétotas kultiiros
teoretiky Homi Bhabhos ir Stuarto Hallo,
jis referuoja ir naujy, transkulttiriniy formy
sukiirima kolonizacijos paliestose kontak-
tinése zonose, ir pabrézia nepastovias ir

2 Komerciné Mumbajaus kino produkcija hindi
kalba.

pereinamas kulttirinio sinkretizmo ir mis-
rumo formas?. Hibridi§kumas yra vienas i3
pagrindiniy Gurinder Chadhos filmo ,,Bha-
dzis papludimyje* aspekty, atsiskleidzian-
tis veikéjy aprangoje, maiste ir kalboje.
Pats filmo pavadinimas nurodo i populiary
Indijos uzkandj bhadzi (bhaji), gaminama
i§ kepinty darzoviy misinio. Kaip pazymi
Anita Mannur, tokie diasporiniame kine
ir filmy pavadinimuose atsirandantys ir
paplit¢ kulinariniai elementai, kaip antai:
chutney, chai, masala ar bhaji yra ,nerei-
kalingi terminai, taciau nuolatinis ju buvi-
mas piety azijietiSkumo zymikliu simpto-
miskai byloja apie didelg tendencija daznai
naudoti maista kaip etninio kitoniSkumo
Zenkla‘“4. Kadangi pats patiekalas bhadzis
i§ tiesuy filme nefigliruoja kaip iSskirtinis
atributas, galima sakyti, viena vertus, jis
patenka | Mannur apibrézta etninio kito-
niSkumo paradigma. Taciau, kita vertus, jis
funkcionuoja ir kaip tam tikras hibridisku-
mo ir miSrumo pavyzdys, susiejantis ,,au-
tentiSka™ diasporing ir britiSkaja kultras,
nes savo pakitusia forma yra integravesis
1 brity kulinarinj raciona. Chadhos filme
yra nemazai kultiiriniy kody, kurie néra
konvertuojami { konvencinj ir universaly
vertima: kai kurie specifiniai dalykai yra
palickami kaip hibridiskos tapatybés zy-
mikliai. Pavyzdziui, moterims i§vaZiuojant
i§ Birmingemo, skamba populiari daina i$

3 Sarita Malik, “The Dark Side of Hybridity: Con-
temporary Black and Asian British Cinema”, Daniela
Berghahn, Claudia Sternberg (eds.) European Cinema
in Motion. Migrant and Diasporic Film in Contempo-
rary Europe, New York: Palgrave Macmillan, 2010,
132-151, 132.

4 Anita Mannur, Culinary Fictions. Food in South
Asian Diasporic Culture, Philadelphia: Temple Univer-
sity Press, 2010, 120.
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brity rezisieriaus Peterio Yateso filmo ,,Va-
saros atostogos® (Summer Holiday, 1963).
Nors melodija yra paimta i§ minétojo fil-
mo, tekstas yra pakeistas | pandzabi kalba.
Taigi Indijos auditorija gali atpazinti Zo-
dzius, tac¢iau neidentifikuos minétojo kiiri-
nio, kaip iSskirtinai britiskos kino kulttiros
elemento; o Didziosios Britanijos Zifirovas
atpazins melodija ir filma, taciau nesupras,
kas yra dainuojama. Lygiai taip pat mote-
ru kalboje daznai jsipina hindi ir pandzabi
kalby Zodziai ar istisi sakiniai: ,,She co-
mes from a decent family and still ends up
pregnant. Bahut acchi baat hai, na.*> Toks
kalby maiSymas pokolonijinése studijose
yra jvardijamas kaip ,,metoniminé spra-
ga* (angl. metonymic gap), t. y. tam tikra
kultiiriné spraga, kai autorius pristato savo
kiiryba metropolijos kalba, tuo paciu metu
itraukdamas never¢iamus lokalios kalbos
elementus ir taip pazymédamas skirtuma
tarp metropolijos ir lokalios kultiiry®. Nors
panasi praktika, tarkim, Kanados diaspo-
ringje literatliroje, gali turéti ir egzotinio
diskurso atspalvj’, taciau ,,Bhadzis paplu-
dimyje* nekalba vienai konkreciai kino au-
ditorijai. Veikiau rezisier¢ kalba apie hibri-
diska kulttira, atsisakydama ja konvertuoti
1 vieng suprantama kalbg ir palikdama tam
tikrus aspektus neidentifikuotus.

Taciau hibridiskumas filme yra proble-
miskai prieSprieSinamas tam tikrai kolek-

5 Ji yra kilusi i$ kultdiringos $eimos, bet vis vie-
na tampa néicia. Isties nuostabu!“ (Cia ir toliau Siame
straipsnyje pateikiami vertimai yra mano — D.V.)

6 Ashcroft, Bill; Griffiths, Gareth; Tiffin, Helen,
Key Concepts in Post-Colonial Studies, London: Rout-
ledge, 2001, 137.

7 Riita Slapkauskaité, “Multikultiiralizmo problema
Kanados literatturoje”, Literatiira, 47 (4), 2005, 6878,
76.
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tyvinés pasamongés iSraiSkai, pasireiskian-
¢iai per dominuojancias kultiirines normas
bei populiariaja Indijos ir pacios Didzio-
sios Britanijos kultiira. Kultiiros teoreti-
kas Stuartas Hallas mums primena, kad
Htapatybés niekuomet néra vieningos, ir
velyvaisiais moderniais laikais vis labiau
fragmentuotos ir sutrukinéjusios, niekuo-
met vientisos, bet daug karty konstruoja-
mos per skirtingus (daznai susikertancius
ir antagonistinius) diskursus, praktikas
ir pozicijas“® — ir tai puikiai perteikia kai
kuriy filmo veikéjuy emocing ir viding bii-
seng. Viena i§ grupés motery, Asha, yra
pavyzdys, kaip religiniai ir nacionalistiniai
diskursai kuria tapatybg per populiariaja
kulttra, bandydami ja fiksuoti, jprasminti
ir sugrazinti i kolektyvini ,,indiskuma* pa-
¢ios diasporos viduje. Norint suprasti Indi-
jos kultiirinés perdavos strategijas ir popu-
liariyjy diskursy svarba, deréty pazvelgti {
pokolonijing tautinés samonés programa
Indijoje. Pokolonijinio diskurso teoretikas
Parthas Chatterjee yra iSanalizaves, kaip
Indijos nacionalizmas uzaugo naudoda-
mas modernias Vakary nacionalizmo kon-
cepcijas, taciau jas perinterpretuodamas ir
pritaikydamas prie unikalaus Indijos kul-
tirinio landSafto. Chatterjee pazymi, kad
vienas 1§ svarbesniy nacionalizmo bruozy
yra modernizmas, taciau Indijoje jis turéjo
biti transformuotas ir papildytas tuo, kas
atitikty savita jos kultdring terpe. Siam
tikslui panaudota ,,dvasingumo® katego-
rija, kuri Indijos nacionalizme buvo suly-
dyta su Vakary ,,modernumu®. Tokiu biidu

8 Stuart Hall, ,,Introduction. Who Needs Identity?*,
Stuart Hall, Paul du Gay (eds.), Questions of Cultural
Identity, London: Sage Publications, 2003, 1-17, 4.



XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje nacio-
nalistinis jud¢jimas sukiire ,,indiska* tradi-
cija, kad atskirty save nuo baltyju koloni-
zatoriy, itraukdamas ,,senoving* kultiirg |
modernia tautos savoka’. Siame naciona-
listiniame diskurse moteriai yra suteikia-
ma i$skirting kultiiros nes¢jos ir puoseléto-
jos pozicija bei sukuriamas jos, kaip tautos
ikinijimo, jvaizdis. Si idealizuotos moters
reprezentaciné strategija yra gausiai nau-
dojama ir platinama komercinio Indijos
kino naratyvuose, suteikiant Zifirovui tam
tikras veiksmo ir padéties visuomengje
programas. Gurinder Chadha savo filme
,»Bhadzis paplidimyje* su veikéjy pagalba
parodo, kaip Sie dominuojantys diskursai
iSgyvena ir diasporinéje erdvéje, kurioje
susidiire su hibridine kasdienybe fragmen-
tuoja tapatybes, daznai sukeldami jvairias
patologijas ir krizg.

Toliau Siame straipsnyje kalbama apie
populiariaja kultlira ir kina kaip pagrindi-
nes interpeliacines jégas, kuriy veikiama
tapatybé bandoma sugrazinti { binarinés
opozicijos Vakarai / Rytai ideologinj ir
konfliktini lauka.

Tapatybés konstravimas
ir populiarieji diskursai

Populiarieji diskursai filme ,,Bhadzis pa-
pludimyje* persmelkia du veikéjus ir ju
pasauléziiira: vieng i§ motery grupés narg
Asha ir pagyvenusj brita Ambrosa. Asha
viso filmo eigoje patiria ivairias haliucina-
cijas ir vizijas, susijusias arba su ja pacia,
arba su kitais filmo veikéjais. Sios haliu-

9 Partha Chatterjee, Nationalist Thought and the
Colonial World. A Derivative Discourse, London: Zed
Books, 1993.

cinacijos vizualiai smarkiai iSsiskiria i$
bendro filmo estetinio konteksto. Nesunku
pazyméti, kad Ashos haliucinacijos yra
kuriamos pasitelkus vadinamojo kalen-
dorinio meno (bazaar art) ir komercinio
Indijos kino ,,Bolivudo® estetinius instru-
mentus. Patyringjus Sias Ashos vizijas de-
taliau, tampa aisku, kad Chadha savo filme
komercini Indijos kina pasitelkia ne tik
kaip stilisting priemong ironizuoti populia-
rigja kulttira, bet ir kaip stipruy ideologinj
tapatybés ir normy formanta, kuris iSlie-
ka stiprus ir diasporinéje erdvéje. Filmas
prasideda nuo pirmosios Ashos haliucina-
cijos, kurios metu ji yra pozicionuojama
milzinisko dievo Ramos atvaizdo akivaiz-
doje. Prietemoje, dievo atvaizda plakant
zaibams ir fone skambant Sanskrito man-
trai, kaleidoskopo ritmu keiciasi jvairios
scenos: Asha valo savo vyrui dulkes nuo
$varko, meiliai glosto stinui, ruoSian¢iam
pamokas, plaukus. Tuo pat metu pakiliai ir
net Siek tiek grésmingai skamba zodziai:
Duty! Honor! Sacrifice!' Asha eina labi-
rintu, sudarytu i§ milzinisky vaizdo kaseciy
su ,,Bolivudo* filmais, kokakola skardiniy
ir plaikstomy laikras¢iy, kad vél atsidurty
dievo akivaizdoje, kur ji iSgirsta Zodzius:
Asha! Know your place!'! Véliau, Ashai
atsitokéjus 1§ Sios vizijos, suzinome, kad
ji dirba krautuvéje, parduodancioje spau-
da, gérimus ir uzkandzius. Si Ashos vizi-
ja pozicionuoja jos gyvenima tarp dviejy
poliu: nuolatinés darbinés rutinos aptarna-
vimo sferoje (ja reprezentuoja labirintas
i§ prekiu, kurias ji kasdien parduoda) bei
pareigos Seimai (ka parodo visi vizijoje

10 Pareiga! Dora! Pasiaukojimas!*
11| Asha! Zinok savo vieta!*

61



pasirodantys Seimos nariai). Problematika
sukuria tai, kad tariamai idiliSkas Seimos
portretas yra ipintas { baugia vizijos atmos-
fera. Tokia reprezentacing $i0s vizijos stra-
tegija padeda paaiskinti joje dominuojan-
tis dievo Ramos atvaizdas. Daugelis filmo
»BhadZzis paplidimyje“ tyréju arba visai
nejvardija Sio dievo, pasirinkdami abstrak-
tu apibiidinima ,.hinduistinis dievas“12,
,indy dievas“!1? arba interpretuoja ne visai
tiksliai: pavyzdziui, Claydon jvardija ji
Visnumi'4. Taciau ikonografiné dievo re-
prezentacija filme (lankas kairéje rankoje,
laiminti iSkelta deSiné ranka) aiskiai byloja,
kad dievas yra Rama — septintasis Visnaus
isikinijimas. Rama, pagrindinis didZiojo
Indijos epo Ramajanos personazas, iki $iy
dieny islaiko specifing kultliring pozicija
Indijos socioreliginio gyvenimo konteks-
te. Perinterpretuotas populiariojoje kulta-
roje, kalendoriniame mene ir Indijos kine,
Rama yra pateikiamas kaip idealaus vyro
prototipas, o jo zmona Sita epe implikuoja
idealios zmonos padéti Indijos kultiiroje.
Paprastai populiariojoje kultiiroje mitolo-
gizuotas ir idealizuotas moters ivaizdis yra
kuriamas per kulttriniy ir tradiciniy verty-
biy prizme¢. Kalbédama apie moters jvaiz-
dzio naudojima nacionalistiniuose diskur-

12 Jigna Desai, Beyond Bollywood. The Cultural
Politics of South Asian Diasporic Film, NewYork:
Routledge, 2004, 137.

I3 Jane Roscoe, “From Bombay to Blackpool.
The Construction of Indian Femininity in Bhaji on the
Beach”, Ralph J. Crane, Mohanram Radhika (eds.),
Shifting Continents / Colliding Cultures. Diaspora Writ-
ing of the Indian Subcontinent, Amsterdam:Editions
Rodopi B. V., 2000, 197-218, 207.

14 E. Anna Claydon, “Masculinity, Fantasy and
Bhaji on the Beach”, Tasleem Shakur, Karen D*Souza
(eds.), Picturing South Asian Culture in English. Textu-
al and Visual Representations, Liverpool: Open House
Press, 2003, 149-161, 159.

62

suose nepriklausomos Indijos kontekste,
Asha Kasbekar pazymi, kad

stengiantis prisitaikyti prie nacionalistiniy
projekty, naujieji vadovai skatino vaizduoti
moterj veikiau kaip ,,miiza", o ne kaip erotikos
objekta, ir ,,ideali* Indijos moteris buvo api-
brézta kaip tyra, kukli, paklusni, pasiaukojanti
ir dorybinga. Toks idealizuotas moteriSkumas
yra jtakotas mitologinio Sitos prototipo ir buvo
visiSkai palaikomas patriarchalinés ideologi-
jos Indijos visuomenéje — tiek tradicinéje, tiek

»modernioje*!3,

Toks idealios moters jvaizdis, pagristas
mitologizuotu Sitos portreto interpretavi-
mu, tapo reduplikuojamas populiariojoje
kulttiroje ir kine. Jyotika Virdi, nagriné-
dama idealios moters (vaizdzio kurima
Indijos kine, i$skiria Siuos biidingus idea-
lizuotos moters bruozus filmuose: pasyvi,
pazeidziama, pasiaukojanti, paklusni, i$-
aukstintal®. Toks ideologinis moters pozi-
cionavimas visuomengje ir tokio jos jvaiz-
dzio platinimas per populiariuosius diskur-
sus atsiliepia Ashos pasamonéje. Nuolatos
skambantys vizijoje zodziai ,,pareiga, dora,
pasiaukojimas® fiksuoja jos, kaip idealios
namy deivés, pozicija namy erdvéje, ka
primena ir dievo Ramos i$sakomas palie-
pimas ,,Zinoti savo vieta“, t. y. uzimti ir pa-
laikyti idealios zmonos — Sitos — pozicija.
Gyvendama Didziojoje Britanijoje ir susi-

15Asha Kasbekar, “Hidden Pleasures: Negotiating
the Myth of the Female Ideal in Popular Hindi Cinema”,
Rachel Dwyer, Christopher Pinney (eds.), Pleasure and
the Nation. The History, Politics and Consumption of
Public Culture in India, New Delhi: Oxford University
Press, 2002, 286-308, 291.

16 Jyotika Virdi, a Cinematic Imagination. Indian
Popular Films as Social History, New Jersey: Rutgers
University Press, 2003, 60.



durdama su kita modernia ir laisva, kulta-
rine realybe, Asha ima iSgyventi dél savo
vaiky, kurie yra moderniis ir asimiliavegsi
Didziojoje Britanijoje — visai kitokie nei
vaikai vizijoje, kur jie yra idiliskai kuriami
Sventoje namy erdvéje.

Moters pozicijos iScentravimas ir fiksa-
cijos sutrikimai provokuoja ir kitas Ashos
vizijas, kurios vélgi yra paveiktos ideolo-
giniy diskursy, pasklidusiy populiariojoje
kultiroje. Antroji Ashos haliucinacija yra
susijusi su zinia, kad viena 1§ kartu keliau-
janciy jaunyjy motery, Ginder, paliko vyra
ir su stnumi persikele gyventi atskirai.
Nors §io moters poelgio paaiSkinimas yra
Seiminis jos vyro smurtas, Ashos pasgmoné
tai interpretuoja visai Kitaip, ir §i interpre-
tacija atsispindi kitoje Ashos vizijoje. Sioje
vizijoje vaizduojama jungtiné Ginder vyro
Seima susédusi prie piety stalo. Visi Seimos
nariai yra apsireng¢ akinamo baltumo dra-
buziais, ir pats valgomasis yra paskendegs
svajingoje migloje. Kaip kardinalus Sios
Seimynos idilés kontrastas pasirodo Gin-
der — ryskiu makiazu ir ekstravagantiska
Sukuosena, apsirengusi provokuojanciais,
vulgariais drabuziais. Skirtingai nei kitos
marcios, ji atsainiai patiekia ryzius, de-
monstratyviai tékSdama juos i 1ékste. Gin-
der anyta, pasibaiséjusi tokiu savo marcios
elgesiu, patiria Soka, ir kol kiti Seimos
nariai su siaubu praso vandens, Ginder,
juokdamasi klaikiu juoku, iSlieja pilna
asoti vandens ant zemés. Si Ashos haliuci-
nacija yra ideologinis Indijos komercinio
kino variantas, kuriuo ji bando paaiskinti
Ginder vyro naudojama smurta. Ginder
yra pozicionuojama kaip provokatore, kuri
nesirlipina nei $eima, nei Seiminémis pa-

reigomis. Jos pabréztinai vulgarus jvaizdis
ir manieros pozicionuoja ja kaip moteri,
neturincia savigarbos ir svetima tradicinei
Indijos visuomenei, pasileidusia ,,vakarie-
tg*“. Tokiu budu vyresnioji karta uzmerkia
akis | Seiminio smurto faktus ir aklai karto-
ja ,,She must have done something“!”. Sis
poziiiris yra grindziamas kultriskai jtvir-
tintomis moralinémis nuostatomis, kurios
yra i§ esmés palaikomos per pati parmes-
hwara (,,sutuoktinio-viespaties™) koncep-
cija. Patriarchalinis ir nekvestionuojamas
vyro pozicionavimas i dievybés vieta yra
mitais ir religiSkai jtvirtintas ir nacionalis-
tiniy tendencijy sustiprintas Indijos kultai-
rinis palikimas, kurj stengési palaikyti ir
vis dar palaiko populiarioji kultiira. Ir tik
filmo pabaigoje, netikétai nuslinkus Ginder
palaidinei ir apnuoginus smurto Zymes ant
jos kiino, vyresniosios moterys pripazista
Ginder tiesa. Kaip pazyméti Jigna Desali,
filme ,,Bhadzis papludimyje* pabréziama,
kad regimasis skausmas ir jo ispaudai ant
patyrusios smurta pokolonijinés imigran-
tés kino yra reikalingi kaip irodymas, kai
pacios moters nickada negirdima arba ji
nutildoma“!8,

Panasi yra ir kita Ashos haliucinacija,
kuria ji patiria nety¢ia nugirdusi apie dar
vienos kartu keliaujancios jaunos moters,
Hashidos, nesantuokini néstuma. Sioje vi-
zijoje vélgi vaizdas paskendgs svajingoje
migloje ir vaizduoja pilng zmoniy (tarp
kuriy yra ir Hashidos Seima), pasirengusiy
atlikti apeigas, Sventykla. Tuomet izengia

17 Ji kazka tikrai padaré®,

I8 Jigna Desai, Beyond Bollywood. The Cultural
Politics of South Asian Diasporic Film, New York:
Routledge, 2004, 140.
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Hashida, apsirengusi trumpa raudong suk-
nelg, su Sviesiy plauky peruku ir ryskiu
makiazu. Hashida sunkiai uZsiropScia ant
altoriaus (tai zenklina jos apsvaigima nuo
alkoholio) ir nuo Sventintos ugnies priside-
ga cigarete. Si Ashos vizija veélgi yra per-
smelkta atitinkamy kultiiriniy kody, kurie
yra generuojami, pasitelkus indy rezisie-
riaus Manojo Kumaro Zymaus filmo ,,Ry-
tai ir Vakarai* (Purab aur Pacchim, 1970)
ikonografijq. Pagrindiné filmo veikéja Pry-
ti yra Anglijoje gimusi indy kilmés mergi-
na, kuri filme yra pristatoma kaip Vakary
tarSos paveikta Ryty asmenybé. [ Didziaja
Britanija atvykusiam studijuoti Bharatui,
jaunuoliui i$ Indijos, Pryti elgesys (ciga-
retés, alkoholis, provokuojantys drabuziai)
yra Sokiruojantis DidZiosios Britanijos
kultiiros pazinimas. Didziosios Britanijos
kultira rezisieriaus yra pristatoma kaip
atitriikusi nuo tradicijy ir uzburta hedonis-
tiniy aspiraciju, o jai prieSprieSinama tra-
dicin¢ ir dvasinga Indija. Projektuodama
Pryti {vaizdzio detales Hashidos persona-
zui, Gurinder Chadha parodo, kaip Ashos
pasamoné tam tikrus populiariojoje kultti-
roje suformuotus ir paplitusius jvaizdZzius
konvertuoja i realius asmenis. Interteksti-
nés Ashos projekcijos, transformuojancios
Ginder ir Hashida i vulgarias vakarietiskas
moteris, yra neatsitiktinés. Nuo pat nepri-
klausomybés atgavimo Indija stengési su-
kurti ir perkurti savo kultring tapatybe,
kuriai buvo pasirinktas jau minétas moters
idealizavimas. Idealizuotam moters ivaiz-
dziui sustiprinti buvo sukurtas dar vienas
moteriskas personazas, kuris kino retoriko-
je daznai vadinamas viliokés (angl. vamp)
vardu. Vilioké daznai budavo vakarieté
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arba angloindé, kuri rengdavosi provokuo-
janciais drabuziais ir darydavo tai, kas yra
neleistina ,.tradicinéje” Indijos kultiiroje:
,J1 nepaiso tradicijy ir stengiasi imituoti
vakarietiSkas moteris. Ji geria, riikko, lan-
kosi naktiniuose klubuose ir greitai keicia
meilés objektus. Ji vaizduojama kaip mo-
raliai degradavusi asmenyb¢ ir imama aso-
cijuoti su viskuo, kas zalinga Vakaruose. Ir
ji veik visuomet yra nubaudziama uz savo
nepriimting elgesi.*1?

Tokios intertekstinés Ginder ir Hashidos
reprezentacijos per estetiskai ir ideologiskai
apibrézta ,,Bolivudo® viliokés ivaizdi galbiit
nebiity identifikuojamos Vakary zitirovo, ta-
Ciau yra lengvai atpazjstamos kiekvieno In-
dijos zitirovo, nes naudoja konvencinj kul-
tariniy kody rinkinj. Sios Ashos vizijos kris-
talizuoja tiek jos pacios, tiek vyresniosios
1Seiviy motery kartos, kultiirinés savasties su
Indija praradimo fobijas. Si karta, uzauginta
ideologiniy hindi filmy ir normatyvinés Sei-
mos rémuose, palaiko moters, kaip monoli-
tinés idealizuotos namuy deivés, supratima.
Todél kiekvienas ,,nusizengimas‘ yra prily-
ginamas 1§ anksto kino diskursy paaiSkintai
Vakary tarSai, uz kuri moteris yra atitinka-
mai visuomenés nubaudziama.

Ashos psichologing ir emocing biise-
na filme galutinai paaiskina ir atskleidzia
paskutinioji jos vizija, kurioje Asha ir vel
atsiduria Ramos akivaizdoje. Si vizija
savo vizualigja iSraiSka primena pirmaja:
grésmingas Ramos atvaizdas, skambant
zodziams ,,pareiga, dora, pasiaukojimas®,
velgi liepia Ashai prisiminti, kas ji tokia

19" K. Moti Gokulsing, Wimal Dissanayake, Indi-
an Popular Cinema: a Narrative of Cultural Change,
Staffordshire: Trentham Books, 2004, 79.



esanti. Tik Sioje savo vizijoje Asha konf-
rontuoja su tokiu jos pozicija fiksuojanciu
diskursu: ,,But I have not done anything
wrong. I went to college, my life wasn‘t
meant to be like this. Duty, honor, sacri-
fice! What about me? And I wasn‘t born
selling bloody newspapers!“?’ Po §iy zo-
dziy grésminga atmosfera prasisklaido ir
pasirodgs Ashos vyras supratingai paima
ja uz ranky.

Paskutinéje Ashos vizijoje iSryskéja
keli svarblis momentai. Asha pozicionuo-
ja save tarp dviejy erdviy: namy erdvés
Indijoje, kurioje ji buvo gera studente,
ir dabartiniy namy Didziojoje Britani-
joje, kuriuose ji téra iSteritorintas (angl.
deterritorialized) diasporinis subjektas,
ekonominiy salygu perskirstytas | naujas
erdves?!. Ashos Zodziai taip pat zenklina
pasamonini jos nora i$sivaduoti 1§ klaus-
trofobiSkoje Seiminiy priedermiy erdvéje
ja uzdarancios ir individualius troSkimus
naikinanc¢ios mantros ,,pareiga, dora, pa-
siaukojimas®. Tuo pat metu, susidiirusi su
Siuolaikiska DidZiosios Britanijos kulttira,
Asha jaucia iskiepyta kalte, kad jos vaikai
(kurie pasirodo vizijoje kaip modernus bri-
tiskas jaunimas) namuose Indijoje galbiit
augty kitaip. Namy savokos problemisku-
mas rezisierés yra ironiskai atskleidziamas
per Ashos pokalbius su kitomis moterimis.
Asha pasakoja savo kompanionéms, esa
jos dukra nusikirpusi plaukus trumpai,

20 Bet a§ nepadariau nieko blogo, mano gyveni-
mas neturéjo buti toks, koks yra. A§ lankiau koledza.
Pareiga, dora, pasiaukojimas — bet kaip gi as? Ir as nesu
gimusi pardavineéti prakeikty laikrasc¢iy!“

2 Arjun Appadurai, “Disjuncture and Difference
in the Global Cultural Economy”, Simon During (ed.),
The Cultural Studies Reader, London: Routledge, 2001,
220-230, 225.

pabrézdama, kad namuose buvo viskas ki-
taip. [ 81 Ashos pasakyma replikuoja Rek-
ha — viesnia i§ Mumbajaus: ,,Home? What
home? How long is that since you’ve been
home? Look at you! Your clothes, the way
that you think! You are twenty years out of
date.“?2 Sis pokalbis primena Avtaro Bra-
ho teorizuota namy savoka diasporinése
bendruomenése. Namai yra mitologizuota
troskimy ir fantazijy vieta, kuri diaspori-
niam subjektui yra nebepasiekiama, nors
fiziskai ir imanoma aplankyti ja kaip geo-
grafine lokacija?3. Taip budu reZisieré iro-
nizuoja mistifikuota dvasingos ir tradicinés
Indijos ivaizdi, kuriame vis dar atspirties
ieSko vyresniosios kartos emigrantés. O
vakarietiSka kostiumélj dévinti, skaitanti
Hello 7urnala ir cigaretes rukanti Rekha
yra autentiSkas Siuolaikinés Indijos balsas,
demistifikuojantis orientalistini ir nacio-
nalistini Ryty, kaip laikui nepakliistancios
tyrumo buveingés, ivaizdi.

BritiSkumas, nostalgija
ir erotiniai troskimai filme
»BhadzZis papludimyje“

Su Siuolaikine DidZiosios Britanijos kul-
tira problemiskai susitinka ne tik Asha.
Ambrosas, pagyvengs dzentelmenas, kuris
iStraukia Ashg i§ jiiros po eilinés jos ha-
liucinacijos, yra ne ka maziau ideologijos
paveiktas personazas. Ambrosas iSgyvena
nostalgija praeities DidZiajai Britanijai,
jos aukStuomenei ir britiSkajam dzentel-

22 Namai? Kokie namai? Kada paskutinj syki bu-
vai namuose? Pazvelk { save! Tavo drabuziai, mastymo
budas! Tu gerus dvidesimt mety pasenusi.*

23 Avtar Brah, Cartographies of Diaspora. Contest-
ing Identities, London: Routledge, 2005, 188—189.
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meniSkumui, o tai Chadha komiskai per-
teikia ,aprengdama® Ambrosa teatriniu
kostiumu ir skrybéle; tai matoma ir i§ jo
pompastiskos retorikos. Ambroso nusivy-
limas Siuolaikine kultGra yra akivaizdus
filmo scenoje, kai jis atsiveda Asha i teatra,
kuriame buvo rodomos pjesés ir operos.
Artikuliuodamas S§iuos prisiminimus Zo-
dziais ,,it was our popular culture then*24,
Ambrosas svarsto, kad ,,aukstoji kulttira“
buvo dominuojanti praeityje ir yra prarasta
negriZtamai: teatras stovi tuscias ir jo vie-
ta yra uzémusios hedonistiniy malonumy
vietos (karuselés, restoranai, barai, strip-
tizo klubai). Ambroso neviltis ir nusivyli-
mas Siuolaikine kultiira matomas ir i§ jo 18-
sakomy zodziu: ,,Now, it breaks my heart.
Look what we’ve become.*2> Nerasdamas
tinkamos terpés savo britiskosios praeities
nostalgijai nuraminti, Ambrosas atsigrezia
1 mistini Orienta — isivaizduojama tyrumo
ir tradicijos Saltinj: ,,Not like you. You kept
hold of your traditions.“2¢ Taliau Siame
kontekste Ambrosas yra konstruojamas ir
kaip anachronistinis orientalistinio diskur-
so reliktas, kurio orientalistinés fantazijos
ir potraukis Ashai taip pat yra generuoja-
mi per ideologinj populiariosios kultiiros
(filmy) diskursa. Ashos pasauléziiirg kons-
truoja ,,Bolivudo® ideologinés nuostatos,
o Ambroso — kolonijinio laikotarpio brity
filmai. Tai paaiskéja, kai Asha Ambroso
paklausia, ar jis yra matgs ,,misy indis-
ky* filmy, o Ambrosas atsako, kad jis ,,jais
gyvena, ir iSvardija filmy pavadinimus:

24 Tuomet tai buvo muisy populiarioji kultiira.

25 Dabar tai zeidzia man $irdj. Pazvelk, kuo mes
tapome.*

26 Kitaip nei jus. Jus i§laikéte savo tradicijas.
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Gunga Din, Bhowani Junction. Sie pava-
dinimai akivaizdziai Ashai nieko nesako,
nes filmai néra nei ,,masy”, nei ,,indiski*:
nors juose ir kalbama apie Indija, ja pro-
jektuoja per imperialisting DidZiosios Bri-
tanijos kulttros prizme¢. Kurdama tokj per-
sonaza kaip Ambrosas, Chadha referuoja
tiek klasikiniais imperiniais Didziosios
Britanijos filmais, tiek populiariais astun-
tojo deSimtmecio paveldo filmais, kurie
atspindéjo tuometés DidZiosios Britanijos
ministrés pirmininkés Margaretos Thatcher
vyriausybés vykdomos politikos aspektus:
nostalgija praeiCiai, tradicionalizmg ir
konservatyvuma. Paveldo filmai, ir ypac
specifinis ju blokas, siekiantis atgaivinti
kolonijing praeiti, ,,nusigrezdami nuo in-
dustrinés, chaotiskos dabarties, nostalgis-
kai rekonstruoja imperialisting ir aukStuo-
menés Britanija“?’. Pristatydami praeitj ir
kolonijing Indija kaip tam tikra reginj, Sie
filmai kalba iSimtinai Didziosios Britani-
jos kino auditorijai, nes pristato Indija kaip
egzotiskaji ,,kita‘“?®. Asha patenka biitent |
§i egzotiskaji diskursa, kuriame ji yra ka-
tegorizuojama kaip DidZiosios Britanijos
,.kitas® — kardinalus kontrastas ,,moderniai
moteriai“ (pavyzdziui, Ambroso Zmonai,
kurig jis niiriai jvardija kaip ,,feminis-
te). Avtaro Braho atliktame diaspory ty-
rime yra pabréZiamas trejopas pozilris i
Azijos moteris DidZiojoje Britanijoje: jos
gali biiti vertinamos kaip pasileidélés, ne-
valyvos arba, atvirksciai, kaip egzotiskos

27 Andrew Higson, ,,Re-presenting the National
Past: Nostalgia and Pastiche in the Heritage Film®, Les-
ter Friedman, British Cinema and Thatcherism, London:
University College London, 1993, 109-129, 110.

28 John Hill, British Cinema in the 1980s, Oxford:
Clarendon Press, 1999, 104-105.



»rytietiSkos® moterys, jausmingos ir gun-
dancios?®. Ambrosas iSreiskia butent pas-
taraji pozilri: Svelniai liesdamas Ashos
veida jis projektuoja savo fantazijas apie
Ryty moteri — jo zodZiais tariant, ,,iSdidzia,
egzotiska, uzburiancia, Svelnia ir rafinuo-
ta*. Tokiy populiariyjy diskursy veikiamas
Ambrosas fetiSizuoja Ryty moteri: silpna,
glezna, tradicing ir tuo pat metu — keista
ir kitokia; tai rodo ir i§ Ambroso lipy is-
spriistantis komplimentas ,,egzotiska“.
Erotiniai troskimai ir romantika svar-
bis ir Ashai. Blekpiilas neatsitiktinai pa-
sirinktas kaip vieta, stimuliuojanti {vairaus
tipo troskimus ir pomégius: nuo gastrono-
miniy iki seksualiniy. Blekptilas, pagrindi-
nis darbo klasés atstovy atostogy kurortas,
nuo pat Viktorijos laiky buvo ypac laisva
vieta, kur ,turistai turé¢jo galimybg pa-
mirsti save ir pasinerti | erotinius malonu-
mus, kurie buvo neprieinami niekur kitur
ju gyvenime*3%, Rutina ir pareigos Seimai
Ashai sukuria romantikos stoka, kuri pasi-
reiskia eiline Ashos vizija. Rezisieré ir Cia
kuria komerciniam Indijos kinui biidinga
estetikq, parodydama, kad net ir diaspori-
néje aplinkoje moteris negali apie seksua-
luma galvoti atvirai ir turi erotini geisma
reiks$ti grieztai apbréztuose ,,Bolivudo® ré-
muose, t. y. modeliuojama per romantikos
prizme. Si vizija savo estetine iSraiska pri-
mena indiSkam kinui biidinga romantiska
»Svajoniy intarpa” (angl. dream sequence).
Svajoniy intarpai daznai pozicionuoja vei-
kéjus grazios gamtos, ispiidingy peizazy ir

29 Avtar Brah, Cartographies of Diaspora. Contest-
ing ldentities, London: Routledge, 2005, 78.

30 Ewa Mazierska, Laura Rascaroli, From Moscow
to Madrid. Postmodern Cities, European Cinema, Lon-
don: 1. B. Tauris, 2003, 216.

lyrisko muzikinio fono apsuptyje, kur isi-
myléjeliai gali komunikuoti savo romanti-
nes fantazijas. Naudodama tas pacias vizu-
aligsias priemones Chadha perkelia Asha
1 jos vizija, kurioje ji, apsirengusi puosny
sar], regima prabangiy rimuy fone, i§ ku-
riy perbégusi { soda ir atsisliejusi i medzio
kamiena leidzia lietui permerkti jos dra-
buzius. I$ paskos atsekes vyras apsirenggs
tradiciniais indiSkais rubais, taciau mes ne-
matome jo veido, nes | zilirova jis yra pasi-
sukgs nugara. Vyras paima Asha uz rankos,
o ji uzmerkusi akis mégaujasi prisilietimu.
Galiausiai Asha atsimerkia, kad pamatyty
paslaptingaji nepazistamaji, taciau veikiai
yra pazadinama i$ Sios fantazijos supratu-
si, kad paslaptingasis vyras yra Ambrosas,
groteskiskai besiSypsantis lietaus plauna-
mu rusvai grimuotu veidu. Nors §i fanta-
zija yra romantinio tipo, taciau tam tikri
vizualiniai kodai komunikuoja erotines
nuotaikas ir troSkimus: grieztos cenziiros
kontroliuojamuose Indijos filmuose lietus
paprastai turi meilés ir erotinio geismo ats-
palvi3!, kaip ir lietaus permerkti drabuZiai,
leidziantys iSryskéti sario uzdengto mo-
teriSko kuino formoms, iSreiSkia erotines
nuotaikas?2. Taigi $i Ashos vizija kalba
apie nejgyvendintus erotinius troskimus,
kuriy galbiit nepavyksta patenkinti kasdie-
nés rutinos ir pareigy Seimai diktuojamame
ritme. Blakpiilas atveria Ashai galimybeg
pasinaudoti Sios vietos anoniminiu priva-
tumu ir atsiduoti paslaptingajam nuotykiui.
Taciau vizijoje groteskiskai iSryskéjus Am-

31 Rachel Dwyer, Divia Patel, Cinema India. The
Visual Culture of Hindi Film, London: Reaktion Books,
2002, 61.

32 Ten pat, 91.
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broso ,,maskuotei” — lietaus plaunamam
grimui — Asha atsitokéja, neleisdama sau
isivelti | nesantuokinj ir, svarbiausia, tar-
petnin romana.

Tiek Ambrosas, tiek Asha filme ,,Bha-
dzis paplidimyje” yra kuriami kaip tam
tikri anachronizmai, gyvenantys praeities
nostalgija ir ieSkantys neegzistuojanciy, mi-
tologizuoty erdviy, kurias abu vadina namais.
Ambroso namai — tai didinga aukstosios kul-
ttros Didzioji Britanija, o Ashos — seniai pa-
likta Indija. Vis délto paskutiné Ashos vi-
zija turi pozityviy konotacijy. Nors Roscoe
pateikia logiska Sios scenos interpretacija,
kad senoji emigranty karta neturéty veltis
1 romantiSkas avantifiras, | kurias jsivelia
ju vaikai®}, tadiau ja deréty papildyti kitu
svarbiu akcentu: tai, kad Asha nusprendzia
nebekaltinti saves, jog nesugebéjo iSaukleti
vaiky pagal savo susikurta Seimos modeli.
Kartu ji pripazista jaunosios kartos teis¢ pa-
sirinkti norimg gyvenimo buda. Tad Asha
sugeba bent i§ dalies iSsivaduoti i§ savo
ideologinio pasaulévaizdzio, o Ambrosui to

33 Jane Roscoe, ,,From Bombay to Blackpool.
The Construction of Indian Femininity in Bhaji on the
Beach®, 208.

BHAJI ON THE BEACH: HYBRID IDENTITY

DIASPORIC CINEMA

Deimantas Valan¢iiinas

Summary

Gurinder Chadha is a British South Asian diasporic
director who attained international acclaim releas-
ing films Bend it like Beckham (2002) and Bride
and Prejudice (2004). However, her first feature film
Bhaji on the Beach (1993) is one of the finest exam-
ples of British diasporic films. Released in the sensi-
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padaryti nepavyksta. Nepasisekus ,,koloni-
zuoti“ Ashos, jis toliau islieka savo fetisi-
zuoto orientalizmo spastuose: paskutinéje
scenoje jis regimas maloniai kalbinantis
musulmoniskas skaras dévincias moteris.

Filme ,,Bhadzis papliidimyje” Ashos
ir Ambroso personazais Gurinder Chadha
parodo, kaip populiariojoje kulttroje domi-
nuojantys ideologiniai aparatai yra jtvirtina-
mi tokiomis populiariomis kultiiros sklai-
dos priemonémis, kaip antai kinas. Sie do-
minuojantys ideologiniai aparatai formuoja
ir konstruoja tapatybes, sieckdami paversti
jas monolitiniais dariniais: tai pavojingas
procesas, daznai iSprovokuojantis tapatybés
krize, susidiirus su Siuolaikine hibridizuota
kultura. ,,Bhadzis paplidimyje” ir islieka
autentiskas transkultiirinés ir hibridizuotos
kultiiros pavyzdys, reflektuojantis Stuarto
Hallo iSakytas mintis apie tapatybés pozici-
ja nuolatinéje tékméje ir pokyciuose. Tokia
tapatybé priklauso tiek praeiciai, tick dabar-
¢iai: ne tai, ,.kas mes i$ tiesy esame*, bet tai,
,kuo mes tapome*34,

34 Stuart Hall, ,,Cultural Identity and Diaspora®,
Patrick Williams, Laura Chrisman (eds.), Colonial Dis-
course and Post-Colonial Theory, Hemel Hempstead:
Harvester Wheatsheaf, 1993, 392-403, 394.

AND POPULAR DISCOURSES IN BRITISH

tive post-Thatcheric era, it investigates the complex
issues of gender relations, racism, domestic violence,
and hybridity in the diasporic environment. The film
director also emphasizes different ideological for-
mations which are produced in, and disseminated
through popular discourses. Therefore this article ex-



plores the ways identity is constructed through vari-
ous ideological and nationalistic discourses embed-
ded in the popular culture, particularly in Bollywood
and imperial British cinema and heritage films. Such
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popular discourses are seen as major ideological
forces used to establish monolithic and fixed identity,
creating disruptions and crises when it clashes with

contemporary hybrid British culture.
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