LITERATURA XVII(3), 1975

DIE ERZAHLHALTUNG IN DER NOVELLE
VON THOMAS MANN ,,WALSUNGENBLUT*

(Versuch einer stilistischen Interpretation)
Zur Jahrhundertfeier der Geburt von Thomas Mann

Raminta GAMZIUKAITE

»Wilsungenblut®, 1906 entstanden, gehért zu den wenig von
Thomas-Mann-Forschung beachteten frilhen Werken, welche auf Wunsch
des Dichters nicht in die Gesamtausgabe seiner Werke aufgenommen wor-
den sind. Die ungewdhnliche Geschichte dieser Novelle wird von Klaus
Pringsheim beleuchtet, der ,,als allein {iberlebender Zeuge nicht nur, son-
dern einziger Zeuge iiberhaupt des privaten Geschehens in all seinen
Phasen“ ! vor uns erscheint. Dasselbe gilt fiir die Arbeit von Dr. Manired
Haiduk 2. Abgesehen von der Darstellung der Entstehungsgeschichte wer-
den in dieser Arbeit ,nur einige Aspekte des Gehalts“ beriicksichtigt 3.
Die Erzdhlhaltung dagegen und die damit eng verkniipften Besonderheiten
der Komposition, wieso der Hang zum Musikalischen und, schlieBlich, die
sprachlichen Charakterisierungsmittel — all diese Ziige des Erzihlstils
sind bis jetzt noch nicht erértert worden.

Auf die Stellung des ,,Wélsungenblutes* unter den ersten literarischen
Versuchen Th. Manns, welche den Sammelband ,,Gefallen“ 4 bilden, haben
wir schon in dem Artikel ,Stilistische Eigenheiten des novellistischen
Frithwerks Thomas Manns“ 5 hingewiesen. Wir haben festgestellt, dag die
ersten novellistischen Werke als Entwicklungsstufen in die Richtung der
epischen Erzdhltechnik Th. Manns betrachtet werden kénnen. Da die
Novelle ,,Wilsungenblut“ hinsichtlich der Erzdhlhaltung wohl die kompli-
zierteste unter den Werken des Sammelbandes ,,Gefallen* ist, wenden wir
hier ausschlieslich dem Erzdhlstil des ,,Wélsungenblutes* zu.

Kompositorisch zerféllt'die Novelle in einzelne Fragmente, die durch
verschiedenen Blickpunkt in der Erzdhlung gekennzeichnet sind. Daraus
ist zu folgern, daB es keine einheitliche Erzahlhaltung in ,,Wélsungenblut*
gibt. Da in dieser Novelle endgiiltiger Verzicht auf den traditionellen

1'S. K. Pringsheim, Ein Nachtrag zu ,,Wilsungenblut“, in: Betrachtungen und
Uberlicke. Zum Werk Thomas Manns. Herausgegeben von Georg Wenzel, Aufbau-Verlag,
Berlin und Weimar, 1966, p. 255.

2 M. Haiduk, Bemerkungen zu Thomas Manns Novelle ,Wilsungenblut®, in:
Vollendung und Grofie Thomas Manns; Beitrige zu Werk und Personlichkeit des Dichters.
Herausgegeben von Georg Wenzel. VEB Verlag Sprache und Literatur, Halle (Saale)
1962, p. 213.

3 ebenda, p. 215. -

“*Thomas Mann, Gefallen. Erzahlungen. Skizzen. Fragmente. Aufbau-Verlag,
Berlin und Weimar, 1965. Diese Ausgabe diente als Textgrundlage.

5 S. Literatiira, XIV (3), Vilnius, 1972, S. 113—129.
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Erzéhler, der zugleich in der Handlung eine Rolle spielt, erkennbar ist,
1aBt sich schon von der Anwesenheit eines fiktiven, anonymen Erzahlers
sprechen 6.

Wie in dem gesamten Schaifen Th. Manns, so dominiert auch in dieser
Novelle die Sicht des Erzédhlers, welche in der theoretischen Literatur als
AuBensicht 7 bezeichnet wird. Eine solche Erzahlhaltung schlieBt die Mog-
lichkeit fiir den Erzéhler nicht aus, ab und zu die Figur mehr oder weniger
unmittelbar sprechen lassen. Dies geschieht im zweiten Teil der Novelle,
wo der Wechsel des Blickpunktes fiir die Erzdhlhaltung iiberhaupt kenn-
-zeichnend ist.

Der einleitende Teil der Novelle 148t die Anwesenheit eines anonymen
Erzédhlers vermuten, der eine ihm sehr vertraute Umgebung beschreibt:
,Und hierauf erschien man“ (S. 94); ,,Man stand eine Weile auf den
Teppichen in der Halle und sprach fast nichts* (S. 96); ,,Es gab Fleisch-
brithe mit Rindermark. Sole au vin blanc, Fasan und Ananas. Es war
ein Familienfrithstiick” (S. 98). Durch die Verwendung der Pronomina,—
des unpersonlichen es und des unbestimmt-personlichen m a n 8— bleibt
dieser Erzdhler im Schatten, seine Einmischung ist vollig ausgeschlossen.

Dieselbe Funktion erfiillt auch die Dramatisierung des Erzdhlens in
der einleitenden Szene; dies gilt insbesondere fiir die Einfiihrung der Per-
sonen ®. Th. Mann 148t sie, wie im Drama, in einem bestimmten Moment
auftreten. Damit ist die Illusion eines momentanen, wirklichen Vorganges
erreicht, und der Erzidhler bleibt wiederum vollig im Schatten. Auch ist
hier die Dramatisierung des Erzdhlens wohl mit dem Hang Th. Manns
zur musikalischen Form verbunden. Schon das Thema bedingt im be-
stimmten MaBe den musikalischen Aufbau dieser Novelle, obwohl keine
vollkommen durchdachte musikalische Form zutage tritt.

Auffallend wirkt der erste Auftritt der handelnden Personen, bei dem
jede, wie in einer Ouvertiire, von ihrem eigenen Motiv begleitet wird. Das
sich wiederholende Verb kam fiihrt verschiedene Motive zu einer for-
malen Einheit, die sich ihrer Funktion nach sowohl mit Ouvertiire als
auch mit dem Personenregister im Drama vergleichen 14Rt.

6 Uber die Rolle des epischen Erzihlers in der modernen Prosa s.u.a.. W. Kayser.
Das sprachliche Kunstwerk, Fiinfzehnte Auflage. Francke Verlag, Bern und Miinchen, 1964;
F.-K. Stanzel, Typische Formen des Romans, Goéttingen, 1965; K. Friedemann.
Die Rolle des Erzihlers in der Epik, Darmstadt, 1965, S. 27, 30, 32.

z dazu: W. Kayser, op. zit., S. 211—212; R. Baumgart, Das Ironische und
die Ironie in den Werken Thomas Manns. Carl Hanser Verlag, Miinchen, 1964; A. Neu-
bert, Die Stilformen der erlebten Rede im neueren englischen Roman. VEB Verlag Halle
(Saale), 1957; F. Martini, Das Wagnis der Sprache; Stuttgart, 1961.

8s. W. Admoni, Der deutsche Sprachbau, Leningrad, 1966, S. 153.

9 Dariiber lesen wir bei K. Friedemann folgendes: ,Der Erzdhler hat zwei Haupt-
moglichkeiten, um seine Gestalten auf den Schauplatz der Handlung zu bringen,— er
kann sie entweder in einem bestimmten Moment auftreten lassen, wie im Drama, oder
er kann von ihnen erzdhlen, unabhingig von einer bestimmten Situation. Im ersten Falle
sucht er nach Mbglichkeit mit seiner Person zu verschwinden, um die Illusion eines
momentanen, wirklichen Vorganges nicht zu stdren, im zweiten tritt er im Gegenteil als
Berichtender in den Vordergrund der Erreignisse, wihrend seine Gestalten von ihm
buchstiblich in unseren Gesichtskreis eingefiihrt werden“; s. K. Friedemann, op. zit,
S. 183.
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Die einleitende Szene beginnt mit dem Auftritt des Dieners eines
reichen Hauses: ,,Da es sieben Minuten vor zwolf war, kam Wendelin in
den Vorsaal und riihrte das Tamtam. ..“ (S. 94). Auch dieses Detail weist
auf die Neigung zum Musikalischen hin: mit einem Ton beginnt die No-
velle. Es wird weiter ausfiihrlich gezeigt, wohin dieser Ton dridngt, und
dadurch entsteht das Bild eines reichen, prachtigen Hauses: ,, .. .Der erzene
Larm, wild, kannibalisch und tibertrieben fiir seinen Zweck, drang iiberall
hin: . ..in die Salons zur rechten und linken, den Billardsaal, die Bibliothek,
den Wintergarten, hinab und hinauf durch das ganze Haus, dessen gleich-
méiBig erwarmte Atmosphdre durchaus mit einem siiBen und exotischen
Parfum geschwéngert war“ (S. 94).

Es ist ausgesprochen szenische Raumschilderung, bei der der Erzdhler
imstande ist, seine Person vergessen zu machen !°.

Der wiederholte Schlag des Tamtams kann als Zeichen zum Auftreten
der handelnden Personen aufgefaBt werden: ,,Aber Schlag zwélf Uhr er-
ténte die kriegerische Mahnung zum zweitenmal. Und hierauf erschien
man* (S. 94). Die unverkennbar ironische Haltung des anonymen Erzah-
lers wird hier in dem Widerspruch zwischen der betonten Festlichkeit der
Schilderung und der Alltdglichkeit des Geschehens — ein Familienfriih-
stiick — sichtbar. Obwohl die ironische Distanz des Erzdhlers dem Erzéhl-
ten gegeniiber angedeutet wird, liegt der Akzent am Anfang der Novelle
auf der Einfithrung der handeinden Personen und auf ihren mehr oder
weniger ausgedehnten Charakteristiken.

Verschieden ist die Art der Personen aufzutreten. Herr Aarenhold ist
schon durch sein erstes Auftreten ziemlich vielseitig charakterisiert: ,,Herr
Aarenhold kam mit kurzen Schritten aus der Bibliothek, wo er sich mit
seinen alten Drucken beschiftigt hatte. Er erwarb bestidndig literarische
Altertiimer, Ausgaben erster Hand in allen Sprachen, kostbare und mo-
derige Scharteken. Indem er sich leise die Hénde rieb, fragte er in seiner
gedampften und ein wenig leidenden Art...* (S. 94). Es werden nicht
nur seine Art zu gehen, seine typischen Geste und seine Sprechmimik,
sondern auch die Art seiner Beschéftigungen geschildert.

Seine Frau dagegen wird mehr ihrem AuBeren nach beschrieben, bei
dem der schillernde Aufputz — (,,eine Kette von Brillanten; eine groSBe,
farbig funkelnde und ihrerseits mit einem weiBen Federbiischel gezierte
Brillant-Agraffe*) — in einem lacherlichen Gegensatz zur welkenden Er-
scheinung — (,,sie war klein, haslich, friih gealtert und wie unter einer
fremden heiBeren Sonne verdorrt*) — steht (S. 98).

In diesen beiden Charakteristiken wird das in ,,Der Wille zum Gliick*
zum erstenmal aufgenommene Thema des Geldadels fortgesetzt.

Der néchste Auftritt zeigt die Kinder: ,,Die Kinder kamen. Es waren
Kunz und Mairit. Siegmund und Sieglinde...“ (S. 95). Das Auftreten
Kunz’ und Mirits entbehrt einer besonders auffallender Art. Die Hauptfi-
guren dieser Geschichte sind Siegmund und Sieglinde, und sie werden
als letzten der Familie eingefiihrt: ,,Siegmund und Sieglinde kamen zu-
letzt, Hand in Hand, aus dem zweiten Stock. Sie waren Zwillinge und die

10S. K. Friedemann, op.zit, S. 181.
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Jiingsten“ (S. 95). Es ist nicht ganz belanglos, da8 sie zuletzt gekommen
sind. Dadurch wird ihre Erscheinung akzentuiert. Wichtig ist auch ihre
Haltung — ,,Hand in Hand"“. Dieses Detail wiederholt sich leitmotivisch
durch die ganze Novelle und weist auf das innere Verbundensein beider
Figuren hin. Siegmund und Sieglinde werden schon bei ihrem ersten
Auftritt sehr eingehend beschrieben (S. 95—96).

Als letzter erscheint zwar Herr von Beckerath, er gehdrt aber noch
nicht zur Familie: ,,Endlich kam von Beckerath, der Verlobte Sieglindens*“
(S. 97). Auch sein Auftritt ist von einer knappen Charakteristik begleitet:
sein AuBeres, seine ,eifrige Artigkeit“, seine Sprechmimik und Gesten
werden beschrieben, und dabei wird auf das nicht zu unterschitzende Detail
»er war von Familie“ hingewiesen.

Damit ist die Einfiihrung der handelnden Personen beendet. Der Satz
»Man ging zu Tische, voran Herr Aarenhold, der Herrn von Beckerath
zeigen wollte, daB er Hunger habe* (S. 97) bildet den Ubergang zur ersten
Szene, zum Familienfriihstiick. Die Szene wird teilweise als Dialog gestal-
tet, enthélt aber auch die Beschreibung des Erzéhlers. Sowohl im Dialog
als auch in der Beschreibung liegt der Schwerpunkt auf der Erdrterung
des Themas ,,Geldadel“. In der Beschreibung wird dies durch bildhafte
Schilderung der aus verschiedenen Jahrhunderten stammenden Kostbar-
keiten (S. 98) und in den Dialogen durch die vielseitige Charakterisierung
des Herrn Aarenhold erreicht, welcher als Schopfer und Trager dieser
Atmosphidre des Luxus und der Erlesenheit zu betrachten ist.

Wie oben gesagt, enthdlt schon der erste Auftritt Herrn Aarenholds
einige typische Ziige dieser Gestalt. Wie schon am Anfang erkennbar,
wird diese Figur auch im weiteren Verlauf der Novelle durch Gesten und
Mimik geschildert: ,Herr Aarenhold blinzelte* (S. 95); ,Herr Aarenhold
befestigte mit seiner hageren und vorsichtigen Hand das Pincenez auf
halber Hohe seiner Nase und las mit argwohnischer Miene das Meni. . .“
(S. 98); ,,Herr Aarenhold fand sich durch die Erwdgung angeregt, ein
wenig Luft aufzubringen. Mit behutsamen Fingern fiihrte er die Serviette
zum Munde und suchte nach einer Ausdrucksmoglichkeit fiir das, was ihm
den Geist bewegte...* (S. 99).

Zu den Mitteln seiner Charakteristik gehort auch die direkte Rede,
z. B.: ,Mir ist jede Mahlzeit ein kleines Fest. Jemand hat gesagt, das
Leben sei doch schon, da es so eingerichtet sei, daB man téglich viermal
essen konne. Er ist mein Mann. Aber um diese Einrichtung wiirdigen zu
konnen, dazu gehort eine gewisse Jugendlichkeit und Dankbarkeit, die sich
nicht jeder zu erhalten versteht... Ich bin nun seit manchen Jahr in der
Lage, mir einige Annehmlichkeiten des Lebens zu goénnen... Und doch
versichere ich Sie, daB ich noch heute jeden Morgen, den Gott werden 148t,
beim Erwachen ein wenig Herzklopfen habe, weil meine Bettdecke aus
Seide ist. Das ist Jugendlichkeit. . . Ich weiB doch, wie ich’s gemacht habe,
und doch ich kann um mich blicken wie ein verwunschener Prinz...“
(S. 99—100).

In diesen AuBerungen wird die Psychologie des in die Klasse des
Geldadels Aufgestiegenen offenbar.
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Neben der AuBensichtschilderung und der direkten Rede wird diese
Figur auch durch die Wiedergabe ihrer Gedanken charakterisiert. In dem
unten folgenden Absatz wird Herr Aarenhold am Anfang noch vdllig von
der Seite gezeigt. Die objektive, beschreibende Erzdhlhaltung wird auch
weiter gehalten, das Verb wuBte aber deutet auf den Ubergang zur
Innensicht hin. Nachher folgen die Gedanken der Figur als erlebte Rede
formuliert, die allméhlich wieder in den neutralen Bericht iibergehen. Der
letzte Satz ist als AuSensicht aufzufassen, er klingt gehoben durch die
Verwendung von solchen veralteten Wortern wie vermittelst, geeh-
licht!!. Es folgt dieser Absatz:

.Die Kinder tauschten Blicke, jedes mit jedem und so riicksichtslos,
daB Herr Aarenhold nicht umhin konnte, es zu bemerken und sichtlich in
Verlegenheit geriet — (von der Seite geschildert, AuBensicht), Er wuSte,
daB sie einig gegen ihn waren und da8 sie ihn verachteten: fiir seine Her-
kunft, fiir das Blut, das in ihm flo8 und das sie von ihm empfangen, fiir die
Art, in der er seinen Reichtum erworben, fiir seine Liebhabereien, die ihm in
ihren Augen nicht zukamen, fiir seine Selbstpflege, auf die er ebenfalls
kein Recht haben sollte, fiir seine weiche und dichterische Geschwitzigkeit,
der die Hemmungen des Geschmacks fehlten — (durch die Verwendung
des verbum dicendi wuBte vollzieht sich der Ubergang zur Innensicht).
Er wuBte es und gab ihnen gewissermaBen recht, er war nicht ohne Schuld-
bewuBtsein ihnen gegeniiber — (unmittelbare Einleitung in die erlebte
Rede). Aber zuletzt musBte er seine Personlichkeit behaupten, muBte sein
Leben fithren und auch davon sprechen diirfen, namentlich dies. Er hatte
ein Recht darauf, hatte nachgewiesen, daB er der Betrachtung wert war.
Er war ein Wurm gewesen, eine Laus, jawohl; aber eben die Fahigkeit,
dies so inbriinstig und selbstverachtungsvoll zu empfinden, war zur Ur-
sache seines zdhen und niemals geniigsamen Strebens geworden, das ihn
groB gemacht hatte — (Innensicht, Gedanken, die einen Minderwertigkeits-
komplex verraten, in der Form der erlebten Rede gestaltet) !2. Herr Aaren-
hold war im Osten an entlegener Stétte geboren, hatte eines begiiterten
Haéndlers Tochter geehlicht und vermittelst einer kithnen und klugen Unter-
nehmung, groBartigen Machenschaften, welche ein Bergwerk, den Auf-
schiuB eines Kohlenlagers zum Gegenstand gehabt hatten, einen gewal-
tigen und unversieglichen Geldstrom in seine Kasse gelenkt... 3 — (wie-
der vollig AuBensicht, parodistisch gehoben; S. 100—101).

Es sei hier bemerkt, daB die erlebte Rede als Charakterisierungsmittel
nicht in hohem Grade fiir den Erzihlstil Th. Manns kennzeichnend ist.

! Die stilisierten Archaismen tragen hier ironische Note; vgl. dazu: E. Riesel,
Abrif3 der deutschen Stilistik, Moskau, 1954, S. 120. , Nicht selten kommt dem stilisierten
Archaismus in der schonen Literatur die Funktion zu, ein bestimmtes Zeitkolorit zu pa-
rodisieren; oder es sollen mit seiner Hilfe bestimmte Anschauungen, bestimmte Sitten
verspottet werden”.

12 Als sprachliche Merkmale der erlebten Rede kdnnen hier Modalwérter, subjektiv
gefarbte Lexik, Wiederholungen erwahnt worden.

13 aiduk bezeichnet den Schluf des zitierten Auszuges als ,parodistische
Anspielung aui den Nibelungenhort“; op. zit, S. 214. Eine solche Anspielung ist nur in
der Rede des Erzihlers, d. h., in der Aulensichtschilderung, méglich.
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In dieser Funktion kommt erlebte Rede in ,,Buddenbrooks® vor '*: und sie
wird dabei — wie in ,,Wilsungenblut* — auch fiir die Charakterisierung
der Nebenfiguren verwendet. Meistens aber dient die erlebte Rede als
stilistisches Mittel zur unmittelbaren Wiedergabe von psychischen Pro-
zessen einer dem Autor-Erzédhler geistig verwandten Figur (Thomas Bud-
denbrook, Tonio Kroger, anonymer Held der Schiller-Novelle , Schwere
Stunde").

Die Erzdhlhaltung im ersten Teil der Novelle ist also teilweise szenisch,
teilweise unpersonlich-berichtend, die Sicht eines anonymen Erzahlers
verratend.

Der zweite, Problematik nach wichtigere und umfangreichere, Teil weist
auch keine einheitliche Erzahlhaltung auf. Da hier schon Siegmund als
Tréager des Themas ,,Geldadel“ auftritt, werden die Akzente des Erzahlens
auf diese Figur verlagert. Fiir die ausfiihrliche Schilderung seiner leeren
und raffinierten Existenz ist eher Mitleid als Ironie kennzeichnend. Sogar
die Bemerkungen, daB er ,,einen betrdchtlichen Teil des Tages vorm Lavoir
verbrachte. .. aus einem auBerordentlichen und fortwdhrenden Bediirinis
nach Reinigung®, oder dag er ,sehr viel EntschluBfihigkeit* brauchie ..in
jenem zwei- oder dreimal tiglich wiederholenden Augenblick, da es galt.
die Krawatte zu wihlen“, sind ganz ernst gemeint, als neutrale Feststel-
lung des inneren Bediirfnis dieser Gestalt, ,,unangreiflich und ohne Tadel
an seinem AuBeren zu sein vom Kopf bis zu Fiien® (S. 111).

Véllig objektiv und sachlich wird die innere Leere des Helden erortert:
,Sein Tag war vergangen, wie seine Tage zu vergehen pflegten, leer und
geschwinde* (S. 109). Der Schwerpunkt liegt aber auf der psychologischen
Motivierung dieser Existenz. Es ist in dieser Novelle die soziale Lage des
Helden maBgebender, als z. B. in der Novelle ,Bajazzo“. Das Abseitsstehen
des Bajazzo wird ausschlieBlich durch seine psychischen Eigenheiten be-
griindet. Siegmund dagegen ist als Produkt seiner luxuridsen, raffinierten
Umgebung zu betrachten. So etwa wenn wir lesen: ,,Die Ausstattung des
Lebens war so reich, so vielfach, so iiberladen, daB fiir das Leben selbst
beinahe kein Platz blieb* (S. 110). Oder wenn das Verhiltnis Siegmunds
zu den Biichern erortert wird. Der eigentliche Grund, warum er sich an
ein Buch nicht hingeben konnte, ist wieder der UberfluB, ,,die Menge des
noch zu Lesenden® (S. 109). Dasselbe gilt auch fiir seine kiinstlerische
Tétigkeit: ,,...Er war zu scharfsinnig, um nicht zu begreifen, dag die Be-
dingungen seines Daseins fiir die Entwicklung einer gestaltender Gabe
nicht eben die giinstigsten waren* (S. 109).

Die Erorterung Siegmunds psychischer Eigenheiten beruht also auf
dem materiellen Grund des ,,reich ausgestatteten, vielfachen und iiberla-
denen“ Lebens. Dieses Leben verlangt ,Umsicht und Geisteskraft* fiir
eine ,,vollkommene und griindliche Toilette®, fiir die ,,Uberwachung seiner
Garderobe, seines Bestandes an Zigaretten, Seifen, Parfums...* (S. 110),
und als selbstverstdndliche SchluBfolgerung daraus ergibt sich eine passive
Haltung Siegmunds dem Leben, der Tatigkeit jeder Art gegeniiber: .,Der

14 Vgl. dazu: W. Hofimeister, Studien zur erlebten Rede bei Thomas Mann
und Robert Musil, Brown University, 1965, London.
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Tag war sein, war frei, war ihm geschenkt mit allen seinen Stunden von
Sonnen-Aufgang bis- Untergang; und dennoch fand Siegmund in seinem
Innern keine Zeit zu.einem Wollen, geschweige denn zu einem Vollbrin-
gen“ (S. 110). Wesentliches seines Charakters wird auch in folgenden
Sétzen formuliert: ,,Er war kein Held, er gebot nicht iiber Riesenkrafte.
Die Vorkehrungen, die luxuridsen Zuriistungen zu dem, was das Eigentli-
che und Ernste sein mochte, verbrauchten, was er einzusetzen hatte*
(S. 110—111). Durch den ersten Satz wird die zu vermutende Parallele
zu dem heldenhaften wagnerschen Siegmund aufgehoben, und im zweiten
Satz wird treffend die Wirkung der duBeren Verhiltnisse auf den inneren
Zustand des Helden ausgedriickt.

Im Vergleich mit anderen frithen Novellen von Th. Mann, die das
Problem der Dekadenz und des AuBenseitsstehens behandeln, erscheint
das AuBenseitertum Siegmunds weniger fatal. Erstens, ist Siegmund kei-
ne tiefe Unzufriedenheit mit seiner Lage eigen: , Siegmund war in den
Uberflug hineingeboren, er war seiner ohne Zweifel gewohnt. Und den-
noch bestand die Tatsache, daB dieser UberfluB nie aufhodrte, ihn zu be-
schaftigen und zu erregen, ihn mit bestdndiger Wollust zu reizen“
(S. 110). Zum zweiten, empfindet Siegmund seine Unfdhigkeit zur kiinstle-
rischen Tatigkeit nicht tief: ,Es war gleichwohl zum Lachen, was Sieg-
mund malte. Er wuBte es selbst und war weit entfernt, feurige Erwar-
tungen in sein Kiinstlertum zu setzen“ (S. 109). Drittens, tritt hier das
Verhiltnis zwischen den Lebensbedingungen und der Entwicklung der
Personlichkeit klarer zu Tage, als in anderen frithen Novellen.

Aus dem oben gesagten folgt, dag die Novelle ,,Wélsungenblut“ in be-
zug auf die Problematik von dem gesamten novellistischen Friithwerk we-
sentlich abweicht. In diesem Sinne behauptet auch Dr. M. Haiduk, da8
die Biirger-Kiinstler-Antithese in dieser Novelle keinen Niederschlag ge-
funden hat, und daB Siegmund zwar Vorbedingungen fiir den Typ des
Kiinstlers besitzt, diese Vorbedingungen aber sich als Selbstzweck erwei-
sen und unproduktiv bleiben 5.

Es sei bemerkt, daB schon ein oben zitierter Satz, Wesentliches ir
Siegmunds Charakter erorternd, zeigt, wie wenig Siegmund ein Typ des
Kiinstlers ist, welcher im Schaffen Th. Manns als dem Autor innerlich ver-
wandte Natur vorkommt. Es heiBt in diesem Satz: ,,Er war kein Held,
er gebot nicht iiber Riesenkrafte“ (S. 110). Dazu ist Siegmund kein Kiinst-
ler, und auch ist er kaum als Kiinstlernatur zu bezeichnen, wie dies im
Falle Werthers oder Wilhelm Meisters moglich ist. Daraus aber wére nicht
ohne weiteres zu folgern, daB in dieser Novelle nur ,,die ironisch-parodisti-
sche Darstellung des Bourgeois“ !¢ zu Tage tritt, wie dies Dr. M. Haiduk
in dem schon mehrmals zitierten Aufsatz behauptet.

)5 S. M. Haiduk, op.zit, S. 217—-218.

8 Trotz einzelner duferlicher Ubereinstimmungen mit der Gestalt des Kiinstlers
sind Siegmund und Sieglinde klar als Luxuswesen der Bourgeoisie gezeichnet. Neben die
Gestalten des Biirgers und des Kiinstlers im frithen Werk tritt hier die ironisch-parodisti-
sche Darstellung des Bourgeois“; ebenda, S. 218.
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Mehrmals kommt in der Thomas-Mann-Forschung der Gedanke vor,
daB die friihen Novellen eine Uberwindung der Dekadenz bedeuten !7. Mit
Recht sieht Dr. M. Haiduk auch in der Novelle ,,Wilsungenblut“ eines ,,der
eindeutigsten friihen Beispiele fiir diesen Versuch der Uberwindung* 's.
Dies gilt aber nur fiir das Thema der Geschwisterliebe, welches als der
nur scheinbare Kern der Novelle bezeichnet werden kann. Die parodistische
Durchfilhrung dieses Themas kann ohne Zweifel als Uberwindung der
Dekadenz bewertet werden !9,

AnléaBlich der von M. Haiduk gebotenen Interpretation der Novelle
~Wilsungenblut“ konnen folgende Einwinde erhoben werden. Erstens,
bedeutet der Versuch einer Uberwindung der Dekadenz noch keinesfalls
eine vollkommene Uberwindung, dieser Proze8 hort mit ,,Wilsungenblut“
nicht auf. Dabei wird die Problematik der Dekadenz von verschiedenen
Seiten und mit verschiedenen stilistischen Mitteln gezeigt, Zweitens,
schlieBt die Uberwindung bestimmter dekadenten Tendenzen die Moglich-
keit nicht aus, einzelne Themen und Motive aus der friithen Periode von
Th. Mann Schaffen in seinen spiteren Werken auf einer anderen Ebene
wieder erscheinen lassen. Zu solchen Motiven gehort die Auseinander-
setzung mit der Musik Richard Wagners. Dazu gehért auch das Thema
des auBergewohnlichen Lebens, der Auserwahltheit. In der Novelle ,,Wil-
sungenblut* wird das Thema der auBergewohnlichen Verhiltnisse, des
Luxus und der Auserwihltheit im etwas parodistischen Sinne behandelt.
Die Hypothese aber erscheint als durchaus berechtigt, in der ziellosen,
formalen Existenz Siegmunds die erste Stufe eines umfangreicheren und
tieferen Problems zu sehen. Im Roman ,,Kénigliche Hoheit“ wird die Anti-
these . Biirger-Kiinstler*, deren , Wélsungenblut“: entbehrt, auch nicht
gestaltet, aber die Problematik des Werkes ist dennoch fiir Th. Mann
Schaffen hochst kennzeichnend, wie auch die ironisch-parodistische Erzihl-
haltung. .

Was Siegmund als Vorldufer des Prinzen Klaus Heinrich (,,Konigliche
Hoheit*) betrifft, so 148t sich in seinem Falle eher von einer objektiven
und neutralen Schilderung, als von einer ,,vernichtenden Kritik“ 20 spre-
chen. Es ist wohl Dr. M. Haiduk zuzustimmen, wenn er die Meinung ver-
tritt, da8 die Novelle ,Wilsungenblut* Kritik enthdlt. Diese Kritik wird
aber vorzugsweise von dem spezifischen Gehalt des Werkes bedingt. Was
die Erzdhlhaltung betrifft, so ist sie, trotz des unverkennbaren Hanges zur
Parodie 2!, doch in gewissem Sinne neutral, weil die Position des anony-
men Erzdhlers nur sehr wenig oder gar nicht betont wird.

17 S, H. Back, Thomas Mann, Verfall und Uberwindung; Wien, 1925; A. Hofmann,
Thomas Mann und die Welt der russischen Literatur, Berlin, 1967; R. Schmidt, Das
Ringen um die Uberwindung der Dekadenz in einigen Novellen Thomas Manns; in: WZG
1962, H. 1—2, S. 141—153.

18S M. Haiduk, op. zit, S. 219.

19 Parodistisch wiederholt sich in der bourgeoisen Welt der Inzest aus der heidni-
schen Zeit“; ebenda, S. 219.

20 In keiner zweiten Novelle des friilhen Werkes Thomas Manns findet sich eine so
vernichtende Kritik“; in: M. Haiduk, op. zit, S. 219.

2 In diesem Zusammenhang erscheint die unten folgende Auflerung W. Dobbeks als
aufschlufireich: ,, Thomas Manns parodistisches Bemiihen zeigt sich nun.kennzeichnen-
derweise dort am meisten, wo er das lacherlich macht, was er am tiefsten liebt...“;
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Die Grundhaltung im Erzéhlstil dieser Novelle ist die der AuBensicht.
Es ist vor allem der Erzahler, der uns in das innere und duBere Leben der
Figuren Einblick gewéhrt. Als Beleg dafiir — folgender Abschnitt, der die
innere Verbundenheit Siegmunds und Sieglindens schildert: ,,...Sie at-
meten im Gehen den holden Duft mit wolliistiger und fahrldssiger Hin-
gabe, pflegten sich damit wie egoistische Kranke, berauschten sich wie
Hoifnungslose, wiesen mit einer inneren Gebirde die iibelriechende Welt
von sich weg und liebten einander um ihrer erlesenen Nutzlosigkeit wil-
len“ (S. 112).

Im Erzahlstil des Abschnitts, in welchem Siegmunds Wesen enthiillt
wird, dominiert auch die AuBensichtschilderung. Die AuBensicht wird in
der ausfiihrlichen Beschreibung der Umgebung, der Gewohnheiten Sieg-
munds und ebenfalls in der Beschreibung seiner Toilette fiir die Oper
unverkennbar. Da aber diese Toilette sehr viel Zeit in Anspruch nimmt,
wird die Beschreibung ab und zu unterbrochen. Das Dazwischenliegende
zeigt, daB der Blickpunkt des Erzdhlers und der Figur manchmal zusam-
menfallen. In folgenden Ausziigen, z. B., ist die Innensicht offensichtlich:
. - - .Wieviel Umsicht und Geisteskraft ging nicht auf bei einer griindlichen
und vollkommenen Toilette, wieviel Aufmerksamkeit in der Uberwachung
seiner Garderobe, seines Bestandes an Zigaretten, Seifen, Parfums; .. .Und
es galt! Es lag daran. Mochten die blonden Biirger des Landes unbekiim-
mert in Zugstiefeletten und Klappkrigen gehen. Er, gerade er muSite unan-
greifbar und ohne Tadel an seinem AuBeren sein vom Kopf bis zu FiiBen. . .“
(S. 111); oder: ,,...An einigen Wintertagen hatte er sich vor kurzem noch
zur Hochschule fahren lassen, um ein zu bequemer Stunde stattfindendes
Kolleg iiber Kunstgeschichte zu horen; er besuchte es nicht mehr, da die
Herren, die auBer ihm daran teilnahmen, dem Urteil seiner Geruchsnerven
nach bei weitem nicht genug badeten...* (S. 112).

Der subjektiven und ironischen Firbung nach sind es Bruchstiicke der
erlebten Rede in dem Bericht des Erzihlers, der an diesen Stellen fiir eine
kurze Zeit in den Hintergrund tritt und seine Figur unmittelbar spre-
chen 14Bt. ]

Der stidrkste Ausdruck dieser Erscheinung sind die Gedanken Sieg-
munds wihrend des zweiten Aktes der ,,Walkiire", die auch jene von
Th. Mann sein konnen. Eine ‘analoge Erzahlsituation ist in ,,Tonio Kroger®
zu finden: der Blickpunkt des Erzdhlers und der Figur fallen endgiiltig
zusammen, wenn die Rede von den Problemen des Schopfertums ist. Stark
subjektiv empfunden,— sowohl dem Inhalt als auch der Form nach,—
erweist sich diese unmittelbare Wiedergabe Siegmunds Gedanken. Der
erste Satz bildet eine indirekte Einleitung: ,,Siegmund sah ins Orchester®
(S. 126). Danach folgt der erlebte Eindruck, der unmittelbar in die erlebte
Rede iibergeht: ,,Der vertiefte Raum war hell gegen das lauschende Haus
und von Arbeit erfiillt, von fingernden Hinden, fiedelnden Armen, blasend

s. W. Dobbek, Thomas Manns Weg zu einer humanen Musik; In: Vollendung und
Grofle Thomas Manns. Beitrige zu Werk und Persénlichkeit des Dichters. VEB Verlag
Halle (Saale), 1962, S. 78—79.
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gebldhten Backen, von schlichten und eifrigen Leuten (erlebter Eindruck),
die dienend das Werk einer groBen, leidenden Kraft vollzogen — dies Werk,
das dort oben in kindlich hohen Gesichten erschien. .. Ein Werk! Wie tat
man ein Werk? Ein Schmerz war in Siegmunds Brust, ein Brennen oder
Zehren, irgend etwas wie eine siiBe Drangsal — wohin? wonach? Es war so
dunkel, so schimpflich unklar. Er fiihlte zwei Worte: Schopfertum... Lei-
denschaft...“ (S. 126). Die subjektive Farbung der erlebten Rede wird
hier durch den Wechsel von Frage- und Ausrufesitze erreicht. Die Position
des Erzdhlers wird in den Worten ,Ein Schmerz war in Siegmunds

- Brust...* deutlich, das Verb fiihlte aber transponiert die Aussage
wieder in die Ebene der Innensicht.

Wie in ,, Tonio Kroger“ in den Stellen iiber die Fragen des Schopfertums
vorkommend, findet sich auch hier eine fiir Th. Mann typische ausgedehnte
Satzkonstruktion: ,,Er sah sein eigenes Leben, das sich aus Weichheit und
Witz, aus Verwohnung und Verneinung, Luxus und Widerspruch, Uppigkeit
und Verstandeshelle, reicher Sicherheit und tindelndem HaB8 zusammen-
setzte, dies Leben, in dem es kein Erlebnis, nur logisches Spiel, keine Emp-
findung, nur tétendes Bezeichnen gab,— und ein Brennen oder Zehren war
in seiner Brust, irgend etwas wie eine siiBe Drangsal — wohin? wonach?
Nach dem Werk? Dem Erlebnis? Der Leidenschaft?* (S. 126).

Die Hiaufung von abstrakten Substantiven, die hier paarweise auftreten
und in gewissem MaBe kontrastierend sind,— Weichheit und Witz, Ver-
woéhnung und Verneinung, Luxus und Widerspruch, Sicherheit und HaB —,
ist eher fiir die Autorenrede kennzeichnend. Die Verwendung von groB8er
Anzahl abstrakter Substantiven in der Figurenrede ist ein weiterer Beweis
fiir das Vorhandensein einer gewissen Anndherung zwischen dem Erzahler
und der Figur. Andererseits offenbaren diese und noch weitere Gegeniiber-
stellungen,— ,,dies Leben, in dem kein Erlebnis, nur logisches Spiel, keine
Empfindung, nur tétendes Bezeichnen gab“ —, die Widerspriichlichkeit von
Siegmunds Wesen, seine ziellose, keiner Tatigkeit gewidmete problema-
tische Existenz, die als Scheinexistenz bezeichnet werden kann.

Wie schon oben bemerkt, zeichnet sich der zweite Teil der Novelle durch
keine einheitliche Erzdhlhaltung aus. Eine der Erzdhlschichten in dieser
Novelle, wo jedes einzelne Thema eine besondere Erzdhlhaltung hat, bildet
die ,,Walkiire“-Darstellung.

Die ironisch-begeisterte Beschreibung des ersten und des dritten Aktes
der Oper zeigt einen bestimmten Blickpunkt, der weder der Siegmunds
oder Sieglindens noch der des Publikums ist. Es 148t sich behaupten, da8
dies der Blickpunkt des Erzdhlers ist. Die Behauptung erscheint um so
begriindeter, wenn wir an die begeistert-kritische Wagner-Auffassung
Th. Manns denken 22,

2 In den Briefen Th. Manns lesen wir folgendes: ,Ich bin gerade der Kunst Wagners
gegeniiber vollstindig wehrlos...“ (an Kurt Martens, 16.X.1902, Riva am Gardasee
Villa Cristoforo); ,,Wagner war mein stirkstes, bestimmendstes kiinstlerisches Erlebnis. ..*
(an Ernst Fischer, Arosa, Schweiz, 25.V.1926); in: Thomas Mann, Briefe 1889—
1936; herausgegeben von Erika Mann, Aufbau-Verlag, Berlin und Weimar, 1965.
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Dr. Manfred Haiduk stiitzt sich auf eine andere AuBerung Th. Manns,
sein Verhaltnis zu Wagner betreffend %3, und behauptet auf diesem Grunde,
daB ,,Th. Manns friihe Wagner-Verehrung doch nicht so vorbehaitlos ge-
meint ist, wie schriftstellerische AuBerungen aus jener Zeit vielleicht glau-
ben machen* 4. Es scheint, der Autor neige dazu, einen bestimmten Teil der
von ihm zitierten Aussage zu verabsolutisieren. In seiner Behauptung, das
»die Wagner-Auffassung in der Novelle satirisch-ironisch gezeichnet ist* %
und daB ,,die Handlung der Oper voller Ironie beschrieben“ 26 wird, geht
M. Haiduk von der Bezeichnung Th. Manns aus, die sein Verhéltnis zu
Wagners Musik als ,,skeptisch, pessimistisch, fast gehdssig* charakteri-
siert. DaB aber Th. Manns Verhaltnis zu Wagner dabei durchaus leiden-
schaftlich ist, kann man nicht nur auf Grund seiner zitierten und nicht
zitierten Briefen. sondern auch anhand der Novelle ,,Wilsungenblut* fest-
stellen. Davon zeugt gerade die problematische in Hinsicht auf die Erzéhl-
haltung Stelle der ,,Walkiire*-Episode.

In der Schilderung des ersten, sowie des dritten Aktes dominiert die
AuBensicht; die handelnden Personen der Novelle,— Siegmund und Sieg-
linde,— die im betreffenden Moment die ,,Walkiire* genieBen, sind genauso
von der Seite gezeigt, wie das Geschehen auf der Biihne. Und eben dieses
Geschehen wird zum Schwerpunkt des Erzdhlens. Es ist unverkennbar, daB
die Darstellung der Oper betont ironisch ist, und trotzdem eine innige und
tiefe Begeisterung fiir das Objekt der Schilderung verrit. Die Erzadhlhal-
tung in der Wiedergabe des dritten Aktes ist nicht in so groBem MagGe
ironisch, wie in der Beschreibung des ersten Aktes. Abgesehen von dem
ironisch gefarbten Satze ,,Acht Damen, ein wenig untergeordnet von Er-
scheinung, stellten auf der felsigen Biihne eine jungfrauliche und lachende
Wildheit dar* (S. 127), ist die Darstellung ernst und tief empfunden. Die
Erzéhlsicht der handelnden Personen wird vollig ausgeschlossen.

In diesem Zusammenhang erscheint eine Parallele zu der chronolo-
gisch von ,,Wilsungenblut* wenig entfernten Novelle ,, Tristan* (1903) als
aufschluBreich.

Trotz der vorwiegend satirisch-ironischen Haltung in der Erzdhlung
des ,,Tristan“, enthdlt die Novelle eine Szene, welche der Grundhaltung
geradezu widerspricht. Bezeichnenderweise bildet diese Szene gerade den
Hohepunkt der Novelle,—es ist die Hervorzauberung mit sprachlichen
Mitteln des zweiten Aktes aus dem , Tristan* von Richard Wagner. Wie
in ,,Wilsungenblut®, so auch in ,,Tristan* bietet die Grundhaltung in der
Erzdhlung keine Voraussetzung fiir die Hypothese, daB in den iiberein-
stimmenden Episoden beider Novellen der Erzdhler-Autor sich mit den
Figuren identifiziert. Es ist kaum méglich, daB solche Gestalten wie Spi-
nell oder Siegmund unmittelbar die Gedanken und Empfindungen des Er-

23 Erst 1911 gesteht der Dichter in einem Aufsatz ,Uber die Kunst Richard Wag-
ners“, daB sein Verhiltnis zu Wagner und dessen Kunst ,skeptisch, pessimistisch, hell-
sichtig, fast gehissig" ist, aber ,dabei durchaus leidenschaftlich*; s. M. Haiduk, op.
zit., S. 218—219.

2 M. Haiduk, op. zit, S. 218.

% ebenda.

% ebenda.

53



zahler-Autors duBern. Es ist vielmehr anzunehmen, daB hier der Autor-
Erzéhler selbst in den Vordergrund tritt, was in bezug auf die Erzihl-
haltung wenig begriindet ist, was aber als durchaus berechtigt erscheint,
wenn wir an den SchluB der oben zitierten AuBerung von Th. Mann denken,
ndmlich, daB sein Verhéltnis zu Wagner ,,durchaus leidenschaftlich* sei.

Es wire daraus zu folgern: iiberall dort, wo bei Th. Mann die Rede
von der Musik Richard Wagners ist, dominiert die Sicht des Autor-Erzah-
lers. Dabei werden nicht immer die Besonderheiten der Erzéhlsituation be-
riicksichtigt: wo keine Identitdt des Erzdhlers und der Figur besteht, ist
das Verschwinden der Distanz zwischen ihnen,— (,,Tristan“) —, oder die
Annédherung der AuBen- und Innensicht,— (,,Walsungenblut“) —, nicht ge-
nug motiviert. Dies geschieht aber, weil der Autor, Thomas Mann, seine
eigene Begeisterung fiir Wagners Musik unmittelbar ausspricht. Seine
distanzierende Haltung dieser Musik gegeniiber wird dagegen in der Ge-
samtidee sowohl des ,,Tristan“ als auch des ,,Wadlsungenblutes* sichtbar.

Wir haben oben festgestellt, daB in der Darstellung des zweiten Aktes
eine wesentlich andere Erzdhlhaltung nachzuweisen ist. Der zweite Akt
der ,,Walkiire* wird aus dem Blickpunkt Siegmunds gezeigt, der Schwer-
punkt des Erzdhlens liegt auf der Innensicht, die Vorgédnge auf der Biihne
werden nur fliichtig erwdhnt — wir sehen sie mit den Augen Siegmunds,
und er ist in sich vertieft.

Es entsteht die Frage, welche stilistische Funktion der jadhe Wechsel
der Erzihlsicht in ein und derselben Episode (Oper-Darstellung) erfiillt.
Zu vermuten ist, da8 diese stilistische Haltung von dem Inhalt bedingt
ist: es liegt dem Erzéhler daran, eine von ihm zum Kern der Novelle ausge-
wihlte Parallele zu betonen, die Parallele zwischen dem Geschwisterpaar
auf der Bithne und in der Loge. Aber es besteht keine Identitdt zwischen
dem heldenhaften wagnerschen Siegmund und dem raffinierten MiiBiggén-
ger, der diesen Namen in der Novelle trdgt. Deshalb erweist sich diese
Parallele als sehr oberflidchlich, und es 148t sich folgendes behaupten: das
Thema der Geschwisterliebe, der scheinbare Kern der Novelle, ist einem
anderen, mit der Problematik des spédteren Th. Mann verbundenen Thema
untergeordnet. Es ist das Thema des auBergewohnlichen Lebens, der auBer-
gewohnlichen Verhéltnisse, der Auserwihltheit. Eng damit ist die Frage
der Scheinexistenz verkniipft, welche zum Hauptproblem des Romans ,,Ké-
nigliche Hoheit* wird.

Wir mochten unsere Erorterungen iiber die Novelle ,,Wilsungenblut®
zusammenfassen:

Es besteht kein einheitlicher Blickpunkt in der Erzadhlhaltung dieser
Novelle, die Erzdhlung ist vielschichtig.

Der gesamten Erzahlsituation nach 148t sich zwar feststellen, daB in
der Erzdhlhaltung die Sicht des Erzahlers dominiert, ihre sprachliche
Gestaltung aber ist bei weitem nicht einheitlich.

Nach der szenischen Einleitung, in der die handelnden Personen ein-
gefiihrt und Raumverhiltnisse beschrieben werden, ist ein jaher Wechsel
der Erzéhlperspektive nachzuweisen.

In der Darstellung der , Walkiire* sind zwei Blickpunkte zu trennen:
der des reflektierenden Siegmund in der Wiedergabe des zweiten Aktes
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und der des ironisch-begeisterten Erzédhler-Autors in der Schilderung des
ersten sowie des dritten Aktes. Der zweite Akt,— die Sicht der Figur—, ist
im Gegensatz zum ersten und dritten,— die Sicht des Erzahlers—, in mu-
sikalischer Beziehung iiberhaupt nicht charakterisiert und inhaltlich nur
sehr fliichtig erdrtert. Das Problem ,,Schopfertum-Leidenschaft® tritt in
diesem Fragmente in den Vordergrund und bildet den Inhalt von Sieg-
munds Gedanken, die moglicherweise mit den Gedanken des Autors zu-
sammenfallen. In Hinsicht auf den ersten und den dritten Akt dagegen
erscheint als méglich iiber die Identitdt des fiktiven Erzédhlers und des
Autors zu sprechen wegen der zugleich begeisterten und kritischen Haltung
Wagners Musik gegeniiber:

Wenn wir die sprachliche Gestaltung der einzelnen Themen betrachten,
erscheint die Behauptung als begriindet, daf jedem einzelnen Thema in
dieser Novelle eine besondere Erzédhlhaltung entspricht;

Das Thema des Geldadels ist im einleitenden Teil durchgefiihrt und
durch sehr verschiedene Stilmittel gestaltet, wie dies an der Charakte-
ristik des Herrn Aarenhold zu beweisen ist (Beschreibung von der Seite,
die Art zu sprechen, Gestikulation, direkte Rede, erlebte Rede);

Dieses Thema umfaBt erstens eine eingehende Charakteristik des Herrn
Aarenhold, und zweitens handelt es sich um die Siegmund-Problematik.
Hier wird das Thema des Geldadels in eine andere Ebene transponiert,
in die der Scheinexistenz;

Fiir die sprachliche Gestaltung auf dieser Ebene ist eine Anniherung
der Sicht des Erzahlers an die Sicht der Figur kennzeichnend. Es sind
zwei Erzihlschichten darin zu unterscheiden, aber nicht immer sind die
Grenzen zwischen ihnen festzustellen;

Der Vergleich mit einer analogen Episode in der Novelle ,Tristan®
lehrt, daB das Hervorzaubern mit sprachlichen Mitteln der Musik von Ri-
chard Wagner in Thomas Manns Schaffen fast immer den Standpunkt des
Autors in der Erzadhlung verrdt, wenn auch ein solcher Kunstgriff der
gesamten Erzdhlsituation eines bestimmten Werkes widerspricht;

Auf Grund der durchgefiihrten Analyse 148t sich zum Schlu8 behaupten,
daB fiir die Problematik der friihen Novelle ,,Wilsungenblut* nicht die
,.Biirger-Kiinstler“-Antithese, sondern das Thema des Geldadels und an
dieses Thema eng verkniipftes Problem der Scheinexistenz entscheidend ist.

Leipcigas—Vilnius, 1974, rugséjis

TOMO MANO NOVELES ,VELZUNGU KRAUJAS“
PASAKOJIMO STILIAUS ANALIZE
Raminta GAMZIUKAITE
Reziume
Palyginti mazai tyrinéta novelé ,Velzungy kraujas* uZima savita vieta T. Mano
novelistinéje kiiryboje tiek problematikos, tiek ir pasakojimo stiliaus atZvilgiu.
Nors noveléje aiskiai dominuoja visai T. Mano prozai biidinga pasakotojo perspek-

tyva, bet vieningo poZiiirio taSko Siame kiirinyje néra. Novelés pradiioje ry3keja polinkis
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i dramatizacija,— tai ypac lietia veikianciyjy asmeny jvedimo biidg,— todél pasakotojo
vaidmuo ¢ia prilygsta dramaturgo vaidmeniui draminiame karinyje.

Antroje novelés dalyje jau pereinama prie epinés pasakojimo technikos. Fiktyvus pa-
sakotojas kartais pasitraukia j antra plang ir betarpiskai perteikia personazo mintis, po-
jucius, pergyvenimus. Nors ir negalima sutapalinti Sios dalies pagrindinio veikéjo Zig-
mundo ir pasakotojo-autoriaus, vis délto personaZzo vidinéje kalboje atsispindi kai kurios
autoriaus mintys ir paziiros, lieciancios kiirybos problema.

Visiskai atskira pasakojimo sluoksnj sudaro ironiSkas ir tuo paciu metu entuziastin-
gas R. Vagnerio muzikos atkarimas kalbinémis priemonémis. Pasakojimo analizé ir pa-
lyginimas su analogiSka situacija noveléje , Tristanas“ leidZia konstatuoti, kad Siuo atveju
kalba pats autorius, nors karinio visumos atZvilgiu toks autoriaus jsijungimas j pasa-
kojima néra pakankamai motyvuotas.

Parodistinis vaizdavimo budas kai kuriuose epizoduose gali buti vertinamas kaip
autoriaus méginimas atsiriboti nuo ty epizody problematikos. Bet, antra vertus, T. Mano
polinkis j parodija daznai isrySkéja kaip tik ten, kur jis kalba apie jam paliam artimas
problemas. Todél ne visiSkai galima sutikti su dr. M. Haiduku, kuris noveléje jivelgia
vien tik tam tikros buriuazinés visuomenés dalies betikslio ir rafinuoto egzistavimo kri-
tika. Masy nuomone, su dekadentinémis tendencijomis galima sieti vien ta novelés epizo-
da, kuris tik i3 pirmo Zvilgsnio atrodo jos svorio centru: parodistinj Vagnerio operos
situacijos perkélima j burZuazinés Scimos sfera. Tai — tik tariamas veikalo branduolys, o
tikrojo svorio centro reikéty ieSkoti kitur. Nors noveléje ir néra, kaip pagristai teigia
dr. M. Haidukas, biurgerio ir menininko antitezés, joje yra kita, ne maziau bidinga
T. Mano kurybai problema. Novelés, paraSytos tuo metu, kai jau buvo kuriamas romanas
.Karaliskoji Didenybé“, kaip ir romano, démesio centre yra finansinés aristokratijos te-
ma. O su $ia tema glaudZiai susijusi yra tariamos, formalios egzistencijos problema, rys-
kiausiai jkianyta miné¢tojo romano herojaus princo Klauso Heinricho paveiksle. Remiun-
tis tuo, kad novelés epizoduose, susijusiuose su Zigmundu, jauc¢iamas ne tick ironiske
kiek tiriantis raSytojo Zvilgsnis, galima tvirtinti, kad Zigmundas yra savotiSkas princo
Klauso Heinricho prototipas, t. y. vienas i$ skirtingy tos pacios problemos meninio spren-
dimo varianty.

CTHJIMCTHYECKHHM AHAJIH3 NMOBECTBOBAHHA
HOBEJIJIbI TOMACA MAHHA
«KPOBb B3JIb3YHI'OB»

Pamunurta TAM3IOKAIHNTE

Peswome

OTHOCHTC/ALHO MaJo HCCIENOBAHHAA [loBeJ1a «KPOBb B3J/Ib3YHIOB» [PCACTABAART cobot
csoeo6pasiioe siBJeliHe B HOBEJJIHCTHYeCKOM TBopuecTBe T. Manna Kkak no npodaematike
TAK H B OTHOMIEHHH CTH.JIA NOBECTBOBAHHA,

Xots B HOBeasie 11 mpeo6aaiaer XapakTepuas AJS Bceil MalHOBCKOH NpPO3bl NEPCHEKTHBA
Paccxkasyuka, BCe Xe B MOBECTBOBANIHH HET EJIPIHOfI YCTaHOBKH. B nauane nosenasl 3ameTna
TCHAEHIHA K JApaMaTu3auuu (cnocoG BBONA INepcoHaKei), 1 POJb PacCKa3ulKa 3/ech
1anoMHuHaeT poJib ADaMmaTtypra. Bo BTOpOﬂ 4acTH llaMeuaeTcs rnepexol K 3MHYECKOI TeXIHKC
NoBeCTBOBatiHsi. MHKTHBHbIIT PacCKa3yHK NOBECTBYeT B OCHOBHOM 00'BEKTHBHO, TOJbKO H3pen-
Ka npuberasi K UPOUHH WJIH Napoaud. B onpeneseHsbIX 3MH30MaX PacCKasunK OTCTyNaeT Ha
BTOPO NJaH H HEONOCPENCTBOBAHHO NEPefaeT MbICAH H MepexkuBaHis nepcoraxa. Mpentna-
ffOCTH MEXNY PacCKa34YHKOM-aBTOPOM H OCHOBHBIM NEpPCOHAaXeM BTOPOfI qacTi 3"1"Myll£l0l\r
UeT, OIIAKO BO BHYTpeIleil peud NepcoHa)ca MOMKHO OOGHAPYXKHTb OnpeleseHHble BO33perus
asTOpa, 0coGenHo KOraa peus HAET O mpo6ieMax TBOPUECTBa.

CaMOCTOSATeNbHLIH CJI0it B NMOBECTBOBAHHH O6Pa3yeT HPOHHYECKH-BOCTOpIKelloe 1H306pa-
HEeHHe MY3BIKH «BaﬂbKlelH» P. BarﬂepaA Ananns TIOBECTBOBAHHA, 2 TaKXe CONOCTaBJeHHE
C 1HANOTIYUON cuTYauueil B HOBeane « TPHCTAH» MO3BOJRKIOT 3AKJIOUHTH, UTO B TOM CAVYA2
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rOBOPHT CaM aBTOP, XOTH TaKOe HeNoCPeNCTBeHHOe BMEWAaTeJbCTBO aBTOPA e4Ba JIH OnNpas-
Ib{BAETCA BHYTPEHHeH JIOTHKOH MPOH3BEJEHHS.

[Mapoamitiblil cnoco6 H306paxceHiss B HEKOTOPHIX 3MH304aX MOXKET pacueliHBaTbCs Kak
noauLTKa OTMEXEBAaTbCs OT IeKaAeHTCKOll npoGieMaTnkH Hosedads (M. Taitnyk), Ho, ¢ npy-
roit CTOpoHbl, CKAOHHOCTb T. Manila K TMapoOXHH MNpOsIB/IfETCH HMEHHO TOrja, Korja peub
1iet o 6au3kux emy mpoGuemax (B. J[066ex). ITosToMy Hemb3sl NMOJHOCTBIO COTMACHTLCH C
M. Taitnykom, KOTOpBIlI BHIHT B HOBEJIE TOJNbKO KPHTHKY OeCnaogHOro, padHHHPOBAHHOrO
CyUulecTBOBals ONpene/eHHOR "acTH GypyasHoro ofuectsa. Ha Ham B3rnisg, ¢ nekamenTt-
CKHMH TeHIEHIHAMI CONPHKAcaeTcsl TOJAbKO ONHH 3MH30J HOBeJbl: NapOAHIHOE BOCNPOH3Be-
zeune MudOSIOrHYECKOit CHTyalHH H3 «Baaubkupuu» B cpene OypiKyasHOl CeMbH, TpHYeM 3TO
TONLKO MHIMOe AP0 TNPOHU3BEAEHHA. CMBICIOBOI AKUEHT HOBeJJIbl CJellyeT HCKATb B HHOH
cpepe Kax cnpaBexnnso ormeuaer M. Tafinyk, B HOBeJsle HeT aHTHTe3bl «GlOprep-Xymom-
HHK», HO B Heil MOXHO HailTH JPYrylo, He MeHee XapaKTepHYI0 I/ TBopuectBa T. Manna,
npodaemy. B noeJse, HanHCaHHOI B TO BpeMs, KOrIa yXe Obln 3aayman poman «Koposes-
cKoe BblcouecTBO», KaK H B pOMaHe, B IleHTpe BHHMAaHHA aBTOpPAa — TeMa (HHANCOBOH apH-
crokpartiti. A ¢ 3TOil TeMoii TeCHO cBfidaHa npo6JjeMa MHHMOTO, pOPMAILHOrO CYylIeCTBOBAHHS
(Scheinexistenz). CaMbeIM SIDKHM BOMJIOLIeHHeM 3TOil mpoGaeMbl fBAfeTcsi 06pa3 NPHHUA
Knayca Teitipiixa M3 ynoMsiHYyTOro pomana. 3HFMYHI (Kak W Ge3bIMAHHBII Iepoii HOBeMbI
«[lasu») npeacraer Kak cBOeoGpa3Hblil MPOTOTHN 3TOrO 06pasa, KaK OJHH H3 Pas3NHUHBIX
BapHAHTOB B XY10XKeCTBEHHOM BONJIOLIeHHH HHTepecyoieit T. ManHa Tembl (opMasbHOrO CY-
LWAaCTBOBAHIUA.



