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ILIUZIJOS IR TIKROVES KONFLIKTAS
EDVARDO OLBIO DRAMATURGIJOJE

Galina BAUZYTE

Siuolaikinio amerikie¢iy dramaturgo Edvardo Olbio (Edward Al-
bee, g. 1928 m.) kiiryba bene daugiausia kelia gincy ir prieStaringiausiy
nuomoniy dramos teoretiky ir kritiky tarpe. Vienas Zymiausiy absurdo dra-
mos tyrinétojy Martinas Eslinas knygoje ,,Absurdo teatras“! aiskiai pri-
skiria Olbj prie absurdisty. Tokios pat nuomonés laikosi ir tarybinis kriti-
kas Georgijus Zlobinas savo veikale ,,Siuolaikiné JAV dramaturgija“ 2, kur
Olbio kariniai yra nagrinéjami $alia Arturo Koupito ir DZeko Gelberio pje-
siy. Tapo tradicija laikyti Olbio dramaturgija savotiS8ka Europos absur-
do teatro atmaina, Jonesko ir Beketo idéjy ir dramatiniy principy ame-
rikietiSku variantu. G. Zlobinas jau minétame veikale raso: ,,Jeigu iSma-
tuotume laika, skiriant] mus nuo E. Jonesko ,Nuplikusios dainininkeés“
(1950) ir S. Beketo pjesés ,Laukiant Godo“ (1953) pastatymo Europoje,
tai pamatytume, kad turéjo praeiti keleri metai, kol absurdo drama persikélé
per Atlantg ir, susijungusi su jau begestanciu bitniky judéjimu, davé pir-
muosius amerikietiSko antiteatro daigus — Edvardo Olbio pjeses... Olbio
pjeséms bildingi visi' absurdo teatro aksesuarai, todél jos daznai virsta
galvostkiais“ 3. Tyrinétojas Robertas Brusteinas veikale ,,Maisto teatras®*
tiesiog nurodo, kad Olbis seka Jonesku savo ,,Amerikoniskoje svajonéje*,
Zene —,,Atsitikime zoologijos sode“, Viljamsu —, Besés Smit mirtyje,
Strindbergu, O’Nilu, Pirandelu, Zene — ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf“, Diu-
renmatu, Zene, Strindbergu, Eliotu —, MazZojoje Alisoje“. Toks poZiiris j
Edvarda Olbj, nors ir pagrijstas daug tikslesne literatiriniy ry$iy ir jtaky
analize, vis délto néra teisingas, kadangi ¢ia dramaturgo kiiryba yra verti-
nama tik kaip svetimy jtaky produktas.

Kita tyrinétojy grupé (amerikietis Li Beksendolas, tarybinis kritikas Ju-
rijus Lidskis) Edvarda Olbj laiko dramaturgu realistu, kurio pjesés atspin-
di budingus Amerikos tikrovés prieStaravimus. J. Lidskis ypal pabre-
Zzia Olbio dramaturgijos socialines tendencijas, ir netgi tokia pjese, kaip

! Martin E sslin, The Theatre of the Absurd, London, 1961.

2 T. 3106nn, Cospemennan npamatyprus CIIA, Mocksa, 1968.
3 Ten pat, p. 101.

4 R. Brustein, The Theatre of Revolt, London, 1965.
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.Smeélio dézé* (The Sandbox, 1960), kuri yra artimiausia absurdo esteti-
kai, jis vadina realistine. Pagrindinis bruozZas, skiriantis Olbio pjeses nuo
absurdo dramturgijos, pagal Lidskj, yra ,,satyriskas Zmoniy iskrypusiy san-
tykiy pavaizdavimas, tuo tarpu kai absurdistai teigia bet kokio gyvenimo
beprasmybe“ 5. Miisy nuomone, Lidskio poZiaris pagrjstas tiktai idéjinio
Edvardo Olbio pjesiy turinio atZvilgiu. Kritikas ignoruoja jo veikaly me-
ning struktirg, kalbos ypatumus, kurie yra artimi absurdo dramaturgijai.
Todél ,MaZoji Alisa* (Tiny Alice, 1964) Siam kritikui atrodo staigus
Olbio peréjimas nuo realizmo j ,,absurdisty stovykla“.

Amerikieciy kritikas Li Beksendolas straipsnyje , Edvardo Olbio teat-
ras“ ® savo koncepcijg remia paties dramaturgo teiginiu, jog jo teatras vaiz-
duoja ,,zmogaus padétj pasaulyje tokia, kokia ji yra“. Beksendolas kelia
klausima: ,,ar Olbio dramose atspindéti Zmoniy tarpusavio santykiai yra
teisingi ir tuo paciu realistiski, ar, prieSingai, dramaturgas pateikia i$
esmés neteisingg ir iSkraipyta vaizda? Tokiu biidu Sis kritikas Olbio dra-
maturgijos realizmg sieja su jos idéjinio turinio atitikimu gyvenimo tie-
sai, o ne su meniniy vaizdy specifika.

Vienas rim¢iausiy kritiniy veikaly yra angly tyrinétojo Kristoferio
Bigsbio monografija ,,Olbis*?, kurioje autorius remiasi konkredia dramy
analize ir pirmiausia siekia atskleisti Olbio dramaturgijos individualius,
specifinius bruoZus, o ne jterpti ja j kokios nors mokyklos ar krypties
rémus. Olbio teatras, Bigsbio nuomone, yra nukreiptas prie§ Brodvéjaus
teatry optimizma ir natiiralizmg. Nors autorius ir naudoja absurdo tech-
nika, jis negali bati sutapatintas su absurdistais. Sis kritikas polemizuoja
su Eslinu, tvirtinusiu, kad Olbis ,persodino Jonesko S$tampus j ameri-
kietiska dirva“.

Toks nuomoniy gausumas ir jvairumas kalba ne tik apie Olbio kiiry-
bos sudétinguma, bet ir apie tai, jog $is dar palyginti jaunas drama-
turgas jau susilauké didelio tyrinetojy démesio. Olbio dramaturgija yra
rimtas Vakary kultiros reiskinys, atspindintis daugelj budingy Siuolaiki-
nés dramos bruoZy: salygiskuma, grjZima prie mito ir parabolés, vidur-
amziy misterijos ir ritualinés dramos formy. Olbj domina biidingos XX a.
Vakary dramaturgijos temos — iliuzijos ir tikroves, laisvo pasirinkimo ir
determinizmo, meninés fantazijos ir realybés santykis. Sio straipsnio tiks-
las yra dvilypis: pirma, atskleisti tai, kas, sprendZiant $ias temas, sieja
Olbj su buadingomis XX a. dramos tendencijomis ir, antra, parodyti jo
pozicijy ir individualios draminés manieros savituma. Sios problemos
nagrinéjamos, remiantis dramomis ,,Kas bijo VirdZinijos Vuli?* ir ,,MaZoji
Alisa“.

25 IOpun Jingckui, Ovepkn 06 amepukancknx mucarensx XX Beka, Kues, 1968,
% Lee Baxandall, The Theatey of Edward Albee. The,Modern Amencan ;Theat-

re. A. Collection of Critical Essays ‘ed. by A. Kernan, Yale Umversnty Press, 1967.
7 C. Bigsby, Albee, Edinburgh, 1969.
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Edvardas Olbis neraSo specialiy teoriniy veikaly apie teatra. Jo este-
tinés paZiaros atsispindi trumpose pratarmeése, laikra$¢iy straipsniuose,
pasikalbéjimuose su kritikais ir vienaveiksméje pjeséje—farse ,Femas ir
Jamas* (Fam and Yam, 1960).

Straipsnyje ,Koks yra absurdo teatras?“ (Which Theatre is the Ab-
surd One? 1962) dramaturgas atmeta paZiira j teatra kaip j pasilinks-
minimo vieta ir sieja jj su visuomenés problemomis. Visuomenés sveika-
ta, Olbio nuomone, gali biiti nustatyta pagal jos meninius poreikius. Far-
se ,Femas ir Jemas“?® jauno amerikie¢iy kritiko lupomis dramaturgas
puola komercinio teatro principus, pagrjstus pelno siekimu, pataikavimu
pigiam mieséioniy skoniui. Jis smerkia dramaturgus ir reZisierius, gar-
binanéius dolerio kulta ir kurianéius menkavertes pjeses. Komercinio tipo
pjeséms jis prie§pastato problemine dramga, sprendZiancig svarbius Zmo-
gaus padéties pasaulyje klausimus. Savo pirmyjy pjesiy rinkinio pratar-
méje Olbis pazymi, kad jo nedomina politika, bet jis nuolat jaudigs neri-
ma, kylant] dél beprasmiskos amerikieCiy visuomenés stagnacijos. Sita
nerima iSrei$kia absurdo drama, turinti tiksla ,,priversti Zmogy suvokti
savo padét] pasaulyje tokia, kokia ji i§ tikryjy yra (fo make a man face
up to the human condition as it really is) °. Sia prasme absurdo teatras,
teisingai atspindédamas Zmogaus padétj pasaulyje, Olbio nuomone, yra
,realistinis miisy lajky teatras“. Matome, kad Olbis supranta realizmg
kaip teisinga Zmogaus padéties pasaulyje pavaizdavima, visiSkai nelies-
damas klausimo apie tai, kokiomis priemonémis to pasiekiama. Ab-
surdo dramos filosofinj turinj Olbis suvokia kaip egzistencialistiniy ir
postegzistencialistiniy idéjy jkunijima mene. Kamiu ir Jonesko absurdo
teorijas dramaturgas aiskina ,,Zmogaus méginimu atrasti tam tikra pras-
me savo beprasmiskoje padétyje pasaulyje, kuris pats yra beprasmis, nes
visos moralineés, religinés, politinés ir socialinés struktiiros, sukurtos Zmo-
gaus savo apgaulei, Zlugo“!®. Paties Olbio kiiryboje yra daug stipres-
nés socialinio kriticizmo tendencijos, negu Europos absurdisty. Pjesése
»AmerikoniSka svajoneé*, , Atsitikimas zoologijos sode“, ,,Besés Smit mir-
tis“, ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?“ ir ,,Viskas sode* autorius i§juokia tokias
Amerikos gyvenimo blogybes, kaip dvasinio gyvenimo sterilumas, tikry
vertybiy pakeitimas netikromis, aukso kultas ir rasizmas. Siuo poZifiriu
reik§minga yra Olbio pratarmé , AmerikoniSkai svajonei“, kur jis ra$o:
,Si pjesé analizuoja Amerikos gyvenimga, puola tikry vertybiy pakeitima

8 Fam=famous American playwright (garsus amenklecm dramaturgas), Yam=young
Amencan critic (jaunas amerikiediy kn'nkas)
9 E. Albee, Which Theatre is the Absurd One? The Modern American Theatre,
. 173,
10 Ten pat, p. 172

6 Uzsak. Nr. 1747 81



netikromis miisy visuomenéje, smerkia pasitenkinima, Ziauruma, ilepima
ir tustuma. Ji nukreipta prie§ apgaulinga jsitikinimg, kad viskas miisy
¢munkanc¢iame kraste yra nepaprastai puiku® !*.

Minétose pjesése Olbio kritika yra daug konkretesnio socialinio pobi-
dzio, negu, sakysime, Beketo ir Jonesko kiiriniuose. ,,Smélio dézéje”, ,,Ame-
rikoniskoje svajonéje”, ,Kas bijo VirdZinijos Vulf?“, , Viskas sode* ir ,,Ne-
tvirtoje pusiausvyroje* pagrindinis vaizdavimo objektas yra Seima, ku-
rios gyvenime atsispindi tipiSki amerikiefiy visuomenés konfliktai ir
dvasinis sterilumas. Per tévy ir vaiky santykius (senelé — tété, mama)
Olbis atskleidZia ne tiek amzing karty konifliktg, kiek Siuolaikinés kartos
nesugebéjima susikurti tikry vertybiy. Neveltui ,,Smélio dézéje“ ir ,,Ame-
rikoniSkoje svajonéje* vienintelis teigiamas personaZzas yra senelé, kurios
inpomis dramaturgas taikliai apibiidina Siuolaikine visuomene: ,,Mes gy-
‘'vename deformacijos amziuje. Cia, pas mus, kiekvienas uZ save“ 2,

Pirmyjy Olbio pjesiy situacijos ir technika artimos absurdo dramai.
Dieris ir Piteris , Atsitikime zoologijos sode“ daug kuo primena Beketo
Vladimira ir Estragona. Tafiau Beketo pjeséje néra biidingo Olbiui per-
sonazy kontrasto. Jeigu Beketas parodo tik du beviltisko laukimo aspek-
tus, tai Olbis iSkelia ‘dvi skirtingas Zmogaus pozicijas — konformizmo ir
nonkonformizmo. Piterio konformizmas — tipiskas vidutinio amerikiecio
konformizmas. DZerio pozicija yra savotiSkas protestas prie§ Piterio pa-
sitenkinimg ir susitaikyma. Olbis atskleidZia Zmogaus pasirinkimo laisve,
tuo tarpu Beketas pabréZia Zmogaus padéties absurdiskuma, jo beje-
giskuma tuscéios visatos akivaizdoje. Dviejy dramaturgy skirtinguma Siuo
poZiliriu galima apibiidinti kaip deterministo ir egzistencialisto pozicijy
skirtinguma. Dramos ,,Smeélio dézé“* situacija yra panasi j Beketo pjesés
,Laimingos dienos“ situacija. Olbio pjeséje Tété'ir Mama, norédami nusi-
kratyti: senele, atveza ja j pliaza ir duoda jai vaikiska kastuvélj, kad ji
pati save palaidoty. Senelé puikiai suvokia vaiky veidmainingumg, kuris at-
skleidZiamas jos taikliose replikose. Ji sutinka mirti sugebédama i$saugoti
Zmogiska oruma, jos ironija padeda jai pakilti vir§ absurdiskos situacijos.
Beketas nei ,,Laimingose dienose“, nei kurioje nors kitoje savo pjeséje
néra sukiirgs panaSaus personazo. Jo herojai Ziiiri j mirtj kaip j vienintelj
iSsigelbéjima i§ beviltisko laukimo (,,Laukiant Godo*, ,,Zaidimo pabaiga*)
arba, kaip Vini ir Vilis, (,,Laimingos dienos“) nuolankiai nesa ,laimingy“
dieny nasta.

Minéty Olbio pjesiy kalboje galima rasti daug bendra su Jonesko $tam-
pais (cliché), kuriy pagalba dramaturgai parodo mies¢ioniy nuZmogéji-
m3, jy mastymo ir idéjy tuStuma. Taciau. jeigu Jonesko, atskleides mies-
¢ioniy kalbos beprasmiSkuma, paneigia kalbg kaip Zmoniy bendravimo
priemone apskritai, tai Olbio pjesése tokio nihilizmo néra.

'l E. Albee, The American Dream. The Zoo Story, Preface, N. Y., 1960, p. 9.

2 Ten pat, p. 41.
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Pagrindiné Olbio kiirybos tema yra iliuzijos ir tiesos konfliktas, vieni-
jantis visas jo pjeses. Biitent §i tema sieja Olbj ne su absurdistais, o su
tokiais dramaturgais, kaip Ibsenas, Pirandelas, O’Nilas, Viljamsas ir Mi-
leris. Tiesos ir melo problema, kaip Zinome, buvo viena svarbiausiy Ibseno
dramaturgijoje, kuris kvieté Zmones pasirinkti tiesa, kad ir kokia Ziauri
ji bebiity. Tiesos pasirinkimas buvo Ibseno teigiamy herojy (Brandas, No-
ra, Stokmanas) gyvenimo pagrindas, jy vidinés jégos iSdava. Ir nors vély-
vesnése pjesése (,Laukiné antis“) Ibsenas parodé, kad vidutiniSkas Zmo-
gus néra pribrendes tiesai, kad iliuzijos jam taip pat reikalingos, vis délto
tikra ZmogiSka vertg iSlaiko tie Ibseno herojai, kurie atranda savyje pa-
kankamai jégy pasirinkti tiesg. Siuo pozioriu Olbio pozicijos yra artimos
Ibsenui.

Tiesos ir melo, iliuzijy ir tikrovés konfliktas raudonu sidlu eina per
pagrindiniy XX a. amerikie¢iy dramaturgy kiiryba. Mitas apie neribotas
pasisekimo galimybes demaskuojamas JudZino O’Nilo, Artiiro Milerio ir
Tenesio Viljamso pjesése. O’Nilas savo dramoje ,,Didysis dievas Braunas*“
(1926) parodé tragiSskas herojaus pastangas pasiekti laime, gyvenant sve-
timu vardu. Tai atvedé Braung prie visiSko moralinio kracho, suzlugdeé
ji- kaip asmenybe. Arturo Milerio ,,KomivojaZieriaus mirtyje“ Vilis Lome-
nas taip pat yra melagingo mito apie vidutinio amerikiedio laimés gali-
mybes auka. Taigi mes matome, kad tas pats O'Nilas, o ypa¢ Tenesis Vil-
jamsas daugelyje pjesiy teigia iliuzijy batinumg, nes jos yra vienintelé
Zmogaus priebéga nevilties ir skurdo pasaulyje (O’Nilo ,Ir ateina ledy
pardavéjas“, 1939, Viljamso ,,Stiklinis Zvérynas®, 1945, ,,Tramvajus — tros-
kimas*, 1947). Olbis polemizuoja su panasia pozicija ir parodo, jog bet
kokia iliuzija yra praZiitinga Zmogui. Jo herojy tragizmas iSplaukia i$ jy
nesugebéjimo pasirinkti tiesg, siekimo gyventi netikromis, jy paciy susi-
kurtomis vertybémis. Kritikuodamas O’Nilo dramos ,,Ir ateina ledy par-
davéjas“ pagrindine mintj, jog iliuzijos Zmogui yra reikalingos, Olbis pa-
sakeé, kad ,,Zmonéms yra geriausia stengtis gyventi tiesa“!3. Olbio pjesése
svarbiausias yra praregéjimo momentas (paprastai tai dramos finalas,
pvz., ,Atsitikime zoologijos sode“, ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?“), kai
herojai. pazvelgia j save be iliuzijy. Siuo poZiiiriu jo herojy tragizmas yra
artimas antikinés tragedijos herojy tragizmui (Edipas, Medéja ir kt. su-
vokia savo tragiSka kalte tragedijy pabaigoje). Neveltui pats Olbis savo
pirmtaky sarasa papildo Sofoklio vardu. Ir nors dramaturgas neiSkelia
jokiy teigiamy vertybiy, privertes savo herojus paivelgti j gyvenima be
iliuzijy, jis tuo paliu atveria prie$ juos galimybe ty vertybiy ieSkoti.

Dvasinio apsinuoginimo momentas sieja Olbio dramaturgijg su Lui-
dzio Pirandelo teatru. Italy dramaturgas vadino savo teatrg ,,veidrodZiy
teatru“ (teatro dello specchio), nes jis stengési priversti herojy paZvelgti

3 The Modern American Theatre, p. 92.
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i save tarsi veidrodyje. Olbio dramas mes taip pat galime pavadinti ,,veid-
rodZio dramomis®, atspindin¢iomis vieniSo ir pasimetusio Siuolaikinio Va-
kary Zmogaus paveiksla. Pirmojoje Olbio pjeséje veidrodZio funkcijg at-
lieka DzZeris, kuris privercia Piterj suvokti savo egzistencijos steriluma,
dvasinj skurdumg pasaulio, kuriame jis gyvena (butas turtingame kvarta-
le, dvi dukterys, dvi papiigos, dvi katés). DZeris stengiasi pazadinti Pite-
rio sagmone, jo gyvybiskas jégas ir pjesés pabaigoje su pasitenkinimu sa-
ko, kad Piteris, vis délto, ,,ne darzové, bet gyvulys* (you're net really
a vegetable; it’s all right, you're an animal) . Pjeséje ,, Amerikoniska
svajoné“ to veidrodZio funkcija atlieka jaunuolis — graZus, atletiskos is-
vaizdos, bet viduje tu$éias, bedvasis; jis akivaizdZiai jkiinija vidutiniy
amerikiefiy siekimy tuStuma. Jo vienintelis troskimas — uZdirbti kuo dau-
giau pinigy maZiausiomis pastangomis. Olbis numeta apgaulinga, Zvil-
gantj amerikoniskos svajonés kevala ir priver¢ia Zitirovus pazvelgti j ja
i§ vidaus.

Ryskiausiai $is apsinuoginimo, Zvilgsnio tiesai j akis momentas pa-
bréZiamas dramoje ,Kas bijo VirdZinijos Vulf?“, kuri pagrjstai laikoma
geriausiu Olbio kurriniu. Pats pjesés pavadinimas, perfrazuojantis vaikiska
dainele apie tris parSiukus, kurie, eidami misku, dainavo ,,pikto vilko ne-
bijau“, perteikia pagrinding veikalo mintj — tiesos baime, bégima j melo
ir iliuzijy pasaulj (Olbio ZodZiais, frazé ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?*!

- reiskia ,,Kas bijo gyvenimo be iliuzijy?“). Si dainele, tolydzio dainuo-
jama herojy — amerikieciy intelektualy, yra pjesés leitmotyvas, pabreé-
ziantis jy baime prieS savo bevaisj gyvenimg. Melas, iliuzija jkiinyti
DZordzo ir Martos susikurtame mite apie siiny, kuris sukélé daugiausia
ginéy amerikiediy publikos ir kritikos tarpe. Oficialioji kritika stengesi
jrodyti, jog Sis neegzistuojanéio siinaus mitas neturi realaus pagrindo tik-
rovéje. Panasus mito jkiinijimas matomas Olbio pjeséje ,Malkolmas“ —
Dzeimso PerdZio romano sceninéje interpretacijoje (Malkolmas laukia ir
iesko savo tévo, kuris yra tik jo vaizduotés padarinys). Siinaus mito funk-
cija dramoje yra dvilypé — jis iSreiSkia ne tik herojy siekima apgauti
padius save, bet kartu pabréZia ir jy dvasinj, intelektualinj nevaisinguma.
Dramaturgas, iSvesdamas paralele tarp visuomenés fizinio ir dvasinio ne-
vaisingumo, daug kur remiasi Osvaldo Spenglerio knygos ,,Vakary pasau-
lio Zlugimas* idéjomis. Spengleris, kalbédamas apie Vakary visuomenés
krize, palygina Amerika su Kartagina — Zlungancios antikinés kultiiros
simboliu. Todél visiS8kai neatsitiktinai Olbio pjesés veiksmas vyksta nedi-
deliame Naujosios Anglijos universiteto miestelyje — Naujojoje Kartagi-
noje (New Carthage). Be to, kai kurie DZordZo teiginiai tiesiog perfra-
zuoja Spenglerio knygos mintis. Tiek DZordZiui, tiek Martai sinaus mi-

4 The American Dream. The Zoo Story, N. Y., 1960, p. 61. .
i 15 Prahos dramos teatro pastatyme §i pjesé buvo pavadinta ,Kas bijo Franco Kal-
0s?*
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tas yra vienintelé atrama jy beprasmiskame gyvenime. Tai ry$ki DZordio
monologe pirmajame veiksme: ,,There are very few thing in this world
that I am sure of... national boundaries, the level of the ocean, political-
allegiances, practical morality. .. none of these would I stake my stick on
any +more. . . but the one thing in this whole sinking world that I am sure
of is my partnership, my chromosomological partnership in the. .. creation
of our. .. blue eyed, blond haired. . . son“'s,

Tuo biidu DZordZas savo jsivaizduojama siiny prieSpastato sociali-
néms, politinéms ir nacionalinéms idéjoms. Martai siinus yra vienintelé
butybe, kurig ji stengési idsaugoti savo ,,vedybinio gyvenimo kloakoje®,
prieSnuodis prie§ dvasinj ir seksualinj nepasitenkinima.

Pirmajame ,JJuoky ir Zaidimy“ (Fun and Games) veiksme yra atsklei-
dziama DZordZo ir Martos Zaidimo pagrindiné taisyklé — niekas neturi
zinoti apie jy iSgalvota siiny. Bet Marta $ig taisykle sulauzo — atéjusiems
i sve¢ius Nikui ir Honei ji pasisako laukianti atvykstant siinaus, kuriam
rytoj turi sukakti dvideSimt vieneri metai. Sig scena galima laikyti dra-
mos uZuomazga. Iliuzijos ir tiesos problema sprendZiama taip pat Ho-
nés ir Niko santykiu. Jy Seimyninis gyvenimas irgi yra pagrjstas melu,
fikcija (jie susituoké todél, kad Honé tarési laukianti kiidikio). Antrasis
pjesés veiksmas —, Valpurgijos naktis“— atskleidZia vis augancig Dzor-
dZo ir Martos neapykantg, jy siekimus diskredituoti vienas kitg sveciy aki-
vaizdoje. Jie negailestingai apnuogina savo gyvenimo nesékmes, tarsi at-
likdami dvasinj striptizg. Marta siekia paZeminti DZordZza atvirai meilin-
damasi Nikui, bet jos neiStikimybé, pasirodo, yra tik tariama neistikimybe.
Sis veiksmas simbolizuoja biidingg Olbio dramaturgijai biologinj konflik-
ta tarp vyrisko ir moteriSko prado, ,amzing“ ly¢iy kova. Tai davé pagrin-
da daugeliui kritiky (Li Beksendolui, DZonui Gasneriui) netgi visa drama
laikyti ,,strindbergiska seksualinio konflikto drama“. I$ tiesy, &ia, kaip ir
»Smélio dézéje“ ir ,, AmerikoniSkoje svajonéje“ moteris yra vaizduojama
daug agresyvesné uZ vyrg, jos jéga parodoma netgi tiesioginiy fiziniy
grumtyniy scenomis. Tacdiau Olbio analizés objektas yra ne vyro ir Zmo-
nos santykiai kaipo tokie, o visuomené, Zmoniy tarpusavio santykiai vi-
suotinio susvetiméjimo atmosferoje. Strindbergas savo pjeséje ,,Tévas“
vyro ir Zmonos konflikta sprendé grynai biologiniu poZitriu ir Zmonos
agresyvume maté pagrinding herojaus tragedijos priezastj. Konfliktas tarp
tiesos ir melo, taip pat tarp DZordZo ir Martos pasiekia kulminacija antro-
jo veiksmo pabaigoje, kai Zmonos elgesio ir ZodZiy paZemintas DZor-
dZas nutaria atkerSyti jai — sugriauti stinaus mitg. ISgirdes dury skam-
butj, jis Saukia Martai, kad jy siinus miré, jo Sauksmas pertraukiamas
isteriSko juoko ir aSary. Tai skamba kaip preliudija trefiajam dramos
veiksmui —,,Egzorcizmui“, kuriame Ziarovas mato galutinj DZordZo ir

16 E. Albee, Who's Afraid of Virginia Woolf? N. Y., 1963, p. 72.
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Martos ,,atkeréjima“. DZordZas pasirodo duryse su géliy puokste ir reiks-
" mingai pranesa: , Flores; flores para los muertos. Flores” 7. Marta (ji ne-
iSgirdo ankstesniy DZordZo ZodZiy apie siinaus mirtj), nujausdama vyro
ketinimus, desperatiSkai stengiasi apginti savo iliuzijas, tuo tarpu DzZor-
dZas praSo jam leisti suzaisti paskutinj Zaidima — apie mirtj. Jiedu
vél grizta prie sitnaus mito, prisimena jo gimima, kiidikystés, ligos epizo-
dus (tai dar karta parodo, kad mitas jiems tapo realybe, realesne uZ jy
tikrajj gyvenima). DZordzas keleta karty klausia: ,Tiesa ir iliuzija, kuo
jos skiriasi?* TragiSka atomazga laipsniskai paruo$iama lotyniSkos mal-
dos Zodziais, tariamais DZordZo ir jsiterpianéiais j Martos monologa:
Marta: .. .beautiful, beautiful boy.
George: Absolve, Domine, animas omnium fidelium defunctorum ab omni
vinculo delinctorum ’
Martha: ...and school. .. and summer camp. .. and sledding. .. and swimm-
ing. ..
George: Et gratia tua illis succurente, mereantur evadere judicium ultio-
nis 18,

Si scena kuriama muzikiniu principu: nitri mirties melodija skam-
ba kaip kontrastas Sviesioms Martos reminiscencijoms. Kontrastas pabreé-
Ziamas taip pat ir kalby skirtumu, tai tarsi dvi temos kontrapunkte. | tre-
Ciojo veiksmo pabaigg, kai Martai tampa visiskai ai$kiis DzZordZo ke-
tinimai, jos ZodZiai taip pat virsta savotiSska malda — prasymu dieve
pasigailéti, padéti jai iSsaugoti vienintelj Sviesy dalyka nepavykusiame
gyvenime: "I have tried, oh God I have tried; the one thing... the one
thing I've tried to carry pure and unscathed through the sewer of this
marriage, ... God, . .. the one light in all this hopeless ... darkness. .. our
Son“ 1%, Martos lamentacijos ¢ia jau susilieja j vieng gedulinga melodija
su DZordZo malda. Jy monologai dabar tariami vienu metu, o ne jsiterpia
vienas j kita kaip ankséiau. Tohau auganti jtampa perteikiama trumpy ka-
poty fraziy ,,staccato”.

Honey: Quite hysterical. You ... can’t ... do ... this!
George (Triumphant): Who saygs!
Honey: /! Say!
George: Tell us why, baby.
Honey: No!
Nick: Is this game over?
Honey: Yes! Yes, it is.
George: Ho-ho! Not by a long shot. We got a little surprise for you, baby.
17 Isp. Gélés; geles mirusiems. Gelés. Ten pat, p. 195.
18 Ten pat, p. 2
19 Ten pat, p. 227
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It’s about sunny — Jim.
Martha: No more, George.
George: Yes! 2
Dramatinés jtampos atosliigis prasideda tragiSkai ramia DZordZo fraze —
A% bijau, kad miaisy berniukas neatvaZiuos j savo gimtadienj“ ir baigiasi
fragmentiskais Martos sakiniais, kurie atskleidZia jos paskutines pastan-
gas apginti savo iliuzija. Finalinis Martos ir DZordZo dialogas, kai,
iséjus svetiams, jie pasikeitia vienu—dviem ZodZiais, parodo jy susitai-
kyma su tiesa ir kartu tos tiesos baime. ZodZiai tariami létéjanciu ritmu,
vis tyliau ir tyliau:
Martha (Pause): I'm cold.
George: It’s late.
Martha: Yes.
George (Long silence): It will be better

George: No, Martha.
Martha: Yes. No.
George: Are you all right?
Martha: Yes. No.
George (Puts his hand gently on her shoulder; she puts her head back
and he sings to her, very softly):
Who's afraid of Virginia Woolf
Virginia Woolf,
Virginia Woolf,
Martha: I...am... George. ..
George: Who's afraid of Virginia Woolf. ..
Martha: [ ...am ... George ... I ...am?%.

Frazés muzikiné struktiira, pauzés vaidina Zymiai svarbesnj vaidmenj,
negu ZodZiy prasmé. Be teksto, mes jauciame dar ir muziking melodija,
perteikianéia nepastebimus nuotaikos pasikeitimus, minties vingius. Pagal
Olbj, ,,pjesés kuriamos tuo paéiu principu, kaip muzika* (Plays are con-
structed rather the way music is) ?2. Jo dramy monologus ir dialogus tik-
rai galima prilyginti arijoms, duetams, fugoms. Olbiui, kaip ir daugeliui
kity XX amzZiaus literatiiros atstovy, muzikinémis priemonémis pavyksta
perteikti tai, ko negalima isreiksti ZodZiy pagalba. Sis nepasitikéjimas Zo-
dZio galia kartu rodo ir dramaturgo atsisakyma natiiralistinio teatro tra- .
dicijy. Nors dramoje daug Siurks¢iy natiiralistiniy sceny, taciau jos turi ne
tiesioging, o simboling prasme. Kiekvienas judesys, vaizdas turi potekste

2 Ten pat, p. 228.
21 Ten pat, p. 242.
22 The Modern American Theatre, p. 84.
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(substructure of the imagery). Atmesdamas savo laiky visuomeng, Olbis
atsisako tiesiogiai perkelti j scena netikras jos vertybes. Tokios estetinés
pozicijos dramaturgas laikési ir pasnekesyje su kritiku Digbiu Diliu. ,,Nau-
jasis JAV teatras turi i§ naujo jvertinti pacdig realybés prigimtj ir todél
jis turi atsisakyti natiiralistinés tradicijos“ 2. Analizuodamas pacia realy-
bés prigimtj, sugretindamas ja su herojy susikurtomis iliuzijomis, Olbis
yra i§ dalies artimas Pirandelui ir Zene. Jis taip pat pabréZia iliuzijos,
meno ir tikrovés tapatybe (kaip kad Pirandelas ,,SeSiuose personazuose*,
.Henrike IV* ir Zene ,Tarnaitése", ,Balkone“), naikindamas ribg tarp
fikcijos ir gyvenimo tiesos. PavyzdZiui, DZordZas pasakoja apie savo ro-
mang, kurio herojus — jaunuolis nety¢ia nuSauna moting, uZmusa téva ir
Ziiva automobilio katastrofoje; véliau DZordZas tvirtina, jog tai tikrové —
romano herojus — jis pats, o dramos pabaigoje jy siinaus tariamo Zuvimo
aplinkybés sutampa su romane apraSytomis aplinkybémis. Tadiau jeigu
Pirandelas ir Zene pasitenkina iliuzijos ir tikrovés tapatybe, Olbis priver-
¢ia savo herojus palikti Sias apsaugines pozicijas.

Tiesos pergalé pjeséje ,,Kas bijo VirdZinijos Vuli?“ (taip pat ir ,,Atsi-
tikime zoologijos sode“) jgauna tragiSka prasme. Herojai, gniuzdomi ne-
gailestingos tiesos, Zvelgia j ja su baime. Tafiau dramaturgas teigia, jog
geriau Ziauri tiesa, negu iliuzija pagrjstas optimizmas. Praregéjimas pa-
siekiamas per mirtj (Piteris praregi DZerio, Marta ir DZordzas — mitinio
siinaus mirties kaina). Nors patys herojai nemirsta, tragisko katarsio —
apsivalymo momentas pjeséje yra labai stiprus. Olbio dramos ,Kas bijo
VirdZinijos Vulf?* idéja Siuo atveju sutampa su Karlo Jaspero mintimi:
»Zmogus negali iSvengti tiesos... Jis gali ramintis gyvenimo malonu-
mais.z. . Bet vieng kartg jis turés neiSvengiamai susidurti su geleZine rea-
lybe“24,

* * *

Tiesos ir iliuzijos konfliktas jgauna itin tragiSka pobiidj dramoje ,,Ma-
Zoji Alisa“ (Tiny Alice, 1965), kurig dramaturgas pavadino ,,moralite apie
tiesa ir iliuzija“ (a morality play about truth and illusion). Galima at-
rasti tiesioginiy rysiy tarp Martos ir DZordZo isterisko blaskymosi ir Sios
dramos pagrindinio herojaus — brolio DZulijano religinés ekstazés. Kaip
ir ankstyvesnéje dramoje, Olbis pabrézia rysj tarp dvasiniy ir erotiniy
troskimy (pratarméje jis raSo, kad tai veikalas, analizuojantis seksuali-
nés isterijos ir religinés ekstazes santykj). PerSasi froidistiné mintis, jog
DzZulijano religinés iliuzijos yra jo seksualinio nepasitenkinimo iSraiSka.
Bet tiek viena, tiek kita yra, dramaturgo manymu, tik siekimas pabégti
nuo gasdinandios tikrovés, uzpildyti savo egzistencijos tustuma. Autorius

23 Edward Albee inetrviewed by Digby Diehl, Transatlantic Review, 1963, N 13, p. 62.
2 Karl Jaspers, Man in the Modern Age, N. Y., 1965, p. 60.
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¢ia daug detaliau analizuoja patj iliuzijy kilimo procesg, filosofiskai api-
bendrina prieZastis, kurios pagimdo tas iliuzijas. DZulijanas, atéjes j mis
Alisos ramus (jis — kardinolo sekretorius — turi sutvarkyti reikalus, su-
sijusius su Alisos dovana baZny¢iai — 100 milijony doleriy suma) prisi-
mena SeSerius metus, praleistus beprotnamyje. Jo beprotybés priezastis —
bedugneé tarp Zmoniy sukurto dievo ir pacios jo prigimties: "/ could not re-
concile myself to the chasm between the nature of God and the use to
which men put... God. It is God the mover, not God the puppet. God the
creator, not the God created by man”“?. Jo tikéjimas ir protiné pusiausvy-
ra, tuo budu, tarpusavy glaudzZiai susije. Negalédamas jrodyti dievo bu-
vimo, DZulijanas pripaZjsta mitinio dievo butinybe. Tai iliustruojama dviem
parabolém. Pirmoje DzZulijanas pasakoja apie Zmogy, kuris yra uzrakin-
tas kambarélyje, esanciame kito tusc¢io kambario viduje. Zmogus Saukiasi
pagalbos, ir, kad iSlaikyty proting pusiausvyrg, jis priverstas patiketi,
kad yra ,kazkas“, galjs jam padéti atrakinti duris ir jj iSlaisvinti. Tokia
pat Zmogaus baimeés ir jos pagimdytos dievo idéjos interpretacija mes
randame Aleno Rob-Grije straipsnyje ,,Gamta, humanizmas, tragedija“:
7mogus Saukiasi pagalbos, bet niekas jam neatsako. UZuot suvokes, kad
ji supa tusStuma, Zmogus elgiasi taip, tarsi ,kazkas“ egzistuoty. Todél ty-
la jgauna tam tikra prasme, Zmogaus viltis ir baimé suteikia pagrinda
jo egzistavimui?®.

Kita parabolé konkreciai siejasi su paties DZulijano asmenine patir-
timi. Jis prisimena, kaip, susiZeides koja vaikystéje, Saukési savo sene-
lio pagalbos, bet pamazu tas jo Sauksmas virto kreipimusi j iSganytoja.
Dievas ir ¢ia tampa iSgelbéjimo vilties personifikacija. Dievo idéja DzZuli-
janui tampa tikrovés pakaitalu, priebéga nuo gyvenimo prietaravimy ir
ir vienatvés baimés.

Jau dramoje ,,Kas bijo VirdZinijos Vuli?“ Olbis kélé klausima apie tai,
kas yra pati realybe, kokiu laipsniu Zmogaus iliuzijos gali tapti tikrove.
DZulijano galvoje iliuzija ir tikrové yra taip susipynusios, jog jis negali
ju atskirti. Pasakodamas mis Alisai apie savo santykius su moterimi, kuri
jsivaizdavo esanti mergelé Marija, DZulijanas néra tikras, ar jy meilés
rySys jvyko tikrovéje, ar tai tik liguistos psichikos pagimdyta haliucina-
cija. Pati realybé jgauna kelis iSmatavimus pasaulyje, kuriame vyksta
Olbio pjesés veiksmas. Ankstyvesnése pjesése dramaturgas jkiinijo iliu-
zija mitinio siinaus paveiksle, kuris egzistavo tik herojy samonéje, o
~MazZojoje Alisoje“ jvedama daikty simbolika. Leitmotyvinis dramos sim-
bolis — Zaislinis mis Alisos pilies modelis, kuriame yra ne tik atkurtos
visos tikrosios pilies detalés, bet ir vyksta tie patys jvykiai, kaip ir tikro-
joje pilyje. PavyzdZiui, DZulijanas, apZiiirinéedamas modelj, pamato, kad

2% E. Albee, Tiny Alice, N. Y., 1965, p. 44. . .
2 Allain Robbe-Grillet, Nature, Humanisme, Tragedie. Knygoje Pour un nou-
veau roman, Paris, 1963, p. 60.
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jame uZsidega koply¢ia, bet gaisras prasideda taip pat ir tikroje riamy kop-
ly¢ioje. Neaisku, kur i§ tikryjy prasidéjo gaisras, kur originalas, o kur ko-
pija. Pati mis Alisa sutapatinama su modeliu; Kardinolas, Riimininkas ir
Advokatas, reikalaudami DZulijano mirties, nurodo, kad Alisa — tik jran-
kis auksStesnés valios, jkiinytos modelyje. Rodydama j modelj, Alisa sako
Dzulijanui, jog realybé gludi tenai, o ji pati — tiktai iliuzija. Taciau
negalima sutikti su Bigsbiu, kuris pilies modelj laiko realybés ir tiesos jkii-
nijimu (an epitome of reality and truth), nes pats autorius pjesés pratar-
méje raso, kad DzZulijanas pjeséje pasiekia tai, ko jis trosko — susivieni-
jimo su abstrakcija (jis mirSta atsiloSes j pilies modelj). Alisa simboli-
zuoja ir DZulijano seksualinius troskimus. Kada jis, ekstazés apimtas, kalba
apie savo svajones tapti kankiniu, Alisa pasirodo prie§ jj apsinuoginusi,
gundo jj, kalba apie fizinés meilés dZiaugsmus. Tokiu biidu yra prave-
dama paralelé tarp herojaus religinés ekstazés ir seksualiniy troskimy.

Per Alisos meile ir santuoka su ja DZulijanas eina j mirtj, tai yra vykdo
savo kankinio misija. Paskutinis pjesés veiksmas kuriamas ritualinés ap-
eigy dramos principu. DZulijano agonija ir mirtis atkartoja misiy aukos
procesa. Veiksmas prasideda DzZulijano ir Kardinolo dialogu. Kardinolas
liepia priimti viska, kas turi jvykti,— paklusti dievo valiai. Dialogas savo
struktiira yra artimas misiy apeigy maldai:

Cardinal: ...that you may be worthy of whatever sacrifice, unto death
itself! . ..

Julian: in all this light! ...

Cardinal: ...is asked of you; that you may accept what you do not un-
derstand. . .

Julian: But, Father. ..

Cardinal: ...and that the Lord may have mercy on your soul.. . as, indeed,
may He have on us all. . . all our souls. ..

Julian:  A... Amen?

Cardinal: Amen %,

Sis dialogas primena Martos ir DZordZo dialoga, kuomet pastarasis kar-
toja malda mirusiems. DZulijano klausimai iSduoda jo nerimg, siekimg
suprasti savo misija. Bet kardinolas tikéjima prieSpastato protui, liepia
priimti ,tai, ko mes nesuprantame,— jvykdyti tikejimo_ akta“. Tai tarsi
paruos$ia dirva tolimesnei DZulijano kan¢iai ir tragiskai atomazgai. Dra-
ma ypal priartéja prie ritualo pabaigoje, kada DzZulijano mirtis su-
vokiama kaip Kristaus nukryZiavimas. Advokato perSautas DzZulijanas
mirSta vieniSas, atsiloSes j pilies modelj — iliuzorisko tikéjimo simbolj.
Alisa, Rimininkas ir Advokatas palieka kambarj, apdenge baldus balto-
mis mar$komis (tai asocijuojasi su altoriais ir DidZiosios savaités apei-

27 E. Albee, Tiny Alice, p. 143—144.



gomis) 2. Prie$mirtiniame DZulijano monologe dievo pagalbos Sauksmas
virsta Alisos Saukimu: "...The bridegroom waits for thee, Alice. .. is thi-
ne. O Lord, my God, I have awaited thee in thy... Alice?... God?® lJis
maldauja Mazaja Alisa pasirodyti — tai biity jrodymas, kad jis Ziva ne-
veltui. Dabar jis supranta tai, ko anks¢iau nesuprato — niekas neateis, ir
$is ,,zinojimas yra jo kancia“ (consciousness is pain). Tatiau DZzulijanas
mirsta, priimdamas savo paties susikurta abstrakcija (God, Alice... I accept
thy will). Ir mirdamas jis tiki tuo, kg Zino neegzistuojant (the dying man,
in the last necessary effort of selfdelusion, creates and believes in what
he knows does not exist’®). Dzordzas ir Marta, sugriove savo paciy iliu-
zijas, dramos pabaigoje tarsi pradeda nauja gyvenimo etapa, o Dzu-
lijanas mirsta, nes nesugebéjo jy atsisakyti. Cia, batent, glidi Siuolaikinio
Zmogaus tragizmas. Praregéjimo momentas pabréZiamas ne tiek herojaus
paveikslu, kiek dramos poveikiu Zitirovams. Sukeldamas pasibaiséjima ir
uzuojauty, dramaturgas vercia juos atsisakyti tuscio tikéjimo ir bepras-
miskos aukos.

Tiek savo problematika, tiek ir struktura ,,Mazoji Alisa“ yra artima
T. S. Elioto dramaturgijai. Eliotas savo dramose ,Kokteiliy vakaras“,
~Zmogzudysté katedroje“ iSkelia kanciag tikéjimo vardan kaip auk$¢iausia
moraling vertybe. Siy dramy herojai (Tomas Beketas, Silija) taip pat, kaip
ir DZulijanas, pasirenka kankinio kelig. Bet jeigu Eliotas mato jy aukose
vienintele tikraja Zmogaus egzistavimo prasme, tai Olbis parodo savo
herojaus mirties beprasmiskumg. Jo herojus yra sugniuZdomas ne aplin-
kos ar biologinio paveldéjimo poveikio (kaip kad natiiralistiniy veikaly
personaZzai), taip pat ir ne abejingos visatos (kaip kad Beketo herojai),
o savo paties paklusnumo susikurtoms iliuzijoms.

Olbis, kaip ir Eliotas, grjZta prie senovinés ritualinés dramos formos.
Scenoje vykstantis veiksmas pateikiamas ne kaip vaidinimas, o kaip reli-
ginés apeigos. Tai turi sustiprinti dramos tiesioginj poveikj Zitirovui. Sia
aplinkybe Olbis pabréié savo pjesés pratarméje: ,Pjesé turi vykti (One
must let the play happen to one), Zmogus turi atpalaiduoti prota, leisti jam
reaguoti kaip patinka, priimti jspiidzius, nesistengdamas jy suprasti“ 3!
Siekdamas tiesioginio fizinio poveikio, dramaturgas Zodj pakeicia daiktu,
-gestu, judesiu (pilies modelis, DzZulijano nukryZiuotojo poza ir t. t.). Tokj
pat griZima prie ritualo mes matome Antoneno Arto ,Ziaurumo“ teatre ir
Zene dramaturgijoje.

Be ritualinés dramos formy, ,,MaZojoje Alisoje* Olbis taip pat remiasi
Strindbergo pjesés-sapno tradicija. Dramaturgas apibuidino savo veikalg

8 Tokia ritualinés dramos struktirzg mes matome T. S. Elioto dramoje ,,Zmogzudys-
te katedroje”.

2 Ten pat, p. 175. .

* Tiny Alice, Introduction by the playwright. The Best Plays of 1964—65, N. Y., 1965,

253.
il The Best Plays of 1964—65, N. Y., 1965, p. 252.
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zanriniu poZidriu kaip , metafizing pjese-sapna“- (a metaphysical dream
play). Kritikas Bigsbis ja laiko monodrama, atgaminancia herojaus sga-
moneéje ir pasamonéje vykstancius procesus. Pjesés situacija Olbis vadi-
na ,kinietiSkos dézutés* situacija, kur vienas daiktas yra kito daikto vidu-
je (tokia struktiira yra budinga daugeliui siurrealistiniy pjesiy ir paveiks-
ly). Kinietiskos dézutés modelis yra pjesés struktirinis modelis. Eilé
dramos sceny — DZulijano prisiminimai, erotiniai tro$kimai— tiesiog ku-
riamos kaip haliucinacijy scenos, kurios jjungiamos j bendra pjesés-sapno
sistemg. Tik sapno, vizijos logika galima paaiSkinti nesuprantamus ir fan-
tastiSkus pjesés vaizdus, jy staigia transformacija (mis Alisa, pradZioje
kuré¢ia ir atstumianti sené, staiga virsta jauna moterimi ir t. t.). Pjesés
vaizdy savitumg dramaturgas pabréZia ir kitu simboliu — frenologine gal-
va, kuri visg laika yra scenoje. Si galva simbolizuoja ne tik DZulijano
polinkj gyventi abstrakcijomis, bet ir tai, jog visa, kas vyksta, yra jo liguis-
ty smegeny padarinys.

Olbio dramos vaizdy pobidis ir pats jos pavadinimas duoda pagrinda
palyginti ja su Ljuiso Kerolio knyga , Alisos nuotykiai stebukly Salyje“
(1865). Tai buvo pirmas veikalas pasaulinéje literatiiroje, atkiires patia
sapno tikrove, miegancio Zmogaus pasgmonéje kylancius vaizdus. Kerolio
knygos herojei Alisai sapnas — kelioné j stebuklinga pasaulj — buvo toks
pats prieglobstis nuo nuobodZios realybeés, kaip kad Olbio herojui DZiuli-
janui tikéjimas tapo prieglobséiu jo vienatvéje ir baiméje. Kerolio knygoje
grizimas j tikrove susijes su tam tikru sapny pasaulio ilgesiu (nors ir jis
kartais buina Ziaurus), o tokio nostalgisko ilgesio Olbio pjeséje mes ne-
rasime. Kerolio knygoje taip pat néra sapno ir tikrovés tragisko pries-
pastatymo, kuriuo remiasi ,,MaZosios Alisos* konfliktas. Olbj domino dau-
giau tik pati sapno vaizdy forma, j kuria jis jvilko savo filosofines idéjas.
Todél galima tvirtinti, kad tarp Olbio ,,MazZosios Alisos“ ir Kerolio romano
yra tik iSorinis panasumas.

Sudétinga pjesés simbolika, dialogas, automatiSkai registruojantis he-
rojaus psichikos vingius, negali biiti suvokti Zitirovy i$ karto, todel ,,Ma-
7oji Alisa“ po pirmyjy spektakliy daugeliui liko mjslé. Reikia manyti, kad
autorius tai suprato, nes pjesés leidimo pratarméje pazyméjo, kad ji taps
daug ai8kesné skaitytojui, negu Zifirovui. Teatro kritikai mano, jog toks
autoriaus prisipazinimas nedaro jam garbés ir rodo jo kaip drama-
turgo nesékme. Reikia pasakyti, kad pjeséje ,,Kas bijo VirdZinijos Vulf?“
autoriui tikrai geriau pavyko perteikti herojy nuotaikas ir tragiska jy gy-
venimo atmosferg dialogo potekste, muzikinémis priemonémis, negu kad
»~MaZojoje Alisoje“ daiktiniy simboliy pagalba. Be to, ankstyvesnése pje-
sése iliuzijos ir tikroves konfliktas buvo glaudZiau siejamas su realia Ame-
rikos tikrove, tuo tarpu Sioje dramoje jis jgauna universalu metafizinj
pobudj.
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Remiantis Olbio pjesiy analize, galima padaryti iSvada, kad iliuzijos
ir tikroves konfliktas sieja jo dramaturgija tiek su Vakary Europos (Ibse-
no, Pirandelo, Zene), tiek ir su Amerikos (O’'Nilo, Viljamso, Milerio) dra-
mos tradicija. Zmogaus padéties absurdiSkumo, jo vienatvés ir baimés is-
kélimas suartina Olbj su absurdo dramos- atstovais. Parodydamas burZua-
zinés visuomeneés standartiniy idéjy beprasmiSskuma, Olbis daZnai‘naudoja
absurdo dramos technika, atskleidZia miestioniy egzistencijos esme per
absurdiSkas situacijas ir absurdiska dialoga. Taciau, kaip jau minéjome,
iis nepriima absurdisty beviltiSko nihilizmo, teigdamas bitinybe pazvelgti
tiesai j akis ir gyventi be iliuzijy. Siuo atveju Olbis yra artimesnis Alberui
Kamiu, kuriam absurdo pripaZinimas nebuvo galutiné i$vada, o tiktai i$-
eities taskas. Olbis mato tragizma ne Zmogaus aspiracijy ir realybeés, kuri
jy negali patenkinti, prieSingybéje, bet Zmogaus prisiriSime prie iliuzijy
Ziaurios tikrovés akivaizdoje. Atmesdamas apgaulingas iliuzijas, drama-
turgas iSkelia batinybe ieSkoti tikry vertybiy. Tokiu bidu Olbis i§saugo
savitg pasaulio matymag, susijusj su budingomis Siuolaikinés Amerikos gy-
venimo sglygomis. Draminés technikos srityje Olbj daug kas sieja su
Strindbergu ir Eliotu. Siuo poziiiriu jo dramaturgija atspindi budinga
XX a. dramai ieSkojima naujy formy dvasinio pasaulio, samonés ir pasa-
monés sferai atskleisti, grjzZima prie senosios ritualinés apeigy dramos.
Taigi galima teigti, kad Olbio kiiryba remiasi Vakary Europos ir ameri-
kie¢iy dramaturgijos tradicijy sinteze, o néra vien tiktai absurdo dramos
idéjy ir technikos variantas.

1971, spalis

KOH®JHUKT HIAJKO3HH U NEACTBUTEJIbHOCTH
B JPAMATYPIrHH 31BAPJA OJIBH

Faaunwa BAY)XHUTE
Pesome

Hpamaryprus 3. On6H OoTpa)KaeT MHOTHE THIHYHbIE SBJIEHHS COBPEMEH-
HOH 3amajHOH ApaMBl — YCJOBHOCTb, BO3BPaT K MHQY H napaboJe, K dop-
MaM PHTYaJbHOH ApaMbl H cpelHeBeKoBOH MucrepuH. On6H HHTEpecyloT Xa-
pakTepHble MpoGaeMbl 3anannoi apamatyprun XX B., Takue Kak npobaema
WIINIIO3UH U AEiCTBHTENbHOCTH, CBOGOAHOrO Bhi6Opa M NETEPMHHH3MA, a4 TaK-
Ke npoGJieMa OTHOUIEHHS XyNOXKecTBeHHOH (aHTasHu M peasnbHocTH. [1aB-
KOe BHUMaHHe B [JAHHOH cTaTbe YIEJSETCs aHaJH3y KOH(DJIHKTA HIIIO3MH.
u fefictBHTenbHOCTH B ApaMax «Kro Gourcs Bupmxunun Byapd?» u
«Kpowxka Asnuca». [ToGena Ku3HeHHOH NpaBAbl HaX CO3JAHHON TepPOSIMH
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HJ03HeH (MHGOM O ChiHE) ToJyyaeT B NEPBOH ApaMe TPArudecKHil CMBICA.
Tepon B KoHUE Nbecbl NOAABJIEHEl JKECTOKOCTbIO NMPaBAbl H CMOTPAT Ha Hee
co ctpaxoM. I Bce e ApaMartypr yTBepXJaer XKeCTOKOCTb NpaBibl, Mpo-
THBONOCTABJISI €€ HJJII030pHOMY ontuMu3My. B nbece «Kpomka Axuca»
pEe/HrHO3HbIE HANIO3MK [LKyJanaHa SBASIOTCS MPHYHHON €ro MYyueHHHl W,
HakoHel, cmepTH. On6u nonemusupyer ¢ IOmxunom O'Hunom, yTeepxaas-
IWHM HeoOXOAHMOCTb HAIO3Hi. JlpamaTtuueckass ¢opMma «Kpouwkn Asuchis
ceaispiBaer O16u ¢ Tpaauuued ApaMbl-cHoBHAeHHsi CTPHHAGEDPra H PHTYa/b-
Hoit Apambl Janora. Oco6oe BHHMAaHHE B CTaTbe YHEJNSETCS MYy3LIKaJbHO-
pUTMHYECKOl cTpykType apaM Ouabu. IlokasniBasi 6eCcCMLICIEHHOCTh HIei-
HBIX CTaHAApTOB OypikyasHoro obutectBa, OJ6H 4acTO NMPHMEHSAET TEXHHKY
abcypancros. OnHako oH OTBepraeT ux GesHaleXHbI MECCHMH3M, YTBEPXK-
AaeT HeOOXOAHMOCTb CMOTPETh NpaBjie B I'1a3a M OTKA3aTbCsi OT HJJIO3HI.

THE CONFLICT BETWEEN ILLUSION AND REALITY
IN EDWARD ALBEE'S PLAYS

Galina BAUZYTE
Summary

The dramas of E. Albee reflect many typical traits of the modern Wes-
tern theatre, such as the tendency towards conventionality, the return to
myth, parable, the ancient ritual drama and medieval mystery. Albee ana-
lyses such essential problems of the 20th century drama as the problem
of illusion and reality, that of free choice and determinism and also the
problem of the relationship between artistic imagination and reality. The
author of the article focuses her attention on the analysis of the conflict
between illusion and reality in the dramas "Who's Afraid of Virginia
Woolf?” and "Tiny Alice”. The triumph of truth over the illusion created
by the heroes (the myth of a son) acquires a tragic meaning in the first
play. The heroes are crushed by the merciless truth and are facing it with
anguish. The playwright asserts the truth whatever it is and opposes it to
illusionary optimism. In the drama "Tiny Alice” Julian’s religious illusions
are the main cause of his sufferings and, finally, of his death. Albee op-
poses his views to those of Eugene O'Neill who has asserted the necessity
of life-illusions in the drama "The Iceman Cometh”. The dramatic form
of "Tiny Alice* shows Albee’s relations with the tradition of Strindberg’s
dream-plays and Eliot’s ritual drama. The musical-rythmical structure of
Albee’s plays is made a special subject of analysis in the article. Expos-
ing the void standards of the American society Albee employs the tech-
nique of the theatre of the absurd. However, he rejects the hopeless pes-
simism of the absurdists and asserts the necessity to face life without il-
lusions. i



