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SALYGISKUMAS XX A. VAKARU DRAMOJE .
(Augustas Strindbergas ir JudZinas O’Nilas)

Galina BAUZYTE

DvideSimtajj amziy pagrjstai galima vadinti salygiSkosios dramos
epocha. Ekspresionistiné ir siurrealistiné drama, Brechto epinis teatras,
Pirandelo ir Vailderio dramaturgija ir pagaliau absurdo drama — tai rys-
kis salygikosios dramos pavyzdZziai.

Eksperimentavimas dramatinés formos, reZisiiros, spektaklio apiformi-
nimo srityse paveri¢ miisy laiky teatra jvairiausiy paziiry susikirtimo
arena. Tadiau visus $iuos eksperimentus jungia viena bidingiausia ten-
dencija — atsisakymas iliuzionizmo, tikroviskumo scenoje.

‘Salygiskumo problemg dramoje reikia spresti glaudZiame ry3yje su
sglygiSkumu mene apskritai ir, antra, iSeinant i§ dramos Zanro specifikos.
Salygiskumo klausimas mene yra labai platus ir sudétingas. Jis siejasi
su tikrovés ir meninio vaizdo santykio, realizmo ir modernizmo problemo-
mis. Siems klausimams pastaraisiais metais skiriama nemaZa démesio tiek
tarybiniame, tiek uzsienio literatiiros moksle ir kritikoje. Dauguma tyri-
nétojy i esmés stengiasi apginti salygiskajj mena nuo ty teoretiky, kurie
klasisko meno pavyzdZiu laiko XIX a. tradicinj realizma. Ir nors kai kurie
autoriai be galo praplecia realizmo savoka, vis délto jy samprotavimai
apie naujas XX a. menui biidingas abstrakcijos formas jne$é nemazg indélj
1 mitsy epochos meno supratimg. Salygiskumo dramoje klausimai plaéiai
nagrinéjami beveik visose uZsienio dramos ir teairo istoriky knygose.
Amerikie¢iy teatro kritikas DZonas Gasneris knygoje ,,Forma ir idéja Siuo-
laikiniame teatre“! teigia, kad XX a. drama perémé XIX a. realistinis
dramos objektyvy socialinés aplinkos vaizdavimg ir gily psichologizma,
tadiau kartu pripaZjsta, jog Siandieng dramaturgas jau nebegali vadovau-
tis tradicinio realizmo kanonais. Atmesdamas krastutinj XX a. modernis-
tinés dramos ir teatro formalizma, jis laiko, jog Siuolaikinio Vakary teatro
krizé gali biiti nugaléta derinant tikroviS§kumo ir teatrali§kumo, t. y. s3-
lygiS8kumo principus. Taip pat ir kitas Zymus amerikieciy teatro istorikas
Frensis Fergiusonas? yra tos nuomonés, kad XX a. dramos svarbiausias

' John Gassner, Form and Idea in Modern Theater, New York, 1956.
2 Zr. Francis Fergusson, The Idea of a Theater, New York, 1953; The Human
Image in Dramatic Literature, New York, 1957.
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bruoZas — naujy salygisko vaizdavimo formy ieSkojimas. Nagrinédamas
Pirandelo, Kokto, Elioto dramas, Fergiusonas parodo $iy dramaturgy sie-
kima ,,jtvirtinti scenos autonomija, nugaléti siauras racionalistines sche-
mas, griztant prie senoviniy teatro iStaky — mito, ritualo, folkloro* 3.

Vakary Vokietijos teatro kritikas ir dramos teoretikas Zigfridas Mel-
chingeris savo knygoje ,,Siuolaikinis teatras* 4 teatro esme mato ,,vaidini-
mo* ir gyvenimo tikrovés konilikte. Iliuzionizmo ir antiliuzionizmo prob-
lema tampa pagrindiniu jo tyrinéjimo objektu. Antiliuzionistind XX a.
dramos tendencija, pagal Melchingerj, $usijusi su ,,mai$taujanéio Zmo-
gaug” siekimu sugriauti tas gyvenimo formas, kurios jo nebepatenkina 5.
Nemaza démesio sglygiSkumo dramoje ir teatre klausimams skiria tary-
biniai tyrinétojai straipsniy rinkiniuose ,,Siuolaikiné uZsienio drama“,
,,Ekspresionizmas*, ,,Siuolaikinis uZsienio teatras“®. Taip pat ir pastarai-
siais metais vykusiose diskusijose realizmo ir modernizmo klausimais buvo
pabréita, kad sglygiSkuma reikia vertinli ne kaip formalistinj eksperi-
mentavima, o kaip biidinga XX amZiaus bruoza. Ypaé pladiai jvairiis s3-
lygiSkumo aspektai nagrinéjami A. DoroSeviliaus straipsnyje ,,Ekspre-
sionizmo tradicijos absurdo ir Ziaurumo teatre“, atskleidZian¢iame Vakary
Europos moderniojo teatro rysj su viduramZiy farso ir Ryty teatro for-
momis. Doro$eviius parodo, jog Antonenas Arto perémé Ryty teatro sa-
lygiSkas formas, siekdamas perteikti ,universalias dvasines biisenas*?,
t. y. rasti tokia sceninés kalbos sistema, kuri iSreikSty abstrakty ir bend-
razmogiska pradg.

Siame straipsnyje nagrinéjami tik kai kurie XX a. dramos salygiSku-
mo aspektai, biitent tie, kurie kyla i§ siekimo suteikti mening formg dva-
sinés sferos, samonés ir pasgmonés reiSkiniams. Tai daroma, remiantis
vélyvosiomis Augusto Strindbergo pjesémis ir JudZino O’Nilo eksperimen-
tinemis dramomis, pradZioje palie¢iant kai kuriuos bendrus sglygiskumo
ir tikroviSkumo dramoje klausimus.

* * *

Drama, kaip ir kiekviena kita meno riisis, yra sglygiska joje sukurto
meninio vaizdo santykio su tikrove poZitriu. Dramoje tikroviskumo ir sg-
lygiskumo santykis yra specifinis, skirtingas, negu kituose literatiiros

3 Zr. The Idea of a Theater, p. 203.

4 7r. Siegfried Melchinger, Thealer der Gegenwart, Frankiurt am Main und
Hamburg, 1956.

5 Minéti Melchingerio ir Fergiusono darbai pladiau nagrinéjami D. Sestakovo
straipsnyje ., Teatras — gyvenimo scena, kn.: «CoBpemenHuifi 3apyGexHri TeaTp», Mock-
Ba, 1969,

6 CospemenHast 3apy6exxnas apama, M., 1962; OkcnpeccuonmsM, M., 1966; Cospemen-
HBIA 3apy6ex<l-mm Teatp, M., 1969.

72r. A. Nopomesnu, TPanuuMH SKCIPECCHOMM3MA B «TeaTpe abCcypAas H «Teatpe

)l(ecTOKOCTH» CoBpeMenHbi 3apyGexHbiii Teatp, p. 134.
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Zanruose. Vaizdas. ¢ia kuriamas ne vien ZodZio, bet ir materialiy priemoniy
pagalba. Aktoriaus kiinas, jo judesiai ir balsas, jj supantieji realiis daik-
tai suteikia dramaturgui ir reZisieriui Zymiai daugiau galimybiy atkurti
adekvatiska ,gyvenimo gabala“ scenoje, negu romanistui, poetui ir t. t.
Perzvelge dramos raida nuo jos ankstyviausiy formy iki masy laiky, ma-
tome, kad daugelis dramos désniy, kaip trijy vienumy reikalavimas, siu-
Zeto ir dramatinio konlflikto koncentruotumas, pradZioje buvo pagrijsti tik-
roviSkumo principu. Trijy vienumy reikalavimas antikinéje ir klasicistinéje
dramoje, kurios rémési Aristotelio pamégdZiojimo teorija, didele dalimi
iSplaukia i§ siekimo iSsaugoti tikroviskumo iliuzija. PavyzdZiui, antikinéje
tragedijoje antrakty nebiidavo, vaidinimas vykdavo be pertraukos, ir cho-
ras beveik niekuomet veiksmo metu nepalikdavo vaidinimo vietos. Todél
veiksmo vietos pakeitimas pjesés viduryje arba jo iStesimas j ilgg laiko
tarpg SiurkSciai griaudavo scening iliuzija 8. Jdomu paZyméti, jog Augus-
tas Strindbergas savo natiiralistinés dramos ,Freken Julija“ pratarméje
taip pat reikalauja atsisakyti antrakty, kuriy metu Ziiirovas galéty issi-
laisvinti i§ aktoriaus ,,magnetizuojancios jtakos“. Trijy vienumy reikala-
vimas buvo ne kaZkokia dramos teoretiky iSgalvota taisyklé, o specifinis
dramos Zanro bruoZas. Todél ir daugelis naujyjy laiky dramaturgy s3-
moningai ar nesamoningai prisilaiko $ios taisyklés (B. So, A. Mileris,
Z. P. Sartras ir kt.), siekdami dramatinio veiksmo vientisumo ir ai$kumo.
Tacdiau ir klasikiné drama, pagrjsta pamégdzZiojimo teorija, nebuvo suvo-
kiama kaip tiksli gyvenimo kopija. Kaukeés, lakoniSkos dekoracijos, choras
buvo sglygiski klasikinés dramos elementai. Herojy monologai, véliau
atsiradusios replikos i $alj taip pat stiprino scenoje rodomy jvykiy meninj
salygiS$kumg. Biitent Sie klasikinés dramos elementai (kauk3s, choras),
atmesti natdralistinio teatro $alininky, XX amZiuje buvo vél atgaivinti.
Brechtas, tvirtings, kad ,,antikinis ir viduramZiy teatras sukeldavo atsiri-
bojimo efekta Zmoniy ir gyvuliy kaukémis, o azijietiSkasis teatras ir
“§iandien tam tikslui naudoja muzikines iy pantomimos priemones*“, $iuos
elementus pladiai panaudojo savo epiniame teatre. Natiiralistai, atsisake
pripaZinti meno, tame tarpe, dramos ir teatro, salygiSkumg, sieké atkurti
adekvatis$ka gyvenimo vaizdg, Ziurédami j scena kaip j izoliuota nuo Zii-
- rovy salés erdve, atskirta jsivaizduojamaja ketvirtaja siena. Zymus pran-
ciizy aktorius ir reZisierius, ,,Laisvojo leatro“ (1887—1894) vadovas Andre
Antuanas jveda aktoriy vaidyba nugara atsisukus j Zitrovus, tuo ypatin-
gai pabréZdamas ketvirtosios sienos egzistavimg. Strindbergas natiiralis-
tiniu kiirybos laikotarpiu reikalauja dramoje atsisakyti monology ten, kur
jie biity nejmanomi realiame gyvenime (kadangi vienas Zmogus garsiai
kalba tik retais atvejais — aktorius, repetuodamas vaidmenj, Zmogus sap-

s Renesénso dramos teoretikas Kastelvetras reikalavo, kad sceninis laikas sutapty
su vaidinimo trukme. Zr. A. Nicoll, The Theory of Drama, London, 1931, p. 46.
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nuodamas ir t. t.). Ten, kur monologas skambéty netikroviskai, Strindber-
gas siiilo panaudoti pantomima °.

ldomu pazyméti, kad tiek pats Strindbergas, tiek ir kiti natiiralistinés
dramos kiiréjai (Hauptmanas) ilgai neiSsilaiké natiralizmo pozicijose ir
peréjo prie sglygiSkos dramos formos. Taip pat ir Andre Antuano ,,Lais-
vasis teatras“ gyvavo vos septynerius metus. Natiiralistai atsidaré akla-
vietéje, niekuomet nepajégdami sukurti tikslia gyvenimo kopija scenoje.
Salygiska teatro ir apskritai meno prigimtis trukdé jiems tai padaryti.
Natiralistinis spektaklis neiSvengiamai biidavo daugiau ar maZiau saly-
giskas. SavotiSka natiiralizmo atmaina matoma pacioje naujausioje Va-
kary teatro formoje — hepeninguose, improvizacinio pobiidZio spektak-
liuose, kur Ziiirovas tampa betarpiSku vaidinimo dalyviu. Reikia sutikti su
profesorium Anikstu, kuris Siuose eksperimentuose mato racionaly grida,
ieSkojima naujy teatro formy °.

* * *

XX a. sglygiSkoji drama atspindi biidinga misy laiky menui koncep-
tualinj mastymga, siekimg perteikti idéja, panaudojant naujas formas, ku-
riant i§ grynai vidiniy, nebiidingy gamiiniam modeliui elementy mening
realybe. Daugelyje XX a. meno krypéiy mes nebematome tiesioginio ry-
Sio tarp meninio vaizdo ir iSorinio pasaulio. Sio ry$io nebuvimas kaip tik
ir veréia Ziiirova, skaitytoja mastyti ir mastant . suvokti kiirinio idéja
(kubistiné tapyba, Fr. Kafkos kiiriniai ir t. t.). Kubistai, siurrealistai,
ekspresionistai uZbaigia tai, kas prasid3jo XIX a. pradZioje — romantizmo
epochoje. Iki romantizmo menininkai neabejojao tuo, kad jy tikslas — at-
spindéti gamta, kuri buvo poezijos modelis. Romantikai buvo pirmieji,
pradéje kurti savo pasaulj mene. Atmesdami biitinybg atgaminti, kopijuoti
daiktus, menininkai atsieja realaus pasaulio elementus nuo jy jprastinés
bendrai priimtos reik§més ir kuria i§ jy naujg pasaulj.

TikroviSkumo ir salygiSkumo riba dramoje, kaip ir apskritai mene, ne-
gali biiti grieZtai nustatyta. Vienas pagrindiniy kriterijy — scenoje jkii-
nyto vaizdo ir objektyvios tikrovés santykis. Tadiau pati tikrove turi daug
iSmatavimy, ir ne kiekviena tikrovés reidkinj galima adekvati$kai perkelti
i scena. Ronaldas Pikokas teigia, kad sglygiSkumas prasideda ten, kur
vaizdas netenka bet kokios liesioginés reikdmeés, tapdamas grynai simbo-
liniu arba abstrakéiai ekspresyviu!l. Tai atsitinka ir tuo atveju, kai per
konkreéios tikrovés daiktus siekiama atskleisti dvasin3s sferos reidkinius,
atkurti ,,psichologing tiesa“. Batent §is salygiSkumo aspektas matomas
simbolistinéje dramoje, kur simboliy prigimtis yra mistiSka, ireali, tuo

9 A Strindberg, Friulein Julie. Naturalistisches Trauerspiel, Leipzig, p. 14.

10 7Zr. A. AnukcT, 3anagsas gpama cepefunsl XX Beka.— CoBpeMeHHBIA 3apyGexHBIH
Teartp, p. 37.
I'R. Peacock, The Art of Drama, London. 1957, p. 14.
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tarpu 'kai realistinéje dramoje simboliai pagrjsti objektyvios tikrovés fak-
tais (Ibseno ,,Laukiné antis®, So ,,SuduZusiy SirdZiy namai“). Simbolisti-
néje dramoje, kaip ir simbolistinéje poezijoje, matomas siekimas atsieti
daikta, realios tikroveés fakta nuo jy jprastinés, kasdieni$kos reik§més. Po
dramos personazy tariamais ZodZiais Ziiirovas turéjo jZvelgti kita — mis-
ting — prasme. Meterlinko dramy personazai — beveidés biityb2s, simboli-
zuojantios statiSka Zmonijos padétj visatoje arba tam tikra Zmogaus dva-
sing biiklg. Simbolistinés dramos teorija daug kur rémési marionediy teat-
ru — pavyzdZiui, Meterlinkas reikalavo, kad aktorius nustoty buves asme-
nybe scenoje ($is reikalavimas teatre buvo jgyvendintas reZisieriy A. Api-
jos ir G. Krego). Simbolistinéje dramoje pasireiké menininky reakcija
prie§ natiiralistinj tikrovés kopijavima scenoje, taip pat tai buvo pirmoji
pakopa naujosios dramos kelyje nuo psichologinés charakteriy dramos
prie ekspresionistinés, kur Zmogus tapo abstrakéiu idéjos neséju, api-
bendrintu tam tikros socialin2s, moralinés ar filosofinés kategorijos jkii-
nytoju.

Tolimesnis etapas salygiSkosios Vakary dramos raidoje susijes su Sve-
dy dramaturgo Augusto Strindbergo (1849—1912) vardu. Pradéjes nuo
realistiniy ibsenisko tipo dramy (,,Meistras Ulofas“—, Méster Olof“, 1872),
jis veéliau tapo natiiralizmo teatre Salininku (,,Tévas“—, Fadren“, 1887; ,,Fre-
ken Julija“—, Froken Julie“, 1888), o savo paskutiniosiose pjesése peréjo
prie visi8kai naujos dramos technikos, jgalinancios jj laikyti modernisti-
nés dramos tévu. Strindbergas daug kur rémési simbolistine estetika. Jis
perémé Meterlinko dramy simbolika, abstrakéius herojy paveikslus, jo pa-
sakiSka alegorijg ir fantastikg (Siuo poziiriu itir artimos Meterlinko
dramaturgijai Strindbergo pjesés-pasakos ,,Gulb2“—, Svanevit“, , Kariinos
suzadétine“—, Kronebruden“). Su Meterlinku Strindberga sieja idealistinis
pasaulio suvokimas. Dvasios egzistavimg jis iSkelia virSum materialios
tikrovés, ieSkodamas po konkretios realybés iSore gilesnés, dvasinés
esmés. Taiau Strindbergas dvasinj egzistavima suvokia kaip pasgmonéje
vykstancius procesus. Tai kaip tik ir paskatino jj sukurti pjesés-sapno for-
m3, kuriag mes matome ,,Sapny Zaisme“ (,,Ett drémspel®, 1901), trilogi-
joje ,,Kelias j Damaskg“ (,,Till Damaskus*, 1893—1901), ,,Smékly sona-
toje* (,,Spoksonaten”, 1907). Biitent jose rySkiausiai atsispindi biidingi
XX a. modernistinés dramos ir apskritai modernistin2s literatiiros bruozai:
atsisakymas nuoseklaus erdvés ir laiko traktavimo, gilinimasis j pasamo-
nés sferg ir ieSkojimas formy tai sferai atskleisti, taip pat tragiska pasau-
léjauta ir nusivylimas.

Tomas Manas, pabréZdamas Strindbergo jtakg XX a. literatirai, yra
pasakes: ,,Augusto Strindbergo provokuojanéios, Zmogisku mastu nei§ma-
tuojamos kiirybos, jo groteskinio, daZznai atstumianéio ir vél auksto, jau-
dinanéio ZmogiSkumo poveikis buvo vienas svarbiausiy mano jaunystés
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pergyvenimy. Kaip poetas, mastytojas, pranaSas, naujos pasauléjautos
nedéjas, jis pralenké savo epochg. Stovédamas vir§ visy mokykly ir sroviy,
jis jas visas sujungeé. Natiiralisias ir neoromantikas, ekspresionizmo pradi-
ninkas, privertes i§ jo mokytis iStisg karta, siurrealistas — pirmasis bet
kuria $io ZodZio prasme* !2.

Trilogijoje ,,Kelias j Damaska“ vidinds Zmogaus — NeZinomojo — kan-
Cios atskleidZiamos per pokalbius su jo pasgmonéje gimusiomis vizijo-
mis — Moterimi ir Nematomuoju. Tai figliros, neturin¢ios jokiy individua-
liy bruoZy, virtusios abstrakéiais simboliais. Nematomasis (jis scenoje ne-
pasirodo, girdimas tik jo balsas) gali biiti suprastas kaip simbolis dievo,
prie§ kurj maistauja NeZinomasis,— kenéiancio ir ieSkancio, tikéjimo nete-
kusio Zmogaus simbolis. Tai suteikia jo kancioms ir visiems scenoje vaiz-
duojamiems reiSkiniams apibendrinta prasme. Kartu tai priveria Zilirova
zinréti | pjesés personazus ne kaip realias buitybes, o kaip j alegorikas
figuras. Tuo biidu yra praplediama sceninio paveikslo, vaizdo prasmeé.

SalygiSkumas vélyvosiose Strindbergo pjesése kyla i§ siekimo mate-
rializuoti scenoje samoneés ir pasgmoneés sferos rei$kinius. Dramos ,,Ke-
lias | Damaskga“ struktiira pagrjsta autoriaus siekimu atskleisti suskaidy-
ta, netekusig vientisumo ir harmonijos Zmogaus samone, todél &ia néra
jprastinio dramatinio veiksmo, kas priartina ja prie Meterlinko stati$ko-
sios dramos. Sgmonés ir pasagmonés procesus dramaturgas jkiinija sapno
realybéje, kadangi, jo ZodZiais, ,,sapne atsispindi Zmogaus vidiné esmé" 13.
»Kelias j Damaska“, ,,Sapny Zaismas® ir ,,.Smékly sonata“ atkuria nelo-
giSka, susidedancig i$ tarpusavy nesusijusiy vaizdy ir epizody sapno pa-
saulj. Tikrovés paveikslai staiga pranyksta, pakeifiami fantastisky rege-
jimy, arba su jais susilieja kaip sapne, realaus pasaulio elementai virsta
simboliais. Sapnas tokiu biidu néra gyvenimo tikrovés alegorija, o tampa
patiu vaizdavimo objektu. Autoriaus idéja suformuluota pjesés ,,Sapny
Zaismas“ pratarméje, kuri yra vertinama kaip vienas pirmyjy naujosios
dramos manifesty: ,, Autorius mégino $iame sapny Zaisme, kaip ir savo
ankstyvesnéje pjeséje ,,Kelias j Damaska“, pamégdZioti padrika, bet i$ is-
orés logisks sapno forma. Viskas gali jvykti, viskas yra jmanoma ir realu.
Laikas ir erdvé neegzistuoja. Blankiame tikrovés fone vaizduoté pieSia ir
audZia naujus ornamentus — tai prisiminimy, pergyvenimy, laisvos fan-
tazijos, nesuderinamy dalyky miSinys.

PersonaZai susidvejina, i$nyksta ir vél susilieja j vieng. Bet virSum
visko — mieganéio Zmogaus sgmoné, kuriai néra paslap€iy, nenuoseklu-
mo, désniy” . :

,Sapny Zaismas* vaizduoja ryty dievo Indros — dangaus valdovo duk-
ters — patirtj Zeméje, j kurig ji nusileidZia tam, kad jsitikinty, jog Zmo-

12 Cit. i8 Aug. Strindberg, Leute von Hemso, Leipzig, 1960, p. 5.

13 Cit, i§ Hans T aub, Strindberg als Traumdichter, Géteborg, 1945, p.-91.
4 Aug. Strindberg, Marchenspiele. Ein Traumspiel, Miinchen, 1917, p. 144.
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nés yra tikrai nelaimingi. Toliau pjeséje ji figiiruoja &ia kaip visiSkai
zemiSka moteris — Dukté, ¢ia vél kaip antgamtiSkos, dieviskos jégos ne-
$éja. Tapusi ZemiSka moterimi, Dukié patiria visg ZmogiSkosios biities tra-
gizma — mirtj, laukimg, nuolatinj poezijos ilgesj ir grjZima j kasdienybe.
Pats didZiausias Zzmogaus gyvenimo blogis, pasak Strindbergo,— amzZinas
kartojimasis. Gyvenimas — tai uzdaras ratas, i$éjus i§ vieno tasko, grjz-
tama vél prie to paties. Pamaciusi tragis$ka Zmoniy gyvenima, Dukté gal-
voja, jog i$sigelbéjimas — meiléje. Ji pasiiilo Advokatui santuokg, bet ant-
rasis pjesés veiksmas kaip tik diskredituoja $ig laimeés iliuzija. I§ pasa-
kiskojo pirmojo veiksmo, kuris vyksta prieSais augancig pilj, mes paten-
kame j kasdienybge — maZa kambarelj Salia Advokato kontoros. Kamba-
rélio langai uzklijuoti, kad neiSeity $iluma, dvokia kopustais. Dukté troks-
ta, jai truksta erdvés, poezijos, kurios ji laukia i$ santuokos ir meilés.
Poetas ateina jos iSgelbéti, jie abu atsiduria prie jiiros (aplinka kinta, stai-
giai transformuojant kasdienybés daiktus: lova su uzuolaidomis virsta pa-
lapine ir t. t.), bet Advokatas — ZemiSkojo jstatymo neséjas — liepia grijz-
ti, nes grjzimas — tai Zemés gyvenimo desnis, tai Zmogaus pareiga. I1$gé-
rusi visg Zmogiskojo gyvenimo patirties taure, Indros dukté daro iSvada:
»Nelengva biiti zmogumi!* Ta leitmotyviné pjesés mintis iliustruojama vi-
sose scenose, ji jungia jas j vieng visumg. GrjZimo, pasikartojimo idéjai
pajungta jr pjesés kompozicija — personazy biiklé nekinta, pjesé baigiasi
ten pat, kur prasidéjo. Jvairiis pjesés personazai — Karininkas, Tévas, Mo-
tina, Poetas, Advokatas ir kt. simbolizucja tragiSkus Zmogaus gyvenimo
aspektus. Karininkas jkiinija gyvenima kaip amZing laukimg. -Pirmajame
veiksme jis su roZiy puokste laukia primadonos Viktorijos. Jo rozés nu-
vysta, jis pats pasensta, véliau vél atjaunéja, ateina ruduo, po to vél pa-
vasaris, o mylimoji vis nepasirodo, nors ji ¢ia pat —- uZ paslaptingy dury.
Gyvenimo, kaip amzino beviltiSko laukimo, idéja suartina Strindberga su
tokiais modernistinés dramos atstovais, kaip Beketas (,,Laukiant Godo“).
Fizine daikly ir personazy transformacija Strindbergas perteikia jvairius
Zmogaus dvasinés biklés pasikeitimus, taip pat laiko trukme. Nuo sce-
noje stovin¢io medzZio staiga nukrinia lapai, po keliy minuéiy jis vél su-
lapoja ir prazysta (ekspresionistinéje Georgo Kaizerio pjeséje ,,Nuo ryto
ligi vidurnakéio* nuo apsnigto medzZio staiga nukrinta sniegas). Kaip Zi-
noma, laiko nenuoseklumas, praeities, dabarties ir ateities suliejimas j vie-
ng momenta — biidingas modernistinés literatiros bruoZas. Pati sapno
struktiira jgalina dramaturgg isreiksti praeities, dabarties ir ateities iden-
tiSkumg. Strindbergo laiko suvokime atsispindi Sopenhauerio laiko teorija,
kuri pabréZia ,,dabarties identiskumg bet kuriame laike“ (Identitit des
Jetzt in aller Zeit*). Hansas Taubas teigia, jog biitent Sopenhaueris at-
véré Strindbergui Kanto mokyme apie erdve ir laikg prasme '5.

15 Zr. Hans T au b, Strindberg als Traumdichter, p. 50.
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Fizi8kai apCiuopiami daiktai ir kasdienybés reiSkiniai Strindbergo pje-
séje jgyja galig keistis, tampa fantastiski.

Durys su keturlapiu dobilu staiga virsta prozaiskomis spintos durimis,
lova su uZuolaidomis — palapine, vargonai — Fingalo grota. Sie pasikei-
timai jgalina autoriy netikétai perkelli veiksmga j visiSkai naujg aplinka.
Auganti pilis, prie kurios prasideda ir baigiasi pjesés veiksmas, yra savo-
tiskas blogio simbolis, pana$iai kaip augantis lavonas ir svetainéje dygs-
tantys grybai Jonesko dramoje ,,Amedéjas arba kaip i3silaisvinti“. ,,Sapny
Zaismo“ vaizdai artimi Meterlinko dramy simboliams. PavyzdZiui, durys,
prie kuriy karininkas laukia Viktorijos, kaip ir Meterlinko pjeséje ,,Mély-
noji pauksté“, reiSkia jéjima j neZinomybe, paslapties gelmes. Atidares
didZiosios gamtos paslapties duris, Tiltilis atranda Mélyna Paukste. Strind-
bergo pjesés pabaigoje pasirodo, jog uz dury nieko néra — tu$tuma. Ta-
¢iau simbolis ,,Sapny Zaisme“ jgauna naujg funkcija, palyginus su Me-
terlinko simboline drama. Meterlinko simboliai turi misting filosofine pras-
me, o Strindbergo simboliai perteikia pasgmoneéje vykstanéius reiSkinius.
Todél daugelj Strindbergo simboliniy vaizdy nejmanoma i$$ifruoti (gigan-
tiskas géles Ziedas pilies virSinéje ir t. t.). Sis naujas simbolio panaudo-
jimas buvo perimtas ne tik dramaturgy ekspresionisty, bet ir absurdo dra-
mos kiiréjy — lonesko, Adamovo, Olbio. Arturas Adamovas, vienas Zy-
miausiy dramos eksperimentatoriy, savo kiirybinio kelio pradZioje
prisipaZjsta pradéjes raSyti Strindbergo poveikyje, nes biitent Strindber-
gas atskleide jam naujg kasdienybés jvykiy ir daikty simbolika.

Vélyvosios Strindbergo pjesés — tai naujo dramaturgijos Zanro — dra-
mos-sapno kiiriniai. Siy dramy struktiiros biidingas bruozas — tarpusavy
nesusijusios staiga kaitaliojamos scenos, kurios tarsi iStirpsta arba is-
plaukia i§ mieganéio Zmogaus pasgmoneés gelmiy. Pagrjstas yra kai kuriy
kritiky teiginys, jog ¢ia Strindbergas panaudoja montaZg, véliau jtvirtinta
kine (ypatingai siurrealistiniuose ir ekspresionistiniuose filmuose). Taigi
sglygiskumas Strindbergo vélyvosiose pjesése yra susijes su siekimu at-
skleisti pasamonés sferag — tai, kg DZoisas, Vulf ir kiti modernistai padare,
remdamiesi Froido psichoanalizés teorija.

Drama-sapnas liudija Ni¢és dramos teorijos jtaka Strindbergui. Nice
savo veikale ,,Tragedijos kilmé* iSkelia du pagrindinius graiky dramos
pradus — apoloniskajj ir dionizi§kgjj. Pirmasis — sapno, iliuzijos, antra-
sis — apsvaigimo, girtumo simbolis. Todél dramg-sapng galima pagrjstai
laikyti biitent apoloni$kojo prado i§raiska. Dramos pabaigoje Dukters ir
Poeto dialogo forma Strindbergas suformuluoja savo poZiirj j gyvenimo
ir poezijos santykj. Dukté sako, jog visa tai, kg ji maté Zeméje,— sapnas,
o poetui atrodo, kad tai — jo sukurta poezija.

,,Dukté: .. A§ visa tai turéjau sapnuoti ...advokato kontora, koridorius ir
Viktorija, auganti pilis ir karininkas — a$ tai sapnavau...
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Poetas: Tai a$ sukiiriau!

Dukté: Tad tu Zinai, kas yra poezija. ..

Poetas: Tad a$ Zinau kas yra sapnas.— Kas yra poezija?

Dukté: Ne tikrove, bet daugiau negu tikrové — tai sapnas atviromis aki-
mis* 16, :

Sie Strindbergo ZodZiai susiSaukia su siurrealizmo teoretiko Andre
Bretono mintimi: ,,A$ tikiu j dviejy, i§ pirmo Zvilgsnio skirtingy biiseny —
sapno ir tikrovés — sujungimg absoliudioje siurrealistinéje tikrovéje“ 7.
Todél reikia sutikti su T. Manu, pavadinusiu Strindberga pirmuoju siur-
realistu.

SalygiSkumas ir simbolika Strindbergo vélyvosiose pjesése atlieka dvi-
lype funkcija: pabréZia keliamy problemy bendruma visai Zmonijai ir,
antra, jkiinija grynai dvasinio pasaulio, samonés ir pasgmoneés sferos reis-
kinius '8. Biitent Sie Strindbergo salygiskosios dramos bruoZai buvo per-
imti ir teoriSkai pagrjsti ekspresionisty. Ypatingai artimi jam buvo vokie-
¢iy ekspresionistai mistikai (R. Zorgé, Fr. Verfelis), kuriy dramy herojai
taip pat simbolizavo tragiska Zmogaus biikle visatoje, tuo tarpu kai so-
cialinés-ekspresionistinés dramos atstovy — G. Kaizerio, E. Tolerio kiri-
niuose personazai buvo suvokiami kaip socialiniy ir istoriniy kategorijy
abstrakcijos. Tadiau Strindbergo jtakos XX a. literatirai negalima apri-
boti vien tik ekspresionizmu ir siurrealizmu. Jo vélyvosios pjesés turéjo
didZiulj poveikj visai eilei modernistinio romano ir dramos atstovy. Dra-
mos-sapno Zanras yra analogiSkas romano-sapno Zanrui, kuris yra badin-
gas DZoiso romanui ,,Finegano Sermenys“. DZoiso romano paveiksly sim-
bolika ir transiormacijos (Irvikeris — vyriSkojo, jo Zmona Livija — mote-
riSkojo prady simboliai, Irvikeris virsta pilimi, o jo Zmona wupe Lifi,
juosianéia $ig pilj ir t. t.), taip pat kaip ir Strindbergo pjesése, remiasi
sapno alogiskumu.

Strindbergo vélyvyjy dramy vaizdy kiirimo principai buvo toliau iS-
vystyti Kafkos kiiriniuose, dramos-sapno tradicija pratesta Torntono Vail-
derio (drama ,,Per plauka“), Kristoferio Frajo (drama ,Kaliniy miegas*)
ir kity moderniosios dramos atstovy. Strindbergas atspindéjo biidingg mi-
sy epochos menininky doméjimasi Zmogaus vidiniu, samones ir pasgmo-
neés, pasauliu. Todél jis yra ypa¢ artimas tiems dramaturgams, kurie sten-
geési atskleisti ne socialinius ar politinius konfliktus, bet psichologing tiesa,
$iuolaikinio Zmogaus suskaidyta, vidinés harmonijos netekusia sgmong.
Siekdami dramoje jkinyti reiskinius, neturin¢ius konkretaus fizinio pa-

6 A, Strindberg, Mirchenspiele. Ein Traumspiel, p. 205.

7 A, Breton, Manifeste du surréalisme. Cit. i§ A. Lagarde, L. Michard,
XXe siécle, p. 343.

18 Sapny Zaismo“ pastatymo iSvakarése Strindbergas prisipaZino abejojgs, ar Sia
piese i§ viso yra jmanoma pastatyti, kadangi , 8y neapliuopiamy vaizdy nejmanoma
materializuoti“. Zr. A. Strindberg, Mirchenspiele, Ein Traumspiel, p. 237.
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vidalo, Sie dramaturgai daZnai remdavosi Strindbergo vélyvyjy pjesiy
struktira ir formomis. Siuo poZziiiriu Strindbergui yra artimas naujosios
amerikie¢iy dramos pradininkas JudZinas O’Nilas.

* * *

DZonas Gasneris nurodo du pagrindinius O’Nilo kiirybos 3altinius:
graiky tragikus ir Strindberga '%, o Baretas H. Klarkas savo knygoje apie
JudZing O’Nilg cituoja Siuos dramaturgo ZodZius: ,,A$ skaitau viska, ka
gaunu — graikus, Elzbietos laiky dramaturgus, praktiskai visus klasikus ir,
Zinoma, visus moderniuosius. lbseng ir Strindberga, ypatingai Strind-
berga* 2.

Biitent Strindbergas atskleidé O’Nilui naujas dramos galimybes, tapo
jo akyse ,,bet kokio modernizmo teatre pradininku, didZiausiu dvasiniy
konflikty — $iuolaikinés dramos pagrindo — interpretatoriumi“?'. Graiky
tragedijos didybe O’Nilas sieké pakeisti pasamonés pradu. NeiSspausdin-
toje dramos ,,Didysis dievas Braunas“ pratarméje jis rasé, kad ,teatras
turéty suteikti tai, ko daugiau nebeduoda bazny¢ia — gyvenimo prasme.
Jis turéty grazinti mums graiky didybe. Bet jei mes neturime dievy, nei
herojy, kuriuos biity galima vaizduoti, mes turime pasamone — visy dievy
ir herojy moting* 22.

Ne tik pasgmonés prado i8kélimas, kuris, be abejo,. atspindi froidizmo
jtakg O’Nilui, bet ir daugelis kity momenty jungia §j dramaturga su
Strindbergu. Abiems menininkams bitdinga tragiSka pasauléjauta. Kaip ir
$vedy dramaturgas, O’Nilas doméjosi pirmuciausia bendraZmogiSkomis,
metafizinémis problemomis, siekdamas atskleisti ,,amZing Zmogaus trage-
dija“. Jei graikikoji tragedija, pasak dramaturgo, parodé Zmogaus kon-
flikta su likimu ir dievais, tai modernioji tragedija turi parodyti Zmogaus
kova su savo prigimtimi, pasamonéje glidin¢iomis jégomis. Sia kova
O’Nilas vaizduoja salygiskomis teatraliSkomis formomis, panaudodamas
Strindbergo technika, taip pat perkeldamas j dramg biidingus modernisti-
niam romanui samonés srauto elementus.

Kaip ir Strindbergas, O'Nilas peréjo prie salygiSkosios dramos po na-
tiralistiniy pjesiy. Natiiralistinis melodas aikiai nepatenkino autoriaus,
siekusio parodyti tiek Zmogaus ir jj supancio pasaulio antagonizmg, tiek
ir 8ios disharmonijos sukeltus vidinius konfliktus. Kai kurie kritikai, kal-
bédami apei tokias O’Nilo dramas, kaip ,Imperatorius Dzonsas* (,,The

19 7r. O'Neill, A Collection of Critical Essays, ed. by John Gassner, New York,
1964, p. 1. '

® Barret H. Clark, Eugene O'Neill: The Man and His Plays, New York, 1960,
p. 25.

2l Cit. i§ A, Lewis, The Contemporary Theatre, New York, 1962, p. 55.

22 Cit, i§ C. L eech, O'Neill, London, 1963, p. 73.
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Emperor Jones™, 1920) ‘ir ,,Gauruotoji bezdzioné" (,,The Hairy Ape*, 1922),
nurodo vokieéiy ekspresionisty jtakg 2. Taciau pats autorius prisipaZjsta,
jog Sios dramos buvo paraSytos pries$ jo pirmajg paZintj su ekspresionisty
kiiriniais: ,,Pirmoji ekspresionistiné pjesé, kurig a$ pamaciau, buvo Kaizerio
»Nuo ryto ligi vidurmakéio®, pastatyta Niujorke 1922 metais, kai a$§ jau
buvau uZbaiges ir ,Imperatoriy DZonsg“ ir ,,Gauruotaja beidZione“...
»Gauruotoji beZdzioné“ yra tiesioginé ,,Imperatoriaus DZonso“ tgsa, su-
kurta Zymiai anks¢iau, negu a$ ka nors suZinojau apie ekspresioniz-
ma...*2%, Todél galima teigti, jog salygiSkumo elementai, badingi $ioms
dramoms, liudija ne apie vokie€iy ekspresionizmo, o biitent apie Strind-
bergo jtaka. Tadiau Zymiai svarbesnis yra ne jtakos klausimas, o $iy pjesiy
struktiiros, formy rySys su bendromis XX amiZiaus literatiiros tendenci-
jomis. .
Salygiskumas ,,Imperatoriuje DZonse“ yra susij¢s su dramaturgo sie-
kimu atkurti scenoje kaltés komplekso persekiojamo Zmogaus pasgmonés
pasaulj. Brutas DZonsas — nusikaltélis negras, pabéges i§ kaléjimo j Vest-
Indijos salas ir apgaulés ir prievartos keliu tapes vienos ¢iabuviy genties
imperatoriumi. Jau palioje dramos pradZioje dramaturgas pabréZia dvi-
lypuma 8io personazo, kuriame laukinis primityvizmas jungiasi su pigia
civilizacija. Brutas DZonsas — tai Zmogus, netekes rySiy su savo jgimta
aplinka, o i§ civilizuotos visuomenés perémes tik turto kultg ir prievarts.
Drama prasideda tuo momentu, kai imperatorius suZino, kad jj paliko visi
valdiniai ir ruo8ia prie§ jj samokslg. Visas pjesés veiksmas — tai panikos
_apimto DZonso bégimas per miskg nuo jj persekiojanéiy sukiléliy. Klai-
dZiojimas miSke tampa psichinés realybés simboliu. 1§ aStuoniy pjesés
sceny tik pirmoji ir paskutinioji atgamina realaus pasaulio vaizdus, visos
kitos — tai persekiojamo Zmogaus samonés pagimdytos vizijos. Tik pir-
mojoje ir paskutiniojoje scenoje, be imperatoriaus DZonso, mes matome
kelias kitas realias biitybes (sena negré tarnaité, komersantas, sukiléliy
vadas ir jo kariai), kurios atlieka choro funkcijg. Pjesé yra istisinis hero-
jaus monologas, jo kreipimasis j patj save ir savo regejimy pagimdytas
$meklas (batent tokia struktiira biidinga Strindbergo pjesei ,,Kelias j Da-
maskg"“). DZonso balsas ir jj besivejanéiy negry musamo tamtamo diZiai —
vieninteliai realiis garsai, girdimi scenoje. Tamtamas simbolizuoja ne tik
herojy persekiojanéia iSoring jéga, bet ir vidinj siauba, nuo kurio jis sten-
giasi pabégti. [§ pradZiy tamtamo garsai vos girdimi, didéjant DZonso pani-
kai, jie vis garséja, kol paskuliniam paveiksle j sceng jneSamas tamtamas,
o po to — nuzudyto herojaus kiinas. DZonsas béga ne tik nuo priesy, bet
ir nuo paties savgs, savo kaltés. Pasagmonéje glidintis kaltés kompleksas
(DZonsas nuzudé savo draugg, véliau kaléjimo sargybinj, jis Ziauriai el-

2 Zr. J. W. Krutch, The American Theatre Since 1918, New York.
2¢ Cit. i§ Cl. Leech, O'Neill, p. 35. . ’
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gési su savo pavaldiniais) jkiinijamas visoje eiléje fantastiniy vizijy,
DZonso nuzudytyjy Zmoniy paveiksly. 1§ miSko tamsos iSplaukia beformés
pabaisos, o véliau iSnyksta, tarsi susiliedamos su medZiais. Pasirodo
DZonso nuZudyto draugo Dzefo Smékla, i§ pasamonés gelmiy idplaukia
kaléjimo vaizdai, negry turgavieté, vergy laivas. Septintoji scena ypatin-
gai stipriai perteikia neiSvengiamos praZziities nuojauta — pasirodo burti-
ninkas, kuris Soka aukojimo Sokj, didZiulé krokodilo galva, primenanti
negry dievybe, SliauZia artyn ir staiga iSnyksta, kai DZonsas Sauna j ja
paskuting likusia kulka. FantastiSkos vaizdy metamorfozés, paveiksly
montaZas suartina ,,Imperatoriy DZonsa“ su Strindbergo pjesémis-sapnais.

Panikos apimta samoné atskleidZiama ir per realaus pasaulio trans-
formavimg. Miskas, konkretiis daiktai nebeegzistuoja savarankiskai,
o jgauna forma, kuria jiems ta samoné suteikia. Antrojoje scenoje, kuomet
DZonsas ie§ko po akmeniu paslépto maisto, staiga pries jj iSdygsta dau-
gybé akmeny, jie mirga, o herojus kar$tligiSkai puldinéja nuo vieno prie
kito ir pagaliau krinta bejégis ant Zemeés.

»Imperatoriy DZonsg* mes galime pavadinti klasiSka monodrama, ku-
rios Zanra XX amZiaus dramaturgijoje jtvirtino visa eilé Zymiy drama-
turgy -(ypatingai artimos O’Nilo pjesei Arturo Milerio drama ,,Po nuo-
puolio® ir Semiuelio Beketo ,Paskutiné Krepo juosta“).

Sutrikusios samoneés transformuotg realybe mes matome ir sekancioje
O'Nilo dramoje ,,Gauruotoji beZdZioné“. Dramatinés formos artimuma
lémé pirmudiausia meninio tikslo artimumas. Pagrindinis pjesés hero-
jus — laivo kirikas Jankas — toks pat primityvus, kaip ir Brutas DZon-
sas. Jis yra, autoriaus ZodZiais, ,,simbolis Zmogaus, netekusio harmonijos
su gamta, tos harmonijos, kurig jis turéjo pirmykstéje bikléje .ir kurios
dar nesugebéjo atrasti dvasinéje sferoje“?. Janko tragedija prasideda
tuomet, kai jis ima suvokti, kad jo gyvenimas yra artimas gyvulio, Zvé-
ries egzistavimui. Dramos eigoje jis vis labiau jsitikina, kad Zmoniy pa-
saulis yra jam svetimas, kad jis priklauso kitam — Zvériy pasauliui. -
Tragedijos iSeities tadkas — plieno karaliaus Duglaso dukters Mildred
pasirodymas laivo katilinéje. Apstulbinta suodZiais i3sitepusio, pusnuogio
Janko i$vaizdos, miljonieriaus dukté pavadina jj SlykS¢iu Zvérimi, gau-
ruotgja beidzione. ElegantiSka, graZi turtuolé, kaip ir visi prabangaus
laivo keleiviai,— tai kito pasaulio biitybés, su kuriomis Jankas neturi nie-
ko bendra. Pradedant penktaja dramos scena, vaizdai jgauna fantastiSkg
pobiidj. Pasaulis parodomas per Janko tragiskos pasauléjautos prizme.
Atsidires Penktojoje aveniu — i$taigingy parduotuviy kvartale, jis mato
i§ baZnydios ideinandius turtuolius, kurie autoriaus remarkoje yra apibi-
dinami kaip kraupi marionediy, Frankensteino pabaisy procesija. Jeigu
Jankas panasus j pirmykstj Zmogy-Zveérj, tai jj supantis pasaulis jgauna

% O'N eill, A Collection of Critical Essays, p. 150.
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mechani$kos, negyvos aplinkos prasme (kai kurie reZisieriai Sioje sce-
noje panaudojo kaukes aplinkos fantastiSkumui ir negyvumui pabrézti).
Herojaus nepriima j savo tarpa ir anarchistai, palaike jj slaptosios polici-
jos agentu. Tuo budu Jankui lieka tik vienas kelias — pas Zvéris, su ku-
riais jis vis stipriau jauciasi susijes. Milzinis8ka gorila, sédinti narve
zoologijos sode, atrodo ‘Jankui vienintelé artima biitybé — brolis. Sis ar-
timumas pabréZiamas ir sédinios beZdZionés poza, primenandia Rodeno
»Mastytoja“ (biitent tokia poza biidinga ir pac¢iam Jankui). Gorilos mé-
ginimg sulauZyti narvo virbus Jankas supranta kaip méginimga iSsilaisvinti
ir pasveikinti jj — savo artimajj. Tadiau ir Zvériy pasaulyje Jankas atran-
da tiktai mirtj — gorila jj pasmaugia. Herojaus tragedija dramoje jgauna
filosofinj skambesj. Tai pabréZia ir pats autorius, sakydamas: ,, Jankas —
tai jus ir a8“. Jankas negali atrasti harmonijos ne tik todél, kad jis pats
yra primityvus ir paZemintas, bet ir todél, kad pats pasaulis, kuriame jis
gyvena, yra tudlias ir mechaniSkas. Visos scenos dramoje yra pagrjstos
herojaus laipsni$ko tolimo nuo visuomenés logika. I pradZiy Jankas
mato turtuolius $ventiSkais riibais, sekancioje scenoje jis kaléjime, vé-
liau ieSko prieglobséio pas anarchistus — Sios visuomenés prieSus ir
pagaliau jis Zvériy pasaulyje — zoologijos sode. Ta pacdia logika pagrjs-
ta ir ,,Imperatoriaus DZonso“ kompozicija (kiekvienoje scenoje DZonsas
vis labiau netenka civilizuoto Zmogaus atributy, laipsniSkai griZdamas
prie laukinio Zmogaus biiklés).

Siekimas jkanyti sceniniuose vaizduose suskaidyta vidinés harmonijos
. netekusio Zmogaus siela padiktavo O’Nilui ir kita sglygiSkumo momen-
ta — kaukiy panaudojimg pjeséje ,,Didysis dievas Braunas“ (,,The Great
God Brown“, 1926). Kaukés &ia atlieka labai svarbig funkcijg — padeda
atskleisti personazo charakterio dvilypuma, pasamonéje slypindig jo pri-
gimties puse. Pjesés pratarméje autorius sako noréjes atkurti ,,Zmogaus
sielos priediSky jégy kovy, kurig kiekvienas vyras arba moteris gali tik
jausti, bet negali suprasti“ 2. O'Nilo tiksla kritikas DZ. H. Lousonas pa-
lygina su Meterlinko siekimu atskleisti ,,nuolatinj neapéiuopiama sielos
verZimgsi j groZj ir tiesg“. Kaukés vaidina panasy vaidmenj, kaip kad
antrininko paveikslas vokie¢iy ekspresionisty pjesése (F. Verfelio ,,Zmogus
i§ veidrodzio“, G. Kaizerio ,,Koralas“). Kaip paZymi kritikas M. Veitas,
pats autorius $ig savo dramg vertino labiau negu bet kurj kita savo kii-
rinj ir biitent viena sceng i§ jos jtrauke j 1942 m. leidZiama antologijg %'.
Centriné dramos problema — Zmogaus kirybinés energijos deformavimas
jam prieSiSkame pasaulyje. Kiirybinis stimulas dramaturgo suvokiamas
kaip Zmogaus siekimas dvasi$kai jtvirtinti save, pateisinti savo_gyvenima
(mintis biidinga egzistencialistams). Pagrindinis konfliktas atskleidZia-

% Prefatory note to the Great God Brown, New York, 1926, p. 37.
# Zr. O'Neill, A Collection of Critical Essays, p. 36.
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mas per Diono Entonio paveiksla, o laip pat per kontrastiska jo ir jo
draugo Bilo Brauno sugretinimg. Dion¢ Entonio paveiksle dramaturgas
pabréZia prieStaravima tarp menininko aspiracijy ir pasisekimo, laimés
doktrinos, kurig jkiinija jo draugas Braunas. Tadiau Brauno pasisekimas
yra pasiekiamas Diono Entonio talento déka (jie abu yra architektai, ir
Braunas pasisavina Diono bréZinius). Trefiajame ir ketvirtajame pjesés
veiksmuose, po to, kai Dionas mir$ta, O’Nilas kaukés pagalba parodo vie-
no personazo susiliejima su kitu — Braunas pasisavina Diono kauke ir
pradeda gyventi dviejy Zmoniy gyvenimg. Sis simbolinis aktas paruosia-
mas jau antrame veiksme, kuomet Dionas prisimena, kad jis pirma kartg
uzsidéjo kauke, norédamas apsisaugoti nuo Brauno Ziaurumo ir pavydo.
Tam tikra prasme Braunas ir Entonis yra dvi vienos asmenybés pusés,
nes kiekvienas nori biiti kito vietoje. Tai pabréZiama ir pjesés pabaigoje,
kuomet prostituté Sibela, pamaciusi Braung su Diono kauke, su$unka:
,,Tu esi Dionas Braunas!*

Vaizduodamas suskaidytos asmenybés kancias, O’'Nilas naudoja kau-
kes dviem tikslais: 1) atskleisti vienos dalies reakcija kitai ir 2) parodyti
kiekvienos jy vidinj dualizmg. Dionas Entonis jkiinija dioniziskajj ir de-
moniskajj pradus, kuriuos simbolizuoja jo kaukés — Pano kauké véliau
pakei¢iama mefistofeliska. Tik su Siomis kaukémis jis sugeba palaikyti
kontakta su iSoriniu pasauliu ir tik biidamas vienas jas nusiima. Diono
Entonio dvilypumas paai$kinamas viename O’Nilo laiSky: ,,Dionas Ento-
nis — Dionizas ir 3v. Antanas — kiirybiné pagoniskoji jéga, kovojanti
amzing kova su mazochistine, gyvenima neigiancia krikScioniskgja dva-
sia, i§ Pano virsta demonu, Mefistofeliu, besityéiojanéiu i§ saves, kad
galéty jaustis gyvas“?. )

Brauno asmenybé taip pat dvilypé — pasisavings Diono demoniskaja
kauke, jis perima jo kancias, jo Zmonos ir vaiky meile. Tac¢iau Braunas
mir§ta be kaukés, pagaliau atrades viding ramybe, tapes padiu savimi.

Naudodamas kaukes, diamaturgas visiSkai nesiskaito su tikrovisku-
mu, versdamas ta patj aktoriy, nekei¢iant savo balso, nei riiby, vaidinti
skirtingus Zmones, keistis vien tik su kaukés pagalba. Tai sudaré nema-
Za keblumy pjeses statytojams, aktoriams ir Ziirovams, kurie negaléda-
vo pakankamai greitai suvokti staigaus kaukiy kaitaliojimo prasmés.

Pjeséje ,,Nesibaigian¢ios dienos“ (,,Days Without End“, 1934) asme-
nybés dvasinis skilimas yra dar betarpi$kiau jkiinijamas — du skirtingi
aktoriai ¢&ia atstovauja dviem to paties Zmogaus puséms. Pagrindinis
herojus DZonas Lavingas yra suskaidylas j du paveikslus — DZong ir
Lavinga, kurie veikia ir gyvena kaip dvi konkreéiai egzistuojancios biity-
bés. Jos pasirodo scenoje beveik visuomet kartu, ir tiktai Lavingas devi
kauke. DZonas jkiinija gergja prigimties puse, o Lavingas simbolizuoja

2 O'Neill, A Collection of Critical Essays, p. 153.
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tamsigsias, pasgmonéje gliidincias jégas. O'Nilas turéjo tiksla atvaizduoti
tragedija modernaus Zmogaus, kuris neteko tikéjimo senuoju krik$¢ionis-
kuoju dievu i neatrado naujo. Netekes tévy ankstyvoje vaikystéje, La-
vingas prakeikia dieva ir, netramdomas jokiy moraliniy varZzty, inspiruo-
ja Dionag griauti ir Zudyti (jis prazudo savo Zmona, savo meile jai ir
pagaliau nusiZudo pats). Tik tuomet, kai antroji jo asmenybés pusé —
Dzonas — vél atranda tikéjima, herojus atgauna dvasing harmonijg ir
vientisumg, tampa vienu Zmogumi — DZonu Lavingu. Dramos problema-
tika ir jos meninis sprendimas artimi F. Verfelio dramai ,Zmogus i$
veidrodZio“, kurios herojus, praéjes sunky paklydimy ir kovos su savo
antrininku kelig, pripaZjsta savo klaidas, nusiZudo ir vél atgimsta, o jo
antrininkas grjZta atgal | stebuklinggji veidrodj.

Lyginant , Nesibaigiancias dienas“ su drama ,Didysis dievas Brau-
nas“ reikia pastebéti, kad butent pastarojoje sglygiSkumo momentas buvo
stipresnis, kadangi joje kaukei buvo suteikta galimybé savarankiSkai
egzistuoti. Pavyzdziui, kuomet Braunas, pasisavings Entonio kauke, pa-
reiSkia, kad Braunas miré — jo kauké yra iSneSama i$§ scenos atsargiai,
tarsi tai biity negyvo Zmogaus kinas. | kauke personazai- kreipiasi, kal-
basi su ja, buéiuoja ir t. t. Daznai i§ karto yra parodomi tarsi du Zmo-
gaus veidai: tikrasis veidas ir kabanti ant kriitinés kauké.

Kaukés ir antrininky paveikslai O'Nilo dramose — tai psichologiniy,
dvasiniy procesy konkretizavimas, suteikiant jiems apciuopiamg materia-
lig forma.

Démesys zZmogaus psichologijai, jo min¢iy ir dvasios pasauliui verté
O’Nilg ieSkoti vis naujy dramatinés iSraiSkos formy. Jis buvo vienas pir-
myjy XX a. dramaturgy, perkélusiy j dramg vidinj monologa, suteikda-
mas jam naujg prasme. Pats mastymo procesas, o ne vien Zodiné minciy
iSraiska tampa dramaturgui vaizdavimo objektu. Jis tam tikslui panau-
doja Renesanso laiky ir romantinei dramai baidingus monologus ir repli-
kas j 3alj, nuo kuriy, kaip matéme, atsisaké nattiralistai. O’Nilas daZnai
sujungia $ias dvi formas, pateikdamas ilgus monologus kaip replikas
i 8alj (vadinamasias asides), kurie ne komentuoja veiksma, bet atsklei-
dZia herojaus slaptas mintis ir vidinius konfliktus. MonologiS$kumas buvo
biidingas ,,Imperatoriui DZonsui“ ir ,,Gauruotajai beidZionei“, pjeséje
»Keista interliudija“ (.,Strange Interlude“, 1928) monologas, tariamas
i 8alj, (o ne adresuojant jo tiesiogiai publikai, kaip ankstesnéje dramoje)
tampa pagrindine charakteriy atskleidimo priemone. Negalima sutikti su
kritiku DZ. H. Lousonu, tvirtinanéiu, kad ,,Keistoje interliudijoje* tariami
i-8alj Zodziai daugiausia siejami su dramos siuZetu ir pavirSutiniskais ko-
mentarais. Zinoma, kartais jie atlieka ta pacig funkcijg, kaip ir anksty-
vesniy laiky dramoje, tadiau Zymiai dazniau jie atskleidZia herojaus min-
tis. ,,Keistoje interliudijoje” atsispindi autoriaus siekimas panaudoti dra-
moje formg, atilinkancia samonés srauto forma romane. Kaip ir sagmonés
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srautas romane, tariamas j Salj monologas O’Nilo dramoje betarpiskai
atspindi patj mastymo procesg. Tacdiau jeigu romane $i forma sustiprina
tikroviskume momenta, tai dramoje, prieSingai, sukelia salygiSkumo
efekta, nes ¢ia ZodZiais iSreiSkiama tai, apie kg paprastai Zmogus gyve-
nime garsiai nekalba. Vidinis monologas $ioje dramoje daZnai vystomas
lygiagreciai dialogui. PersonaZas kalbasi su kitu personazu ir tuo padiu
pats su savimi. Tokia struktiira primena kontrapunkto kompozicijg mu-
zikiniame kiirinyje arba dviejy lygiagreciy arijy vystyma operoje. Kri-
tikas K. Hamiltonas vadina Siuos herojy monologus ,,minéiy monolo-
gais“, neiSvedanciais aktoriaus uZ sceninio paveikslo rémy 2.

Pats dramaturgas pavadino ,Keisia interliudija“ ,,psichologine kau-
kiy drama be kaukiy®, pabréZdamas Sioje pjeséje garsiai tariamy hero-
jaus minéiy artimuma kaukiy funkcijai ,,DidZiajame dieve Braune“ ir
.Nesibaigiantiose dienose“. Kaip ir kaukeés, ZodZiai j Salj parodo pries-
taravima tarp herojaus esmés, jo tikry jausmy ir minéiy ir jo oficialios
biuties. Dramos herojé Nina ken¢ia dél nejgyvendinty meilés litkesCiy
(del tévo kaltés ji neiStekéjo uz savo mylimojo Gordono, kuris Zuvo ka-
re). Visas jos tolimesnis gyvenimas — bergZdZios pastangos uZpildyti
viding tudtuma vedybomis, meilés nuotykiais su kitais vyrais. Ji turi vai-
dinti mylin¢ig dukterj, Zmong ir meiluZe, slépdama savo nusivylimg, ap-
maudg ir netgi neapykanta. Biitent §i dvilypé herojés bitis verté drama-
turgg ieSkoti tokiy formuy, kurios leisty jam scenoje jkiinyti tai, kas tikro-
véje negali biiti iSreik$ta jokia materialia forma.

ZodZiai, tariami j $alj, be to, davé galimybe autoriui betarpidkai pa-
rodyti herojaus viding reakcija j kito personaZo ZodZius arba j tam tikra
situacija. Siuo atveju jy vaidmuo artimas replikoms j $alj, kurios buvo
pladiai naudojamos ir ankstyvesniyjy epochy dramaturgy.

Ne tik vidinio monologo perkélimas i scena, bet ir visa dramos ,,Keis-
ta interliudija“ struktiira rodo jos artimumg romanui. SiuZetas vystomas
pagal romano schemg, jis apima beveik visa pagrindinés herojés gyve-
nima — nuo jaunystés iki senatvés. Tai pati ilgiausia O’Nilo drama, su-
sidedanti i8 devyniy veiksmy, sceninio jsikinijmo délei suskirstyta j dvi
dalis.

Jeigu Brechtas praturtino dramg, betarpidkai jvesdamas j ja epinj
prada, tai O’'Nilas praplété draminio vaizdavimo rémus tokiomis formo-
mis, kurios buvo biidingos butent dramos Zanrinei kalbai ir jgalino dra-
maturga lankséiau atvaizduoti Zmogaus dvasinj gyvenima.

* # #

Tiek Strindbergo vélyvosios pjesés-sapnai, tiek ir nagrinéjamos Q’Nilq
dramos aiSkiai demonstruoja biidingg XX amziaus literatiirai skverbimgsi

2 7r. Cl. Hamilton, The Theory of the Theater, New York, 1939, p. 48.
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j Zmogaus psichikos gelmes, sagmonés ir pasagmonés pasaulj. Strindbergas
vienas pirmyjy dramos istorijoje jkiinijo scenoje pasgmonés procesus.
Fantastika, realaus pasaulio daikty metamorlozés Strindbergo pjesése —
tai sapnuojandio Zmogaus reginiy projekcija scenoje. Remdamasis Strind-
bergo principais, taip pat ir papildydamas juos naujais, O'Nilas jkiinijo
scenoje kaltés ir nepilnavertiSkumo kompleksy deformuotg samone (,,Im-
peratorius DZonsas“, ,,Gauruotoji bezdZioné“), dvasinj Zmogaus susiskai-
dymg (,,Didysis dievas Braunas“, ,Nesibaigiancios dienos“), iSorinio ir
vidinio egzistavimo prieStaringumg (,,Keista interliudija“). Tuo biidu
salygiskumo elementai 3iy dramaturgy pjesése nebuvo tuséias eksperi-
mentavimas, o siekimas atrasti lankstesng dramating formg dvasinés sfe-
ros paZzinimui. Tiek Strindbergas, tiek O’Nilas buvo jsitiking, kad tradi-
cinés realistinés dramos formos yra nepakankamos vidiniams konfliktams
atskleisti. Irealus, fantastiski jy dramy vaizdai néra susije su mistika
arba antgamtinés jégos iSkélimu, o atkuria dvasineg, psichologine realybe
ir tarsi patvirtina pranciizy dramaturgo Zano Zirodu teiginj, jog ,teat-
ro uzdavinys — biiti realiam irealybéje” %0. SgalygiSkumas jgalino Siuos
autorius praplésti draminio vaizdavimo ribas, perteikti ne empiriska, bet
apibendrinlg moralinj ir filosofinj pasaulio suvokima.

1970, rugse'jis

YCJOBHOCTb B 3ANAJHOH JAPAME XX BEKA
(Asryct CrpunpGepr u IOmkun O’Hua)

Tanuuna BAV)XUTE

PesoMme

‘TIpo6nemy ycnoBHOCTH B JApaMe HeOOXOLHMO pelliaTh B TECHOH CBSI3H
¢ mpo6JeMOlf YCJOBHOCTH B HMCKyCCTBe BOOOIUE, a TakXe HCXOAs U3 Cre-
uudHKH IpaMaTHYECKOTO »KaHpa. IDra mpobieMa ILIMPOKO oO6CyXAaeTcs
B nenoM psne pa6or samanubix Kputukos (k. Tacchepa, ®@p. ®eprioc-
cona, 3. Menbxunrepa). MHTepec COBETCKOHl KDHTHKH K BONpPOCAM YCJOB-
HOCTH B JpaMe BHJIeH B cOopHukax crateli «CoBpeMenHas 3apyGexHas
Apamay (1962), «dxcnpeccuonusm» (1966), «CoBpeMeHHblI 3apy6emHbIH
Teatp» (1969). B namno#t cTaThe paccMaTPHBAIOTCH TOJBKO HEKOTODLIE
acnekThl ycJOBHOCTH B ApaMe XX BeKa, a HMEHHO CBS3aHHble CO CTpPeM-
JIeHHeM BOIUIOTHTb B XyAOXeCTBEHHOH (opMe SBJIEHHS NyXOBHOH o6nacTH,

% Cit. i§ A. Maurois, De Gide a Sartre, Paris, 1965, p. 159.
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OTpaXKaiolllHe MpoLecchl CO3HAHUS W NOJCO3HaHMS. DTO NeJaeTcsi Ha Mare-
puase no3gHux mbec ABrycra CTpuHAGepra M 3KCIepHMEHTAJbHBIX APaM
IOmxuna O’Huna, KOpPOTKO OCTaHaBJHBAasiCb Ha HEKOTOPHIX OOLHX BOMN-
pocax COOTHOLIEHHS XyAO0XKeCTBEHHOro o6pa3a M »KH3HEHHOH NeHCTBHTENbHO-
crd B npame. Cpenn mo3gHuX nbec-cHOBHIAeHHii CtpHuabepra BbimessieTcs
«Hrpa rpes», rie CcHMBOJHMUeCKHe 06pasbl M CKOJb3AIAs KOMIIO3HUHS
3MH30[0B TepefaloT aJorHyYHOCTb cHa. BHesannas TtpaHchopmauus nep-
COHakeHl H NpPeAMETOB BOIVIOLIAET Mepexos OT OJHOTO JYXOBHOIO COCTOSi-
HHst K apyromy. Ctuibp u koMnoauuus <«Urpel rpes», tpusorun «[lyts
B [lamack» H «CoOHaThl NPH3PaKOB» OBLIH YCBOEHbI NpENCTABHTE/ISIMH 3KC-
NpPecCHOHUCTHYECKON M CIOpPeaJIMCTHYECKOH ApaMbl.

Ibecbi-cHoBHAeHHsT no3aHero CrpuHaGepra okasalH GoJiblloe BJIMsIHUE
Ha lOmkuna O’Huaa. DTux AByX ApaMaTyproB CBSI3bIBAIOT TParuyeckoe
MHpOOlLyLIleHHe, HHTepeC K XKH3HH CO3HAHHA M INOACO3HaHHA. B mbecax
«HUmnepatop [DxoHc» (1920), «Kocmarasi o6e3bsina» (1922) O’Hua npu-
6eraeT K YCJOBHOCTH, mepelaBas BHYTPEHHhHl MMp uYeJOBeKa, Npeciexye-
MOTO KOMIJIEKCAMH BHHbBI H HENOJHOLEHHOCTH, TNOTEpSBIIEro TIapMOHHIO
¢ npuponol. )KusHeHHass NEeHCTBUTENBHOCTb B 3THX JApamax TpaHchopMu-
pyeTcs,, NOKa3blBaercst yepe3 NpU3My GOJIE3HEHHOTO CO3HAHHSI.

B nbecax «Benukuit 6or Bpayu» (1926) u «Beckoneunvie guu» (1934)
BHYTpEHHsisl Pa3JBOEHHOCTb JIMYHOCTH TepeNaeTcs MNpH IOMOUH MacoK
W nBoitnuka. B npame «Ctpannas unrtepmionus» (1928) npamarypr BBOAHT
O6IIMpHblE MOHOJIOTH «B CTODOHY», COOTBETCTBYIOILHE TOTOKY CO3HaHHS
B pOMaHe. YCJOBHOCTb INbec-CHOBHJeHH# CTpunaGepra M pacCMOTPEHHBIX
npaMm O’Husna nopoxpieHa crpemsieHHeM [paMaTypros HaiTH Gonee THG-
Kylo (GOpMy /st UCCIe[OBaHUsSI CJIOXKHOrO NYyXOBHOTO MHPa COBDPEMEHHOTO
yenopeka. O6a gpaMaTypra CYUHTaJH TPAAHLHOHHYIO IpaMy [Js 3TOTO He-
JNOCTAaTOYHOHM.

CONVENTIONS IN THE XXTH CENTURY DRAMA
(Augustus Strindberg and Eugene O’Neill)

Galina BAUZYTE

Summary

The problem of dramatic conventions must be solved in close rela-
tionship with the conventional nature of art in general and the peculiari-
ties of the dramatic genre in particular. The problem has been widely
discussed by such western critics as John Gassner, Francis Fergusson
and Siegfried Melchinger. The interest of Soviet literary criticism in the
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problem of dramatic conventions is manifested in numerous collections
of critical essays such as “Modern Drama Abroad“ (1962), “Expres-
sionism* (1966), “Modern Theatre Abroad* (1969) etc. )

The article discusses only certain aspects of conventions in the XXt
century drama, namely those connected with the playwright’'s aim to
present the phenomena of the spiritual sphere and to express the conscious
and the subconscious. The problem is analysed on the basis of Strind-
berg’s dream plays and O'Neill’s experimental dramas. In the introduc-
tion some general reference is made to the relation between dramatic
images and life. Strindberg’s drama “A Dream Play“ is subject of special
analysis. The symbolic images as well as the disconnected episodes of
the play reveal the illogic of dreams. Instantaneous transformations of
personages and objects convey the transition from one spiritual state to
another. The style and the structure of “A Dream Play“ (which are also
manifest in the trilogy “To Damascus* and “The Ghost Sonata“) were
elaborated by the authors of the expressionist and the surrealist drama.

Augustus Strindberg exerted a great influence on Eugene O’Neill.
The tragic conception of life and an interest in the conscious and the
subconscious are common to both playwrights. The conventions in “The
Emperor Jones* (1920) and in “The Hairy Ape“ (1922) are based on the
playwright’s aim to present the state of mind of a man who has lost
his harmony with nature and is obsessed by complexes of guilt and
inferiority. The reality of life is presented through the disordered mind of
the hero. In “The Great God Brown“ (1926) and “Days Without End*“
- (1934) the disharmony and the dualism of a personality are revealed by
means of masks and an ,alter ego®. In ,Strange Interlude“ the play-
wright uses “asides“ (the characters speaking their thoughts) which to
some extent correspond to the stream of consciousness in the novel.

The conventions in Strindberg's dream plays and O’Neill’s dramas
demonstrate their aim to explore the complex spiritual world of contem-
porary man and to launch a new dramatic form for it. Both playwrights
considered the limits of the tradilional drama insufficient and thus
{ried to widen them.



