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STILISTISCHE EIGENHEITEN DES NOVELLISTISCHEN 
FR'OHWERKS THOMAS MANNS 

Raminta GAMZIUKAITE 

Die ersten literarischen Versuche Th. Manns hatten alle das glei­
che Schicksal. Sie mu.Bten ein halbes Jahrhundert auf ihr Wiedererschei­
nen warten. Auf Wunsch Th. Manns sind sie nicht in die Gesamtausgabe 
seiner Werke aufgenommen worden. Erst 1958 wurden diese Arbeiten in 
den Band "Erzahlungen" vom S. Fischer Verlag, Frankfurt am Main, 
mitaufgenommen. Sie sind zum zweitenmal zum Gedenken des 90. 
Geburtstages Th. Manns und seines 10. Todestages im Jahre 1965 
erschienen 1. 

Die Sonderstellung dieser ersten Erzahlungen ist wohl der Grund, 
da.B sie bisher in der einschlagigen Literatur nicht ausfiihrlich besprochen 
worden sind. Trotzdem weisen schon die Frūhwerke mehrere Zūge auf, 
die in Th. Manns spaterem novellistischen Schaffen wiederauf genommen 
und weiterentwickelt werden. 

Der Schwerpunkt unserer Untersuchung liegt auf den Beziehungen 
der Frūhwerke Th. Manns zu • seinen spateren Novellen. Dies gilt sowohl 
fūr den Inhalt - (Themen, Motive, Problema tik) - als auch fiir die 
sprachliche Gestaltung, insbesondere fiir die Erzahlhaltung. Unter diesem 
Gesichtswinkel sollen hier die Frūhwerke Th. Manns, die in den Sam­
melband "Gefallen" aufgenommen sind, betrachtet werden . 

. Unsere Analyse umfaBt die Prosa-Stūcke in der Reihenfolge des Sam­
melbandes, ausgenommen die in Tagebuchform gestaltete Prosa-Skizze 
,,Der Tod" und die Fragmente „Der Knabe Henoch", ein nicht verwende­
tes Kapitel aus dem zweiten Band der Joseph-Tetralogie, ,,Der junge 
Joseph". Diese beiden Prosa-Stūcke gehoren nicht zum novellistischen 
Schaffen Thomas Manns. 

Von der Reihenfolge wird unbedeutend abgewichen, indem die Novelle 
,,Walsungenblui" als umfangreichste und komplizierteste nach der klei­
nen Skizze „Anekdote" analysiert wird, obwohl chronologisch die „Anek­
dote" auf das „Walsungenblut" folgt. 

1 Thomas Man n, Gefallen. Erziihlungen. Skizzen. Fragmente. Aufbau-Verlag, Ber­
lin und Weimar, 1965. Diese Ausgabe die_nte als Textgrundlage. 
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„Vision". Die kleine Prosa-Skizze „Vision" (1893) besLeht aus zwolf 
Absatzen und ist im Grunde genommen als erlebter Eindruck aufzufas­
sen. Die Einleitung dehnt sich ūber fūnf Absatze aus. Sie begrūndet 
die Moglichkeit der Vision durch den Zustand zwischen Wachen und 
Traumen. AuBerdem enthalten diese Absatze Angaben ūber Ort und Zeit 
der Handlung, soweit man iiberhaupt von einer Handlung sprechen kann 
(,, . .. die feuchtwarme Abendluft, die durch das offene Fenster neben mir 
hereingeht. . . S. 5) und iiber belanglose Handlungen des l;Zrzahlenden 
(,, ... wie ich mir mechanisch eine neue Zigarette drehte und die braunen 
Stiiubchen mit feinem Prickeln auf das gelbe Loschpapier der Schreib­
mappe niedertaumeln . .. S. 5). Letzteres Zita t weist schon auf den seeli­
schen Zustand des Ich-Erzahlers hin. Es ist der Zustand innerer I(on­
zentration, des In-sich-hinein-Lauschens. Diese Stimmung wird auch in 
dem niichsten Absatz betont (.,Hinter mir knackt heimlich neckend die 
Stuhllehne, daB es .mir jiih wie hastiger Schauder durch alle Nerven 
fiihrt" S. 5). Eine leicht ironisch gefarbte Bemerkung im zweiten Absatz 
(,,Das stori mich iirgerlich in meinem tiefsinnigen Studium der bizarren 
Rauchschrifte, die um mich irren" S. 5) hebt noch einmal den Zustand 
<les MūBiggangs und der melancholischen Triiumerei hervor. 

Schon in dem literarischen Erstling Th. Manns also tritt der reflek­
tierende, zur Selbstanalyse neigende Typ auf, der in den spateren 
Novellen einen bedeutenden Platz einnimmt. Etwa der Held der „Ent­
tiiuschung", der Bajazzo, Schriftsteller Detlef in den „Hungernden", oder 
der Titelheld in „Tonio I(roger". Auch Gustav von Aschenbach gehort 
in gewissem Sinne zu diesem Typ, obwohl er die komplizierteste und 
problematischste Gestalt von allen oben erwiihnten ist. Es sei betont, 
daB diese reflektierenden Helden bei weitem nicht gleichwertig sind. Das 
Gesagte gilt auch fiir die Gestalten der ersten literarischen Versuche. In 
der „Vision" ist dieser Typ nur angedeutet. 

Im dritten Absatz vollzieht sich schon der Obergang zur Vergangen­
heit. I(urze, einfache, zum Teil elliptische Satze geben die innere Span­
nung wieder: .,Aber nun ist die Ruhe zum Teufel. Tolle Bewegung in 
allen Sinnen. Fiebrisch, nervas, wahnsinnig. Jeder Laut keift. Und mit 
all dem verwirrt steigt Vergessenes auf. Einst dem Sehsinn Eingepriigtes, 
das sich seltsam erneu.t, mit dem Fūhlen dazu von damals" (S. 5) . 

Der seelische Zustand ist nicht nur durch die syntaktischen Formen, 
sondern auch durch Lexik wiedergegeben. Und es sind vor allem die aus­
drucksvollen Adjektive, die am meisten dazu beitragen: ,,fiebrisch", ,,ner­
vas", ,,wahnsinnig". 

Der letzte Satz des zitierten Abschnitts bildet den Obergang von 
der Gegenwart zu den · Erinnerungen. ln dem nachsten Absatz, im vier­
ten, handelt es sich um die Selbstanalyse des. Erzahlenden im Moment 
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der Vision. Eine Distanz zum Dargestellten ist also schon in dieser 
ersten Prosa-Skizze sichtbar: der Erzahlende gibt sich mit einem gewis­
sen Behagen der Vision hin, und er analysiert in demselben Augenhlick 
diesen Vorgang psychologisch. Obwohl man nicht zuviel in diese er-ste 
Skizze hineinlegen • darf, ist es doch interessant f estzustellen, daB 
Th. Mann die Darstellung. und Ana lyse sogar in der Vision zugleich ge­
staltet. Eine almliche Erzahlhaltung ist in „Der Tod in Venedig" nachzu­
weisen: Aschenbachs Visionen sind so gestai tet, daB gleichzeitig eine tiefe 
Einfūhlung in die innere Welt des Helden sichtbar und auch eine Distanz 
bewahrt wird. 

Die Syntax in diesem Absatz entspricht dem Verwischen der Grenzen 
zwischen Wirklichkeit und Phantasie: ,, Wie interessiert ich es bemerke, 
da.B mein Blick sich gierig erweitert, als er die Stelle im Dunkel 
umf a.Bt! J ene Stelle, aus der sich lichte Plastik stets deutlicher hervorhebt. 
Wie er es einsaugt; eigentlich nur wiihnt, aber doch selig. Und er 
empfiingt immer mehr. Das heiBt gibt sich immer mehr; macht sich immer 
mehr; zaubert sich immer mehr . .. immer ... mehr." (S. 6). 

Das im ersten Satz Beschriebene gehort noch zur Wirklichkeit. Es ist 
eben die Selbstanalyse des Ich-Erzahlers (,,ich", ,,mein Blick"). Das 
wichtigste il! diesem Satz wird in dem zweiten Satz durch die anaphorische 
Verwendung der Worter „jene Stelle" wieder aufgenommen. Der zweite 
Satz enthalt schon keine Angaben mehr ūber das lch des Erzahlers. Dazu 
ist dieser -Satz elliptisch, was von einer gewissen Lockerheit der syntak­
tischen Struktur sprechen laBt. Diesc Teildenz, die nach Luise Thon 2 ein 
wesentliches Merkmal der Sprache des Impressionismus ist, triU auch 
in den folgenden Satzen (in dem dritten, vierten und fūnften) des zitier 0 

ten Auszugs auf. Sogar graphisch ist diese Lockerheit der Syntax wieder­
gegeben. So . ausgesprochen impressionistische Pragung der_ Sprache fin­
den wir im spateren Schaffen Th. Manns kaum, obwohl bestimmte 
impressionistische Zūge in seinem Erzahlstil erhalten sind. 

Der fūnfte Absatz ist als eine unmittelbare Einleitung in die Vision 
aufzuf assen: 

,,Nun ist es da, ganz deutlich, ganz wie damals, das Bild, das Kunst­
werk des Zufalls. Aufgetaucht aus Vergessenem, wiedergeschaffen, ge­
formt, g e malt von der Phantasie, der f abelhaf t talentvollen Kii.nstlerm." 
(S. 6). 

Es ist keine unmittelbare Wiedergabe des seelischen Zustands, weil 
auch die intime Vision mit einer eingehenden Selbstanalyse verbunden 

2 „Mehr als jeder andere Stil hat gerade Eindruckskunst etwa_s Schillerncles, immer 
Wan.delbares an sich. Eines ihrer wichtigs1.en Bestimmungsmerkmale ist ihre schwere 
Bestimmbarkeit. .. " ln: L. T h o n, Die Sprache des deutschen lmpressionismus, Miinchen, 
1928, p. 117. 
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ist. Dadurch wird in der Erzahlung eine Distanz von dem Erzahlten 
bewahrt. 

Es ist interessant zu bemerken, daB einer der charakteristichen Zūge 
von Th. Manns Stil, das Suchen nach dem „treffenden" Wort, schon in 
einem der ersten literarischen Versuche vorhanden ist ( ... Aufgetaucht 
aus Vergessenem, wiedergeschaffen, geforint, gemalt von der Phan­
tasie ... ). 

Die folgenden iūnf Absatze enthaiten die Vision als erleb­
ten Eindruck gestaltet. Die ganze Vision ist im Prasens gehalten, 
die Grenze zwischen dem Gegenwartigen und dem Vergangenen wird 
nicht durch die Zeitform des Verbs, sondern durch Zeitadverbien 
ausgedrūckt (,,jetzt"-,,damals"). Das Adverb „damals" ist in gewis­
sem Sinne schon als Leitmotiv aufzufassen. Es wiederholt sich in 
der Vision im ersten Absatz (,, ... Wohl nicht jetzt ringsum, aber da­
mals ... S. 6), im zweiten (,, ... Laslet auf der Hand, in der bebend 
der Kampf mit der Liebe, der Sieg der Liebe pulsiert. . . wie damals . .. 
wie damals. S. 7) und am Ende der Vision, schon nach der Bemerkung 
des Erzahlers, die sich auf die Gegenwart bezieht (,,Nun ist es dahin, 
im Dunkel zerronnen. /ch atme tief-tief auf, denn ich bemerke, da.B ich 
das vergessen hatte darūber. Wie damals auch" . .. S. 7). SchlieBlich taucht 
damals in dem letzten Absatz der Skizze noch .einmal auf (,,Aber ich 
wei.B es nun, so sicher wie damals: Du liebtest mich doch . .. S. 7). 

Auch die leitmotivische Technik ist fūr den Stil Th. Manns wie bekannt 
in hochstem MaBe kennzeichnend. 

Der Hang zum „musikalischen" Stil ist auch in der Lexik zu spūren: 
,, ... schon wo es nach dem zarten Gelenk im 'Formencrescendo Arm 
werden will, verschwindet es im Ganzen" (S. 7). 

Hinsichtlich der Lexik laBt sich Folgendes sagen: es fallt ein astheti­
sierendes Spiel mit bildhaften Ausdrūcken zugunsten der Form auf. 

,,Gefallen" ist in der traditionellen Form der Novelle des 19. Jh-s, 
der Rahmenerzahlung, gehalten. Den Kern bildet eine Geschichte aus 
der Vergangenheit und den Rahmen - die gegenwartige Situation, ein 
gemūtliches Zusammentreffen von vier Freunden im Atelier des einen, 
woran sich auch der Erzahler beteiligt. Die Einleitung ist ziemlich aus­
gedehnt, sie beginnt mit der eingehenden Beschreibung des Raumes, 
des Kūnstlerateliers, enthalt knappe Charakteristiken der beim Wein 
angeregt diskutierenden Freunde, sie umfaBt die Diskussion ūber die­
Frauenemanzipation und fūhrt unmittelbar zu einer Liebesgeschichte, die 
den von Dr. Selten vertretenen Standpunkt in der Diskussion unterstūtzen 
soll. Dr. Selten ist der Erzahler der Liebesgeschichte, und am Ende 
erweist sich, daB er auch ihr Held ist. Er erzahlt aus der ironischer Sicht 
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eines lebenserfahrenen und lebensverachtenden Mannes. Einige Belege fūr 
die ironische Darstellung: 

,,Kaum war er vierzehn Tage in P., als er sich natūrlich verliebte. 
Nicht in eine Kellnerin, wie das das gewohnliche ist, sondern in ęine junge 
Schauspielerin. __ ., (S. 13) . 

,, ... und eines Tages Iiebte er sie ganz und gar, Auch ihre Seele, 
welche er noch gar nicht kannte" (S. 13) . 

Die ironische Haltung ist nicht nur in der Rede des Erziihlers, sondern 
auch in den dialogischen Szenen zu erkennen (Gespriiche mit Irma und 
Rolling). Die letzte dialogische Szene bei Irma, die Haltung des Ji.ing­
lings dem alten Herrn gegeni.iber ist geradezu grotesk gestaltet. Das sieht 
man sowohl an den Bemerkungen des Erziihlers als auch in der direkten 
Rede, z. B.: ,, ... Zitternd und iichzend rang sich der alte Herr vom Stuhl 
in die Hohe. Die weiten Hosen schlotterten ihm um die di.irren Beine. Er 
hielt sich die Lenden und wiire beinahe auf seinen Sitz zuri.ickgesunken. 
Dies stimmte ihn sentimentai" (S. 43); ,,lch armer alter Mann! wimmerte 
er, wiihrend er zur Ti.ir wankte, ich armer a r m e r alter Mann! Diese 
būbische Roheit! .. Oh-ii!-und ein edler Zorn regte sich wieder in ihm",­
aber wir werden uns sprechen! Das werden wir! Das werden wir!" (S. 44). 

Eine besondere Rolle spielt in dieser Novelle das Motiv der Natur. 
Die Parallele zur Natur dient zur Schilderung der Erlebnisse des Haupt­
helden von AuBensichtsstandpunkt, z. B. im folgenden Auszug, wo das 
Bild der Natur einer sich vergr6Bernden Spannung im Innern des Helden 
entspricht: 

„Dann reif te der Fruhling. Schon gegen Ende dieses Mai reichte sich 
eine Anzahl heiBer Tage, in denen kein Tropfen Regen {tel. Mit einem 
fahlen, dunstigen Blau starrte der Himmel auf die durstende Erde hernie­
der, und die starre, grausame Hitze des Tages machte gegen Abend einer 
dumpfen, laslenden Schwule Platz, die ein matter Luftzug nur desto 
fuhlbarer machte" (S. 27) . 

. Es fiillt hier die Haufung der Adjektive auf, was -fūr den gesamten Stil 
Th. Manos hochst charakteristisch ist. Durch die Verwendung der treffend 
gewahlten Adjektiven und adjektivisch gebrauchten Partizipien (,,heiB", •. 
,,fahl", ,,dunstig", ,,durstend", ,,starr", ,,grausam", ,,dumpf", ,,lastend", 
,,matt") wird ein ausdrucksvolles Bild der Natur geschaffen. 

Die uns interessierende Parallele wird fortgesetzt: der Held findet sei­
ne Befreiung in der Liebe, und fūr die Naiur kommt die Losung der 
Spannung durch ein Gewitter. Der Ausklang der Liebesgeschichte fallt 
mit dem Ausklang des Sommers zusammen. Dabei wird die Parallele 
zwi1schen den Gefūhlen des Helden und der Natur zum Kontrast: 

,,Dann saB er daheim an seinem Tisch, still und schwach. 
Drau/3en herrschte in lichter Majestii.t der liebliche Sommertag. 
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Und er starrte auf ihr Bild, wie sie noch immer dastand, wie frūher, 
so sū.B und rein . .. " (S. 47). 

Und es sind wieder vor allem die Adjektive, die hier das unbetrūbte 
und mit den Gefūhlen des Helden kontrastierende Bild der Natur schil­
dern: ,,liclit", ,.lieblich", ,,still", ,,schwach". 

Fūr die gesamte Komposition der Novelle ist die Durchfūhrung des 
Flieder-Motives von groBer Bedeutung. Zum ersten Mal erscheint dieses 
Motiv in der Szene des ersten Besuchs bei Irma: 

„Unten ... war ein kleiner hof- oder gartenartiger Vorplatz, an dessen 
linken Seite ein Fliederbusch die ersten Blūten trieb. Da blieb er stehen 
und barg sein gliihendes Gesicht in dem kūhlen Gestriiuch und trank lan­
ge, wiihrend sein Herz pochte, den jungen, zarten Duft (S. 25). 

Zum zweiten .ivlal taucht das Flieder-Motiv in der Liebesszene auf: 
,, ... und in den ersten langen Kt..B, um welchen die Welt versank, flute­

te durch das offene Fenster der Duft des Flieders hinein, der nun schwūl 
und begehrlich geworden war" (S. 33) . 

Die sprachliche Gestaltung des Motivs, besonders ausdrucksvoll in den 
verwendeten Adjektiven auftretend, verfolgt genau die Stadien der Liebe: 
„jung", ,,:zart", ,,schwul", ,,begehrlich". Auch die weiteren Variationen des 
Motivs entsprechen der Evolution der Gefūhle des Helden. Am Ausklang 
der Liebesgeschichte tritt das Flieder-Motiv als Kontrast zu dem Zustand 
des in der Liebe Enttiiuschten auf. Damit aber ist die Entwicklung des 
Leitmotivs noch nicht beendet. Das Motiv des Flieders wird von der einen 
Ebene der Erzahlung in die andere, gegenwiirtige, transponiert und er­
weist sich als der Vorwand fūr die erzahlte Geschichte: 

„ Gott sei Dank! sagte Selten. . . und stand auf, um sich einer Vase 
mit frischem Flieder zu nahern, die ganz hinten im letzten Winkel auf 
einer kleinen, geschnitzten Etagere stand" (S. 48). 

Es folgt eine weitere Entwicklung des Flieder-Duft-Motives auf der ge­
genwiirtigen Ebene (S. 48-49), bis sein Ietztes Ausklang auf dieser Ebe­
ne (S. 50) mit dem Ietzten Ausklang des Motivs auf der Ebene der Ver­
gangenheit (S. 47) zusammenfallt. 

Durch Verwendung des Flieder-.MotiYes wird die Einheit der Erziih­
lung, die auf zwei zeitlichen Ebenen spielt und eigentlich von zwei Er­
zahlern gefūhrt wird, bewahrt. Sonst hat die Rahmenform keinen Ein­
fluB auf den Stil der Erziihlung. Die Rolle des Ich-Erziihlers ist rein 
formai. 

,,Der Wille zum Gliick" weist wiedereinmai halbtraditionelle Novellen­
form auf: der Ich-Erzahler berichtet ilber den Haupthelden der Geschichte, 
der aber ein naher Freund des Erziihlers ist. Deshalb ist der Erziihler in 
die Geschichte einbezogen und tritt als Zeuge der Erreignisse auf. Trotz­
dem behiilt der Erzahler durchgehend seine Rolle als Vermittler eines 
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fremden Schicksals. Es ist zu v~rmuten, daB die Geschichte autobiographi- , 
sche Zūge hat und daB eine gewisse ldentitat zwischen dem lch-Erzahler 
und dem Helden besteht. Die gewahlte Form der Erzahlung ist dazu ge­
eignet, diese Identitat zu verhūllen und die Distanz zum Erzahlten zu be­
wahren. Die ./\,oglichkeit dieser ldentitat wird auch durch den Umstand 
betont, dafl Paolo Hofman, der Held dieser Novelle, als ein Vorlaufer 
Tonio Krogers auftritt. Tonio Kroger aber tragt wie· bekannt viele autobio­
graphische Zūge. Es sind zunachst auBerliche MerkmaJe, die beide No­
vellen verbinden: das Motiv des Matrosenanzuges (auch in „Budden­
brooks" erscheinend), das Thema der Tanzstunde, das Bild eines blonden, 
frohlichen Madchens (die Vorlauferin der blonden und lustigen Ingeborg 
Holm in „Tonio Kroger" wie auch der blonden Lilli in den „Hungernden"). 
Die Verwandschaft Paolo Hofmans und Tonio Krogers ist auch innerlich 
ohne weiteres feststellbar. Die Konfrontierung der Gegensatze „Intellekt -
Leben" wird bereits in der Szene des ersten Schultages angedeutet, wo 
Paolos Haltung der auBeren Welt gegenūber zu Tage tritt (S. 51-52). Es 
ist eigentlich der Gegensatz „Krankheit-Gesundheit", auf dem diese No­
velle gebaut ist. Die weitere Entwicklung dieses Gegensatzes aber filhrt 
zur Problematik Tonio l\r6gers, und es ist die des Widerspruches des In­
tellekts zum Leben. In • der Novelle „Der Wille zum Glūck" liegt der 
Schwerpunkt auf der Krankheit des todgeweihten Helden, obwohl Paolo 
dazu eine Kūnstlernatur ist. 

Der Erzahlhaltung nach aber sind die analogen Szenen • in „Der Wille 
zum Glūck" und in „Tonio Kroger" wesentlich verschieden. Die Anwesen-

• heit des beobachtenden Erzahlers wird in „Der Wille zum Glūck" be­
standig betont. In „Tonio Kroger" dagegen ist der Erzahler als reale Fi­
gur schon verschwunden, und wir empfinden nur das Vorhandensein einer 
anonymen Figur des Erzahlers, des Zeugen der Erreignisse, von dessen 
Standpunkt die Geschichte erzahlt wird_. Dabei ist dieser Standpunkt 
manchmal dem Standpunkt der Figur sehr nahe. Das Verschwinden des 
Erzahlers als einer realen Figur ist mit der wesentlichen Veranderung 
des Erzahlstils verbunden, was aus dem Vergleich der Erzahlhaltung bei­
der erwahnten Novellen offensichtlich wird. Da in „Tonio Kroger" der Er­
zahler als eine reale Figur nicht mehr auftritt, dominiert in der Novelle 
die Innensicht. Der Blickpunkt des Erzahlers und der Figur ist meistens 
schwer zu unterscheiden. Der reale lch-Erzahler in „Der Wille zum Glūck" 
dagegen ermoglicht nicht nur die Beschreibung der Erreignisse, sondern 
auch die Eroderung des inneren Zustandes des Helden ausschlieBlich vom 
AuBensichtsstandpunkt. 

Die betonte Distanzhaltung des Erzahlers schlie.Bt die unmittelbare 
Wiedergabe der inneren Regungen Paolos Seele aus. Der Erzahler be­
schrankt sich lediglich auf die sinnlich wahrnehmbaren AuBerungen ūber 
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seinen Helden. Als ausdrucksvolles Beispiel der AuBensichtsschilderung ist 
ein treffender Vergleich nachzuweisen, der eine besondere und standig 
sich wiederholende korperliche Haltung Paolos kennzeichnet. Leitmotivisch 
gestaltet, deutet dieser Vergleich auf einen dauernden inneren Zustand 
<les Helden. Es ist das Motiv einer gespannten, einer unheimlichen Ruhe, 
verbunden mit der Eigenschaft eines Raubtieres: 

„Atles an ihm war, wiihrend er neben mir stand, bis auf ein nervoses 
Zucken der Augenlider, vollkommen ruhig,- von einer gewaltsamen, ge­
spannten Ruhe. Er hatte den Kopf ein wenig vorgestreckt. Seine Stirnhaut 
war gestrammt. Er machte beinahe den Eindruck elnes Tieres, das krampf­
haft die Ohren spitzt und mit Anspannung aller Muskeln horcht'' (S. 57). 

,, .. . Die seltsam gespannte Ruhe, die ich vorhin an ihm beobachtet 
hatte, war keineswegs von ihm gewichen. Er machte, ohne daB ich genau 
zu sagen vermochte, woran es lag, den Eindruck eines sprungbereiten 
Panthers . .. " (S. 60); 

,, .. . Er befand sich gewohnlich, trotz seines besorgniserregenden Aus­
sehens in gehobener, J'reudiger Stimrnung und zeigte in der Niihe der Ba­
ronesse jedesmal wieder jene unheimliche Ruhe_. die ich das erste Mal atl 
ihm wahrgenommen hatte" (S. 61); 

,, .. . Und in diesem Augenblick erkannte ich auf seinem Gesicht und 
in seiner ganzen Haltung den Ausdruck wieder, den ich damals, als ich 
die Baronesse zum ersienmal sehen sollte, an ihm beobachtete: diese ge­
waltsame, krainpf haft angespannte Ruhe, die da,s Raubtier vor dem Sprun­
ge zeigt" (S. 68). 

Die AuBensichtsposition wird standig betont: ,,wahrend er neben mir 
stand",· ,,die ich vorhin an ihm beobachtet hatte", ,,ohne dafl ich genau zu 
sagen vermochte, woran es lag", ,,die ich das erste Mal an ihm wahrge­
nommen hatte", ,,den ich damals, als ich die Baronesse zum ersten Mal 
sehen sollte, an ihm beobachtete". 

Die Neigung zur leitmotivischen Erzahltechnik zeigt auch die Ge­
staltung <les Themas „Krankheit". ,,Blau", ,,blaBblau", ,,gelblich", ,,mude", 
,,schmal", ,,uerschleiert", ,,fiebernd" - das sind die Adjektive ( oder adjek­
tivisch gebrauchten Partizipien), die in den Variationen dieses Themas 
immer wieder auftreten neben der direkten Bezeichnungen -,,krank", 
,,krankhaft". 

Es ist interessant zu bemerken, daB auch andere Motive, die in spate­
ren Werken ausfūhrlicher dargestellt, hier im kleinen bereits angelegt sind. 
So die Gegensatze „Meer und Berge" oder „Norden und Sūden" spielen 
nicht nur in Th. Manns spateren Werken, sondern auch in seinen Briefen 
eine grofle Rolle. Hier tauchen sie sowohl in der Beschreibung <les Ich-Er­
zahlers, als auch in der direkten Rede des Helden (S. 65-66) auf - ein 
weiterer Beweis fūr ihre Identitat. 
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ln der Darstellung der Familie von Stein klingt zum ersten Mat das 
Motiv „Geldadel" an. Das Bild der Eltern (S. 55) genauso wie das der 
neu112ehnjahrigen Tochter, Baronesse Ada (S. 57-58), entstammen zwei­
fellos den subjektiven Eindriicken des Autors. In der Beschreibung der 
Figuren wird c;lie Neigung offenbar, sie durch Gesten und durch Sprech­
mimik zu charakterisieren. Das Motiv des Geldadels wird mit einigen Va­
riationen in „Walsungenblut" wieder aufgenommen. Seine ausgėdehnteste 
Entwicklung aber erhalt dieses Motiv im Roman „Konigliche Hoheit". 

Die novellistische Studie „Geracht" ist ihrem Inhalt nach nahezu eine 
Anekdote, ,,ein allerliebstes Abenteuer". Hinsichtlich der Komposition und, 
insbesondere, der Erzahlsicht bildet diese Studie die Obergangsstufe von 
der traditionellen Form der Novelle zur auf gelockerteren Form. Nur der 
erste, einleitende Absatz dieser Studie kniipft sie an. die novellistische 
Tradition, an die Rahmenkomposition: 

„An die einfachsten und grundsiitzlichsten Wahrheiten", sagte Anselm 
zu vorgerūckter Stunde, ,,verschwendet das Leben manchmal die origi­
nellsten Belege" (S. 86). 

Abgesehen von diesem Satz, erfahren wir kein Wort mehr iiber diesen 
zwar genannten aber keine eigenen Charakterziige besitzenden Erzahler. 
Das Gesagte gilt auch fiir die Erzahlzeit, die mit „zu vorgeriickter Stunde'' 
nur ungefahr angedeutet wird. Daraus ist zu folgern, daB sowohl der Er­
zahler als auch die Situation belanglos fiir die erzahlte Episode sind. Die 
Erzahlung konnte als die Erweiterung und Begriindung der im ersten Satz 
formulierten These,- ahnliche Erzahlsituation findet sich auch in „Ge­
fallen" und in der „Anekdote",- bezeichnet werden. Die darauf folgende 
Episode wird ohne Einmischung des kaum erwahnten Erzahlers wiederge­
geben. 

Auch in der Prosa-Skizze „Anekdote" lehnt sich die Erzahlhaltung an 
die novellistische Tradition. Aber genauso wie in der Studie „Geracht", 
ist auf den vollstandigen Rahmen verzichtet. lm ėinleitenden Absatz wird 
die typische fiir die ersten novellistischen Versuche Situation geschildert: 
das Gesprach in einem Kreis von Freunden, unter denen sich sowohl der 
formate Erzahler-Autor, als auch der eigentliche Erzahler befinden. Durch 
den einleitenden Absatz wird der Leser auf die unmittelbar folgende Ge­
schichte vorbereitet, in der, wie auch in der Novelle „Gefallen", eine von 
vielen im Gesprach behandelten philosophischen Thesen bewiesen werden 
soll. Diesmal ist es der philosophische Satz, das Ziel aller Sehnsucht sei 
die Oberwindung der Welt. Der letzte Sat2'; der Einleitung bildet den un­
mittelbaren Obergang zur Geschichte: ,,Und angeregt durch diese Be­
trachtungen, erziihlte jemand die folgende Anekdote, die sich nach seiner 
Versicherug buchstiiblich so. wie er sie wiedergab, in der eleganten Ge-
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sellschaft seiner Vaterstadt ereignet haben sollte" (S. 136). I(ennzeich­
nend fiir die Erzahlhaltung ist nicht nur die Tatsache, daB sich am Ende 
der Erzahlung kein Obergang mehr zur gegenwartigen Ebene vollzieht,­
keine vollkommene Rahmenkomposition wie gesagt,- sondern aucb, daB 
der eigentlicbe Erzabler als „jemand" bezeichnet wird und keine person­
licben Zūge besitzt, wie z. B. der lebenserfahrene und lebensveracbtende 
Dr. Selteri in „Gefallen". Desbalb la.Bt sich kein Unterscbied zwiscben den 
beiden Erzablern feststellen. 

Obrigens ist das Tbema der „Anekdote" in den spateren Novellen 
Tb. Manns mehrmals wieder auf genommen. Es ist das Tbema eines unglei­
chen Ebepaars, als eine von mehreren Variationen des Gegensatzes „In­
tellekt-Leben",- das den lnhalt der Novellen „Luischen" und „Ein Gliick" 
bilden. Dasselbe Thema, in „Der kleine Herr Friedemann" nur angedeutet, 
tritt unverkennbar in .,Tristan" auf. In der „Anekdote" ist das Motiv einer 
merkwūrdigen Ehe auch nur angedeutet. nicht endgiiltig zu einem schar­
fen Gegensatz gefūhrt, wiein „Luischen" und „Tristan", wo die grund­
verschiedenen Naturen der Eheleute zu einem tragischen Ende fiibren. • 

,,Walsungenblut", 1906 entstanden, gehort zu den bedeutendsten No­
vellen des Friihwerks. Endgūltiger Verzicht auf den Erzahler, der zugleich 
in der Handlung eine Rolle spielt, d. h. eine reale Figur des Mitwirkenden 
oder Beobachtenden ist, wird in dieser Novelle erkennbar. Hinsichtlich 
der Erzahlhaltung in „Walsungenblut" laBt sich schon von der Anwesen­
heit eines anonymen Erzahlers sprechen, der in den spateren Novellen 
Th. Manns oft auftritt. 

Es sei hier bemerkt, daB es keine einheitliche Erzahlhaltung in „Wal­
sungenblut" gibt. Die Novelle zerfallt in einzelne Fragmente, die durch 
verschiedene Standpunkte in der Erzahlhaltung gekennzeichnet sind. Der 
episcbe Erzabler, wie wir ibn in spateren Werken Th. Manns finden, wird 
bier am starksten in der „Walkūre"-Darstellung sichtbar. Aber aucb bier 
wird der Blickpunkt unerwartet von dem Erzabler zur Figur bin verscho­
ben: die Schilderung des zweiten Aktes der Oper in der „Walkiire"-Epi­
sode gescbiebt auBer Sicbt der Figur. 

Fūr die Erzahlbaltung im zweiten Teil der Novelle ist der Wecbsel 
des Blickpunktes iiberbaupt kennzeicbnend. Ob,wobl auch in diesem Teil, 
wie in der gesamten Novelle, die. Sicbt des Erzahlers dominiert, stebt sie 
im zweiten Teil oit der Sicbt der Figur sebr nabe. Ab und zu tritt der Er­
zabler in den _ Hintergrund und laBt die Figur unmittelbar sprecben. Es 
bestebt zwar keine Identitat zwischen dem Erzabler und der Figur, aber 
aucb die Distanz ist nicbt immer scbarf genug angedeutet. Es fallt mancb­
mal scbwer, im zweiten Teil der Novelle die Sicht des Erzahlers von jener 
der Figur eindeutig zu trennen. Eine analoge Erzahlhaltung finden wir 
in der Novelle „Tania I(roger". 
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Der e·inleitende Teil der Novelle liiBt, wie schon gesagt, die Anwesen­
heit eines anonymen Erzahlers vermuten, der eine ihm sehr vertraute, 
mit seinen eigenen Eindrūcken verbundene Umgebung beschreibt. Durch 
die Verwendung der unpersonlichen Formen „man" und „es" bleibt dieser 
Erziihler voliig im Schatten. 

Weiter fallt in der einleitenden Szene die Dramatisierung des Erzahlens 
auf. Dies . gilt insbesondere fūr die Einfiihrung der handelnden Personen. 
Th. Mann la.Bt sie wie in dem Drama in einem bestimmten Moment auf­
treten. Damit ist die Illusion eines momentanen, wirklichen Vorganges 
erreicht 3. Ausgesprochen dramatisch ist auch die Raumschilderung, oei 
der der Erzahler imstande ist, seine Person vergessen zu machen 4. 

Der erste Auflritt jeder handelnden Person ist mit einer knappen 
Charakteristik verbunden. Die Hauptfiguren der Geschichte, das Zwillings­
paar Siegmund und Sieglinde, werden eingehend beschrieben, sie treten 
aber im ersten Teil der Novelle nicht in den Vordergrund. Der Schwer­
punkt liegt hier auf der Schilderung· des Miliers, die Atmosphare des 
Luxus, der Erlesenheit, der Eleganz wird bildhaft wiedergegeben. 

Als Trager und Schopfer dieser Atmosphare ist Herr Aarenhold zu be­
trachten. Sein Bild wird in verschiedenen Aspekten urid mit vers~hiedenen 
stilistischen Mitteln geschaff en. Schon beim ersten Auftritt wird diese 
Figur cfurch Gesten und Mimik geschildert. Ab und zu wird Herr Aaren­
hold durch die Beschreibung des Erzahlers charakterisiert. Zu den Mitteln 
seiner Charakteristik gehoren weiier direkte, indirekte und erlebte Rede. 
Durch das vielseitige, sowohl vom AuBensichts als auch vom Innensichts­
standpunkt gezeigte Bild des Herrn Aarenhold wird das Thema „Gelda­
del" im ersten Teil der Novelle vertreten. 

Bevor wir zur Analyse des zweiten Teils der Novelle ūbergehen, laBt 
sich folgendes betonen: obwohl es im ersten Teil des „Walsungenblutes" 
den Anschein hat, daB ein anonymer epischer Erzahler auftritt, handelt es 
sich hierbei eher um eine dramatische als um eine epische Erzahltechnik. 

Im zweiten Teil wird das Thema „Geldadel" in eine andere Ebene 
ti-ansponiert. Indem die Erzahlperspektive sich immer mehr auf den Blick­
punkt der Figur konzentriert, wird ein jaher Wechsel in der Erzahlhaltung 
ersichtlich. 

Die bisherige Darlegung verriet subjektive Bewertung <les sich ganz 
im Schatten verhaltenden anonymen Erzahlers. Der Erzahler bleibt zwar 
im Schatten auch im zweiten Teil, abgesehen von den schon genannten 
Stellen der „Walkūre"-Episode. Die Beschreibung des ersten und des drit­
ten Akte der Oper zeigt einen bestimmten Blickpunkt, der weder der Sieg­
munds oder Sieglindens, noch der des Publikums ist. Es la.Bt sich 

a K. F r i e d e m a n n, Die Rolle des Er:dihlers in der Epik, Darmstadt, 1956, p. 133. 
4 K. F r i _e d e m a n n, op. zit., p. 18 l. 

123 



behaupten, daB dies der Blickpunkt des Erzahlers i,st. Der zweite Akt 
der Oper dagegen wird ausschlieBlich mit den Augen Siegmunds gesehen, 
in dessen Gedanken aber· die des Autors zu vermuten sind. 

Die „Walkiire"-Darstellung bildet eine der Erzahlschichten in dieser 
Novelle, wo jedes einzelne Thema eine besondere Erzahlhaltung hat. 

In der Oper-Beschreibung dominiert eine ironisch-begeisterte Haltung, 
einen bestimmten Blickpunkt verratend. Wir haben festgestellt, daB dies 
der Blickpunkt des Erzahlers ist (abgesehen von der Schilderung des 
zweiten Aktes). Die Behauptung erscheint um so begriindeter, wenn wir 
an die begeistert-kritische Wagner-Auffassung Th. Manns denken. In der 
Schilderung des ersten sowie des dritten Aktes - besonders ausgedehnt 
und ausfiihrlich wird der erste Akt beschrieben-dominiert die AuBensicht. 
Die handelnden Personen der Novelle, die im betreff enden Moment die 
Walkiire" genieBen, sind genauso von der Seite gezeigt wie das Geschehen 
auf der Biihne. Und eben dieses Geschehen wird zum Schwerpunkt des 
Erzahlens. Es ist unverkennbar, daB die Darstellung der Oper betont iro­
nisch ist und trotzdem eine innige und tiefe Begeisterung fiir das Objekt 
der Schilderung verr:at. 

Eine andere Erzahlhaltung ist in der Beschreibung des zweiten Aktes 
nachzuweisen, der, wie gesagt, aus dem Blickpunkt Siegmunds ,gezeigt 
wird . Die Schilderung enthiilt keine ironischen Zūge. Vielmehr wird eine 
Parallele betont zwischen den Vorgangen auf der Biihne und dem inneren 
Zustand Siegmunds. Der Schwerpunkt des Erzahlens liegt auf der Innen­
sicht, Siegmunds Gedanken und Gefiihle treten in den Vordergrund, sie 
werden als erlebte Rede wiedergegeben. 

Wenn wir an die Erzahlsituation insgesamt in dieser Novelle denken, 
konnen wir folgendes feststellen: hinsichtlich der Milieuschilderung und 
der vielseitig geformten Charakteristik Herrn Aarenholds laBt sich im 
ersten Teil der Novelle von der Freude .an Darstellung sprechen; der Prob­
lema tik nach aber ist der zweite, der umfangreichere Teil der Novelle 
wichtiger. Hier wird das Thema des auBergewohnlichen Lebens, der AuBer­
wahltheit behandelt, obwohi auch im etwas parodistischen Sinne. Eng da­
mit ist das Problem der Scheinexistenz verkniipft, das mit der Problematik 
des spateren Th. Manns verbunden ist. Denken, wir etwa an „Bajazzo" 
oder an den Roman „Konigliche Hoheit". 

Im Mittelpunkt der Erzahlung steht in diesem Teil die Gestalt Sieg­
munds. Mit groBer Ausfūhrlichkeit wird seine raffinierte, keiner Tatigkeit 
gewidmete Existenz gezeigt. Im Vergleich mit den spateren novellisti­
schen Werken, die das Problem der Dekadenz, <les AuBenseitsstehens be­
handeln, erweist sich die ziellose, formale Existenz Siegmunds • als ziem­
lich unkompliziert und ohne weiteres erklarbar. Das Verhaltnis zwischen 
den Lebensbedingungen und der Entwicklung der Personlichkl:it tritt hier 
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ldar zu Tage. Das AuBenseitentum Siegmunds ist weder durch irgende~ne 
physische noch durch besondere psychische Eigenheiten bedingt und er­
scheint deshalb nicht in solchem Ma.Be fatal, als <lies fūr die AuBenseiter 
der spateren Novellen gilt. Auch ·ist Siegmund keine tiefe Unzufriedenheit 
mit seiner Lage eigen, er genieBt das luxuriose, ,,reich ausgestattete" Le­
ben. Seine Unfahigkeit zur emsten kūnstlerischen Tatigkeit empfindet 
Siegmund nicht tief, eher unbewuflt. 

Die Grundhaltung im Erzahlstil dieses Abschnittes ist die der AuBen­
sicht. Wir vermuten einen beobachtenden Erzahler, dessen Blickpunkt 
manchmal sehr nahe dem Blickpunkt der Figur ist. Die Auflensicht wird 
erkennbar in der ausfiihrlichen Beschreibung der Umgebung, der Ge­
wohnheiten Siegmunds, und im einzelnen, in der Beschreibung seiner 
Toilette fūr die Oper. Die Beschreibung wird aber ab und zu unterbro­
chen, Das Dazwischenliegende ist der Erzahlsicht nach schwer zu definie­
ren. Es konnten auch die Gedanken der Figur sein, wenigstens in einigen 
Stellen ( S. 111, S. 112) ist die Innensicht unverkennbar. 

Eine ahnliche Erzahlhaltung finden wir in der Novelle „Tonio Kr6-
ger", wo AuBensicht und Innensicht in solchem Grade ineinander­
verflochten, daB eine genaue Trennung der zwei Erzahlschichten, -
der Rede des Erzahlers und der Figurenrede-, schwerfallt. Genauso wie 

in „Tonio Kroger" • lassen sich auch in „Walsungenblut" nur aus der 
gesamten Erzahlsituation SchluBfolgerungen ziehen. Die Grundhaltung 
ist aber in dieser frūhen Novelle, wie schon gesagt, die der Au6ensicht. 
Es ist vor allem der Erzahler, der uns in das innere und au6ere Leben 
der Figur Einblick gewahrt. Dabei fallen der Blickpunkt <les Erzahlers 
und der der Figur manchmal zusammen, vor allem in den Episoden, wo 
die Rede von den Problemen des Schopfertums ist (eine analoge Situa­
tion ist in „Tonio Kroger" zu -finden). 

Es sei hier bemerkt, daB die Probleme <les Schopfertums in „Walsun­
genblut" nicht so eindeutig erortert werden, wie es in „Tonio Kroger" 
der Fall ist. Es ist hier vielmehr die Untersuchung einer problematischen 
Gestalt, denn als solche kann Siegmund genannt werden. 

Zusammenfassend laBt sich folgendes hervorheben: Mehrere Zūge 
der Frūhwerke Th. Manns werden in seinem spateren novellistischen 
Schaffen wieder aufgenommen und weiterentwickelt. Zu ·den charakteris­
tischen Eigenheiten von Th. Manns Stil, die schon in seinem Frūhwerk 
vorhanden sind, gehoren: 

das Suchen nach dem treffenden Wort, das bereits in einem der ersten 
literarischen Versuche (die Prosa-Skizze „Vision") zu Tage tritt; 

die Verwendung von ausdrucksvollen Adjektiven sowie die Haufung 
der Adjektive (eine besonders reiche Skala von verwendeten Adjektiven 
fallt in „Gefallen" auf); 
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die leitmotivische Technik, die eine bedeutende Rolle sowohl in 
der I<:omposition als auch in de-r Erorterung der Erlebnisse des Haupthel­
den spielt (,,Gefallen", ,,Der Wille zum Gliick", ,,Walsungenblut"); 

die Charakterisierung der Figuren durch die Gesten und durch 
die Sprechmimik (.,Der Wille zum Gliick", ,,Walsungenblut"); 

die gesamte ironische Haltung der Erzahlung (,,Gefallen") wie auch 
der Hang zum Grotesken (in der „Anekdote" angedeutet); 

der Wechsel von AuBensicht und Innensicht sowie das Verschwinden 
der Grenzen zwischen zwei verschiedenen Erzahlschichten - der. Rede 
des Erzahlers und der Figurenrede. 

Zu den • Ziigen, die im spateren Th. Manns \Verk kaum zu finden sind, 
konnen zugerechnet werden: 

die Verwendung von aufgelockerten syntaktischen I<:onstruktionen 
(,,Vision"), welche fiir den Stil des deutschen Impressionismus kennzeich­
nend sind; 

die Durchfiihrung der Parallele (oder des K.ontrasts) zwischen dem 
seelischen Zustand des Helden und der Natur. 

In Hinsicht auf die Novellenform und die Erzahlhaltung weisen 
die Frūhwerke eine bestimmte Entwicklung aui: 

Die kleine Prosa-Skizze „Vision" kann nicht als Novelle bezeichnet 
werden; 

,,Gefallen" ist in der traditionellen Form der Novelle gehalten, 
der Rahmenerzahlung. Diese Form kommt im spateren Novellistischen 
Schaffen Th. Manas selten vor. Die Rahmenkomposition ūbt aber auch in 
dieser Novelle keinen bedeutenden EinfluB auf den Erzahlstil aus. Wie 
auch so oft im spateren Schaffen des Dichters, ist auch hier der Wechsel 
von AuBensicht und Innensicht als wesentliėhes Merkmal der Erzahlhal­
tung hervorzuheben; 

„Der Wille zum Glūck" knūpft sich der Erzahlhaltung nach auch an 
die traditionelle Novellenform. Der Ich-Erzahler behalt durchgehend sei­
ne Rolle als Vermittler eines fremden Schicksals, ist aber auch selbst fn 
die Geschichte einbezogen. In „Tonio Kroger" dagegen (thematisch 
setzt „Tonio I<:roger" die in „Der Wille zum Gliick" begonnene Erorterung 
des Gegensab:es „lntellekt-Leben" .fort) ist dęr Erzahler als reale Fi­
gur schon verschwunden, in der Novelle dominiert lnnensicht. Die Grund­
haltung in „Der Wille zum Glūck" ist die Erzahlung vom AuBensichts­
standpunkt; 

Fūr eine novellistische Studie „Geracht" ist eine unvollstandige Rah­
menkomposition kennzeichnend. Der scheinbare Erzahler besitzt keine 
eigenen Charakterzūge, seine Rolle ist rein formai; 

Auch in der Prosa-Skizze „Anekdote" lehnt sich die Erzahlhaltung an 
die novellistische Tradition. Aber es ist hfer, wie in „Geracht", auf den 
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vollstandigen Rahmen verzichtet. Der Erzahler ist als „jemand" 
bezeichnet und besitzt keine personlichen Ziige. 

Der Verzicht auf den vollstandigen Rahmen fiihrt zum Zuriicktreten 
<les objektiven, neutralen Erzahlers. Deshalb konnen -, die beiden Stu­
dien - ,,Geracht" und „Anekdote" - a~s eine ,Obergangsstufe von der 
traditionellen Form der Novelle zur aufgelockerteren Form betrachtet 
werden. • 

In der vielschichtigen Erzahlhaltung der Novelle „Walsungenblut" . ist 
ein Suchen nach der epischen Erzahltechnik zu erkennen: endgiiltiger 
Verzicht auf den Erzahler, der zugleich in der Handlung eine Rolle 
spielt; Anwesenheit eines anonymen Erzahlers; Wechsel der Erzahlsicht. 
Es gibt keine einheitlichė Erzahlhaltung in „Walsungenblut". Die Ziige 
der epischen Erzahltechnik sind nur im zweiten Teil der Novelle nachzu­
weisen. Der erste Teil dagegen tragt ausgesprochen dramatischen Cha­
rakter. Die Erzahlhaltung im zweiten Teit ist der in „Tonio l(roger" 
ahnlich. Nur die Verbundenheit zwischen dem Erzahler und dem Helden 
ist in „Walsungenblut" geringer als in „Tonio l(roger". Aber genauso 
wie in „Tonio l(roger", fallen die Gedanken des Erzahlers und des Hel­
den zusammen, wenn die Rede von den Problemen des Schopf ertums ist. 

Die ersten novellistischen Versuche konnen als Entwicklungsstufen in 
die Richtung der epischen Erzahltechnik Thomas Manns betrachtet 
werden. Auch dem InhaĮt nach sind sie mit den spateren Novellen ver­
bunden (die erste Gestaltung des Gegensatzes „Intellekt-Leben" in „Der 
Wille zum Gliick", die Erorterung der Gegensatze „l(rankheit-Gesundheit", 
,,Meer und Berge", ,,Norden und Siiden': sowie die Themen des Gelda­
dels oder der ungleichen Ehe). 

Dezember, 1970 

ANKST'"YVŲJŲ TOMO MANO NOVELISTINIŲ 
KORINIŲ STILISTINf:S YPATYBES 

Reziumė 

Ankstyvosios Tomo Mano novelės, eskizai ir fragmentai, jam pačiam 
pageidaujant, nebuvo įtraukti į pilną jo raštų rinkinį. Pirmą kartą šie 
kūriniai buvo pakartotinai išspausdinti 1958 m. kartu su kitomis T. Mano 
novelėmis. Atskiru leidiniu jie pasirodė tik 1965 m. 

Dėl tokios .išskirtinės padėties šie T. Mano kūriniai niekada nebuvo 
išsamiai išanalizuoti ne Hk stilistiniu požiūriu, bet ir problematikos atžvil-
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giu. Tuo tarpu novelės, įtrauktos į rinkinį „Puolusi" (,,Gefallen"), pasi­
žymi daugeliu stilistinių bruožų, kurie ne tik išlieka vėlyvesniuose kūri­
niuose, bet sustiprėja ir tampa charakteringais brandaus Tomo Mano 
stiliaus bruožais. Prie tokių stilistinių ypatybių galima priskirti: 

siekimą surasti tikslų apibūdinimą, taiklų žodį (šis siekimas ryškėja 
jau viename iš pirmųjų kūrinių, eskize „Vizija"); 

gausų išraiškingų būdvardžių vartojimą (ypač turtinga būdvardžių 
skalė novelėje „Puolusi"); 

leitmotyvinę techniką, kuri vaidina svarbų vaidmenį tiek novelių kom­
pozicijoje, tiek herojų vidinio pasaulio atskleidime (,,Puolusi", ,,Laimės 
troškimas", ,,Velzungų kraujas"); 

personažų charakterizavimą su gestų, mimikos ir kalbos manieros pa­
galba (,,Laimės troškimas", ,,Velzungų kraujas"); 

ironišką pasakojimo manier'ą ·(,,Puolusi") arba polinkį į groteskinį 
vaizdavimo būdą (,,Anekdotas"); 

išorinės ir vidinės pasakojimo perspektyvų kaitą. 
Sugretinus išanalizuotas noveles, pastebimas vystymasis nuo tradi­

cinės novelės formos (rėminė konstrukcija, pasakotojas yra realus vei­
kiantysis asmuo) iki laisvesnės modernios novelės, palaipsniui atsisakant 
ne tik kompozicinių rėmų, bet ir pasakotojo, kuris kartu yra novelės vei­
kėjas. Todėl ankstyvosios T. Mano novelės gali būti interpretuojamos 
kaip pakopos rašytojo epinės pasakojimo technikos raidoje. 

CTHnHCTHąECKHE OC06EHHOCTH PAHHHX 
HOBEnnHCTHąECKHX nPOD3BEAEHHR 
TOMACA MAHHA 
PaMHHTa fAM3IOKAlilTE 

Pe3Iė>Me 

PaHHHe HoseJIJihI, 3CKH3hI H cpparMeHThI T. MaHHa, no ero 2KeJiaHHIO, 
He 6hIJIH BKJIIOŲeHbl B TIOJIHOe co6paHHe coąHHeHHH. 3TH npOH3BeAeHHH 
snepBbie TIOHBHJl'HCb TIOBTOpHO s 1958 rOAY BMecTe e APYrHMH HOB'eJIJiaMH. 
KaK OT.ll.eJibHOe H3AaHHe OHH BbllllJIH H3 neųaTH TOJibKO B 1965 fOAY no CJiy­
ųalO 90-ott fOAOBUI.HHbl co AHH p02KAeHHH H 10-0H fOAOBUI.HHbl co AHH CMep­
TH T. MaHHa. 

BBHAY TaKHX HCKJII01lHTeJibHblX o6CTOHTeJibCTB HH CTHJIHCTHKa, HH npo6-
JieM aTHKa 3THX npOH3BeAeHHH T. MaHHa HHKOrAa He 6hIJIH OCHOBaTeJibHO 
npoaHaJIH3HpOBaHbl. Mbl o6paTHJIHCb K aHaJIH3Y HOBeJIJI, BOllleAlllHX 
B c6opHHK «TTaAIUaH», TaK KaK HM npncymn MHOrHe CTHJieBble ųepTbl, K0-
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TOpble He TOJibKO coxpamnOTCH B noCJieJJ.yIOll{HX npOH3BeJĮ.eHHSIX, HO H CTa­

HOBHTCH xapaKTepHbIMH ųepTaMH y.>Ke cq>opMHpoeaswerocH CTHJISI T. MaH­

Ha. • B KaųecTBe TaKHX CTHJIHCTHŲeCKHX oco6eHHOCTeH MO>KHO BbI,lleJIHTb: 

IlOHCKH TOąHoro, «paasi:mero> CJIOBa, KOTOpble HaMeąaIOTCH y>Ke B OAHOM 

H3 nepBbIX JIHTepaTypHbIX OilbITOB, B 3CK'H3e «BH3HH»; 

o6HJibHOe ynoTpe6JieHHe Bblpa3HTeJibHblX npHJiaraTeJihHblX (B 3TOM OT­

HOWeHHH OC06eHHO BbI,ZI.eJIHeTCSI HOBeJIJia «fla}lW8SI») ; 

TeXHHKY JieHTMOTHBOB, Hrpa10my10 Ba>KHYIO pOJib K8K B KOMil03HUHH 

HOBeJIJI, TaK H B pacKpblTHH BHyTpeHHero M'Hpa nepcoHa>Kefl ( «TTa,llWaH», 

«BoJIH K cųacTb10», «Kpoeb B3Jih3yHroe»); 

xapaKTepHCTHKY nepCOHa>KeH nocpe,llCTBOM >KeCTOB, MHMHKH, pelleBOH 

MaHepbI; 

HpOHHlleCKYIO ycTaHOBKY B IlOBecTBOBaHHH ( «TTa,llWaH») HJIH TeH,ZI.eH­

UHIO K fpoTeCKHOMY H306pa>KeHHIO ( «AHeK,llOT») ; 

ąepe,llOBaHHe BHeWHeH H BHyTpeHHeH nepcneK~HB B noeecTBOBaHHH. 

TTpoaHaJIH3Hp0B8HHhie BbIWe npOH3Be,lleHHH HeO,llHOpO.llHbl K8K no 060-

eMy, TaK H no xy}lo>KeCTBeHHOH q>ūpMe. 0HH OTpa>KalOT .ZI.BH:>KeHHe OT 

TpaJJ.HUHOHHOH q>opMbl HOBeJIJibl (paMOąHaH KOHCTPYKUHH; pacCK83llHK, BbI­

crynaIOlll:HH B KalleCTBe ,lleHCTByIOmero JIHUa) K 6oJiee CB060}lHOH q>OpMe 

cospeMeHHOH HOBeJIJibl (nocTeneHHblH OTKa3 He TOJlbKO OT KOMil03HUHOH­

HOH paMKH, HO H OT pacCK831IHKa, HBJIHIOll{erocH O,llHOBpeMeHHO }leHcrny10-

ll{HM JIHUOM. HOBeJIJibI). TTū3TOMY nepBble HOBeJIJIHCTHlleCKHe CO'IHHeHHH 

MOryT paccMaTpHB8TbCH KaK cryneHH B pa3BHTHH 3Il'HŲeCKOH TeXHHKH no­

BeCTBOBaHHH ToMaca MaHHa. 
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