LITERATURA XIV (3) 1972

STILISTISCHE EIGENHEITEN DES NOVELLISTISCHEN
FRUHWERKS THOMAS MANNS

Raminta GAMZIUKAITE

Die ersten literarischen Versuche Th. Manns hatten alle das glei-
che Schicksal. Sie muBten ein halbes Jahrhundert auf ihr Wiedererschei-
nen warten. Auf Wunsch Th. Manns sind sie nicht in die Gesamtausgabe
seiner Werke aufgenommen worden. Erst 1958 wurden diese Arbeiten in
den Band “Erzdhlungen“ vom S. Fischer Verlag, Frankfurt am Main,
mitaufgenommen. Sie sind zum zweitenmal zum Gedenken des 90.
Geburtstages Th. Manns und seines 10. Todestages im Jahre 1965
erschienen !.

Die Sonderstellung dieser ersten Erzdhlungen ist wohl der Grund,
daB sie bisher in der einschldgigen Literatur nicht ausfiihrlich besprochen
worden sind. Trotzdem weisen schon die Friilhwerke mehrere Ziige auf,
die in Th. Manns spiterem novellistischen Schaffen wiederaufgenommen
und weiterentwickelt werden.

Der Schwerpunkt unserer Untersuchung liegt auf den Beziehungen
der Friihwerke Th. Manns zu seinen spiteren Novellen. Dies gilt sowohl
fir den Inhalt — (Themen, Motive, Problematik) — als auch fiir die
sprachliche Gestaltung, insbesondere fiir die Erzdhlhaltung. Unter diesem
Gesichtswinkel sollen hier die Friihwerke Th. Manns, die in den Sam-
melband “Gefallen“ aufgenommen sind, betrachtet werden.

. Unsere Analyse umfaft die Prosa-Stiicke in der Reihenfolge des Sam-
melbandes, ausgenommen die in Tagebuchform gestaltete Prosa-Skizze
,Der Tod“ und die Fragmente ,Der Knabe Henoch“, ein nicht verwende-
tes Kapitel aus dem zweiten Band der Joseph-Tetralogie, ,Der junge
Joseph“. Diese beiden Prosa-Stiicke gehdren nicht zum novellistischen
Schaffen Thomas Manns.

Von der Reihenfolge wird unbedeutend abgewichen, indem die Novelle
,Wilsungenblul* als umfangreichste und komplizierteste nach der klei-
nen Skizze ,,Anekdote* analysiert wird, obwohl chronologisch die ,,Anek-
dote“ auf das ,,Wilsungenblut® folgt.

! Thomas Mann, Gefallen. Erzdhlungen. Skizzen. Fraghente. Aufbau-Verlag, Ber-
lin und Weimar, 1965. Diese Ausgabe diente als Textgrundlage.
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nVision“. Die kleine Prosa-Skizze ,,Vision“ (1893) bes‘eht aus zwolf
Absitzen und ist im Grunde genommen als erlebter Eindruck aufzufas-
sen. Die Einleitung dehnt sich iiber fiinf Absédtze aus. Sie begriindet
die Moglichkeit der Vision durch den Zustand zwischen Wachen und
Traumen. AuBerdem enthalten diese Absitze Angaben iiber Ort und Zeit
der Handlung, soweit man iiberhaupt von einer Handlung sprechen kann
(. . . die feuchtwarme Abendluft, die durch das offene Fenster neben mir
hereingeht... S. 5) und iiber belanglose Handlungen des Erzihlenden
(s ... wie ich mir mechanisch eine neue Zigarette drehte und die braunen
Staubchen mit feinem Prickeln auf das gelbe Lioschpapier der Schreib-
mappe niederiaumeln. .. S. 5). Letzteres Zitat weist schon auf den seeli-
schen Zustand des Ich-Erzdhlers hin. Es ist der Zustand innerer Kon-
zentration, des In-sich-hinein-Lauschens. Diese Stimmung wird auch in
dem néichsten Absatz betont (,,Hinter mir knackt heimlich neckend die
Stuhllehne, daB es .mir jih wie hastiger Schauder durch alle Nerven
fahrt“ S. 5). Eine leicht ironisch gefdrbte Bemerkung im zweiten Absatz
(,,Das stort mich drgerlich in meinem tiefsinnigen Studium der bizarren
Rauchschrifte, die um mich irren® S. 5) hebt noch einmal den Zustand
des MiiBiggangs und der melancholischen Trédumerei hervor.

Schon in dem literarischen Erstling Th. Manns also tritt der reflek-
tierende, zur Selbstanalyse neigende Typ auf, der in den spateren
Novellen einen bedeutenden Platz einnimmt. Etwa der Held der ,,Ent-
tauschung", der Bajazzo, Schriftsteller Detlef in den ,,Hungernden®, oder
der Titelheld in ,,Tonio Kroger“. Auch Gustav von Aschenbach gehort
in gewissem Sinne zu diesem Typ, obwohl er die komplizierteste und
problematischste Gestalt von allen oben erwihnten ist. Es sei betont,
daB diese reflektierenden Helden bei weitem nicht gleichwertig sind. Das
Gesagte gilt auch fiir die Gestalten der ersten literarischen Versuche. In
der ,,Vision“ ist dieser Typ nur angedeutet.

Im dritten Absatz vollzieht sich schon der Ubergang zur Vergangen-
heit. Kurze, einfache, zum Teil elliptische Sitze geben die innere Span-
nung wieder: ,,Aber nun ist die Ruhe zum Teufel. Tolle Bewegung in
allen Sinnen. Fiebrisch, nervds, wahnsinnig. Jeder Laut keift. Und mit
all dem verwirrt steigt Vergessenes auf. Einst dem Sehsinn Eingeprigtes,
das sich selisam erneut, mit dem Fiihlen dazu von damals” (S. 5).

Der seelische Zustand ist nicht nur durch die syntaktischen Formen,
sondern auch durch Lexik wiedergegeben. Und es sind vor allem die aus-
drucksvollen Adjektive, die am meisten dazu beitragen: ,fiebrisch®, ,ner-
vés“, ,,wahnsinnig*“.

Der letzte Satz des zitierten Abschnitts bildet den Ubergang von
der Gegenwart zu den- Erinnerungen. In dem nichsten Absatz, im vier-
ten, handelt es sich um die Selbstanalyse des Erzidhlenden im Moment
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der Vision. Eine. Distanz zum Dargestellten ist also schon in dieser
ersten Prosa-Skizze sichtbar: der Erzdhlende gibt sich mit einem gewis-
sen Behagen der Vision hin, und er analysiert in demselben Augenblick
diesen Vorgang psychologisch. Obwohl man nicht zuviel in diese erste
Skizze hineinlegen -darf, ist es doch interessant festzustellen, daB
Th. Mann die Darstellung und Analyse sogar in der Vision zugleich ge-
staltet. Eine dhnliche Erzdhlhaltung ist in ,,Der Tod in Venedig“ nachzu-
weisen: Aschenbachs Visionen sind so gestaltet, daB gleichzeitig eine tiefe
Einfiihlung in die innere Welt des Helden sichtbar und auch eine Distanz
bewahrt wird.

Die Syntax in diesem Absatz entspricht dem Verwischen der Grenzen
zwischen Wirklichkeit und Phantasie: ,,Wie interessiert ich es bemerke,
daB mein Blick sich gierig erweitert, als er die Stelle im Dunkel
umfaBt! Jene Slelle, aus der sich lichle Plastik stets deutlicher hervorhebt.
Wie er es einsaugt; eigentlich nur waihni, aber doch selig. Und er
empfangt immer mehr. Das heiBt gibt sich immer mehr; macht sich immer
mehr; zauber!l sich immer mehr. .. immer... mehr.“ (S. 6).

Das im ersten Satz Beschriebene gehért noch zur Wirklichkeit. Es ist
eben die Selbstanalyse des Ich-Erzahlers (,ich“, ,,mein Blick*). Das
wichtigste iz diesem Satz wird in dem zweiten Satz durch die anaphorische
Verwendung der Worter ,jene Stelle wieder auigenommen. Der zweite
Satz enthilt schon keine Angaben mehr iiber das Ich des Erzéhlers. Dazu
ist dieser: Satz elliptisch, was von einer gewissen Lockerheit der syntak-
tischen Struktur sprechen 148t. Diesc Tendenz, die nach Luise Thon?2 ein
wesentliches Merkmal der Sprache des Impressionismus ist, tritt auch
in den folgenden Sitzen (in dem dritten, vierten und fiinften) des zitier-
ten Auszugs auf. Sogar graphisch ist diese Lockerheit der Syntax wieder-
gegeben. So ausgesprochen impressionistische Pragung der_Sprache fin-
den wir im spiteren Schaffen Th. Manns kaum, obwohl bestimmte
impressionistische Ziige in seinem Erzdhlstil erhalten sind.

Der fiinfte Absatz ist als eine unmittelbare Einleitung in die Vision
aufzufassen:

»Nun ist es da, ganz deutlich, ganz wie damals, das Bild, das Kunst-
werk des Zufalls. Aufgetaucht aus Vergessenem, wiedergeschaffen, ge-
formt, gemalt von der Phantasie, der [abelhafl talentvollen Kiinstlerin.“
(S. 6).

Es ist keine unmittelbare Wiedergabe des seelischen Zustands, weil
auch die intime Vision mit einer eingehenden Selbstanalyse verbunden

? ,Mehr als jeder andere Stil hat gerade Eindruckskunst etwas Schillerndes, immer
Wandelbares an sich. Eines jhrer wichtigsien Bestimmungsmerkmale ist ihre schwere
Bestimmbarkeit...“ In: L. Thon, Die Sprache des deutschen Impressionismus, Miinchen,
1928, p. 117.
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ist. Dadurch wird in der Erzdhlung eine Distanz von dem Erzihlten
bewahrt. .

Es ist interessant zu bemerken, daB einer der charakteristichen Ziige
von Th. Manns Stil, das Suchen nach dem ,treffenden“ Wort, schon in
einem der ersten literarischen Versuche vorhanden ist (...Aufgetaucht
aus Vergessenem, wiedergeschaffen, geformt, gemalt von der Phan-
tasie. . .).

Die folgenden iiinf Absidtze enthaiten die Vision als erleb-
ten Eindruck gestaltet. Die ganze Vision ist im Prisens gehalten,
die Grenze zwischen dem Gegenwirtigen und dem Vergangenen wird
nicht durch die Zeitform des Verbs, sondern durch Zeitadverbien
ausgedriickt (,,jetzt“—,damals*). Das Adverb ,damals* ist in gewis-
sem Sinne schon als Leitmotiv aufzufassen. Es wiederholt sich in
der Vision im ersten Absatz (,,... Wohl nicht jetzt ringsum, aber da-
mals... S. 6), im zweiten (,,...Laslet auf der Hand, in der bebend
der Kampf mit der Liebe, der Sieg der Liebe pulsiert... wie damals. ..
wie damals. S. 7) und am Ende der Vision, schon nach der Bemerkung
des Erzéhlers, die sich auf die Gegenwart bezieht (,,Nun ist es dahin,
im Dunkel zerronnen. Ich atme tief-tief auf, denn ich bemerke, daB ich
das vergessen hatle dariber. Wie damals auch*. ..S. 7). SchlieBlich taucht
damals in dem letzten Absatz der Skizze noch einmal auf (,,Aber ich
weiB es nun, so sicher wie damals: Du liebtest mich doch... S. 7).

Auch die leitmotivische Technik ist fiir den Stil Th. Manns wie bekannt
in hochstem MaBe kennzeichnend.

Der Hang zum ,,musikalischen* Stil isf auch in der Lexik zu spiiren:
»...Schon wo es nach dem zarlen Gelenk im ‘Formencrescendo Arm
werden will, verschwindet es im Ganzen“ (S. 7).

Hinsichtlich der Lexik 148t sich Folgendes sagen: es fallt ein &stheti-
sierendes Spiel mit bildhaften Ausdriicken zugunsten der Form auf.

»Gefallen* ist in der traditionellen Form der Novelle des 19. Jh-s,
der Rahmenerzdhlung, gehalten. Den Kern bildet eine Geschichte aus
der Vergangenheit und den Rahmen — die gegenwirtige Situation, ein
gemiitliches Zusammenirefien von vier Freunden im Atelier des einen,
woran sich auch der Erzidhler beteiligt. Die Einleitung ist ziemlich aus-
gedehnt, sie beginnt mit der eingehenden Beschreibung des Raumes,
des Kiinstlerateliers, enthidlt knappe Charakteristiken der beim Wein
angeregt diskutierenden Freunde, sie umfaBt die Diskussion iiber die-
Frauenemanzipation und fiihrt unmittelbar zu einer Liebesgeschichte, die
den von Dr. Selten vertretenen Standpunkt in der Diskussion unterstiitzen
soll. Dr. Selten ist der Erzdhler der Liebesgeschichte, und am Ende
erweist sich, daB er auch ihir Held ist. Er erzdhlt aus der ironischer Sicht
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eines lebenserfahrenen und lebensverachtenden Mannes. Einige Belege fiir
die ironische Darstellung:

,Kaum war er vierzehn Tage in P., als er sich natiirlich verliebte.
Nicht in eine Kellnerin, wie das das gewohnliche ist, sondern in eine junge
Schauspielerin. ..* (S. 13).

.- ..und eines Tages liebte er sie ganz und gar, Auch ihre Seele,
welche er noch gar nicht kannte“ (S. 13).

Die ironische Haltung ist nicht nur in der Rede des Erzidhlers, sondern
auch in den dialogischen Szenen zu erkennen (Gesprdche mit Irma und
Rolling). Die letzte dialogische Szene bei Irma, die Haltung des Jiing-
lings dem alten Herrn gegeniiber ist geradezu grotesk gestaltet. Das sieht
man sowohl an den Bemerkungen des Erzihlers als auch in der direkten
Rede, z. B.: ,,.. .Zitternd und &dchzend rang sich der alte Herr vom Stuhl
in die Hohe. Die weiten Hosen schlotterten ihm um die diirren Beine. Er
hielt sich die Lenden und wire beinahe auf seinen Sitz zuriickgesunken.
Dies stimmte ihn sentimental® (S. 43); ,Ich armer alter Mann! wimmerte
er, wahrend er zur Tiir wankte, ich armer armer alter Mann! Diese
biibische Roheit!.. Oh-4d!-und ein edler Zorn regte sich wieder in jhm“,—
aber wir werden uns sprechen! Das werden wir! Das werden wir!“ (S. 44).

Eine besondere Rolle spielt in dieser Novelle das Motiv der Natur.
Die Parallele zur Natur dient zur Schilderung der Erlebnisse des Haupt-
helden von AuBensichtsstandpunkt, z. B. im folgenden Auszug, wo das
Bild der Natur einer sich vergréBernden Spannung im Innern des Helden
entspricht:

~Dann reifte der Friihling. Schon gegen Ende dieses Mai reichte sich
eine Anzahl heiBer Tage, in denen kein Tropfen Regen fiel. Mit einem
fahlen, dunstigen Blau starrte der Himmel auf die diirstende Erde hernie-
der, und die starre, grausame Hilze des Tages machte gegen Abend einer
dumpfen, lastenden Schwiile Platz, die ein matter Luftzug nur desto
fihlbarer machte* (S.27).

.Es féllt hier die Haufung der Adjektive auf, was fiir den gesamten Stil
Th. Manns hochst charakteristisch ist. Durch die Verwendung der treffend
gewihlten Adjektiven und adjektivisch gebrauchten Partizipien (,,heiB", "
fahl”, ,dunstig”, ,dirstend”, ,starr”, ,grausam®, ,dumpf“, ,lastend”,
,matt”) wird ein ausdrucksvolles Bild der Natur geschaffen.

Die uns interessierende Parallele wird fortgesetzt: der Held findet sei-
ne Befreiung in der Liebe, und fiir die Nalur kommt die Losung der
Spannung durch ein Gewitter. Der Ausklang der Liebesgeschichte fallt
mit dem Ausklang des Sommers zusammen. Dabei wird die Parallele
zwischen den Gefiihlen des Helden und der Natur zum Kontrast:

., Dann saB er daheim an seinem Tisch, siill und schwach.

DrauBen herrschte in lichter Majestit der liebliche Sommertag.
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Und er starrie auf ihr Bild, wie sie noch immer dastand, wie friiher,
so siB und rein...” (S. 47). :

Und es sind wieder vor allem die Adjektive, die hier das unbetriibte
und mit den Gefilhlen des Helden kontrastierende Bild der Natur schil-
dern: ,.licht”, , lieblich”, , still, ,,schwach”.

Fiir die gesamte Komposition der Novelle ist die Durchiiihrung des
Flieder-Motives von groBer Bedeutung. Zum ersten Mal erscheint dieses
Motiv in der Szene des ersten Besuchs bei Irma:

»Unten. .. war ein kleiner hof- oder gartenartiger Vorplatz, an dessen
linken Seite ein Fliederbusch die ersten Bliiten trieb. Da blieb er stehen
und barg sein glihendes Gesicht in dem kiihlen Gestriuch und trank lan-
ge, wihrend sein Herz pochte, den jungen, zarten Duft (S. 25).

Zum zweiten Mal taucht das Flieder-Motiv in der Liebesszene auf:

w-..und in den ersten langen KuB, um welchen die Welt versank, flute-
te durch das offene Fenster der Duft des Flieders hinein, der nun schwiil
und begehrlich geworden war” (S. 33).

Die sprachliche Gestaltung des Motivs, besonders ausdrucksvoll in den
verwendeten Adjektiven auftretend, verfolgt genau die Stadien der Liebe:
wjung®, zart",  schwiil®, ,begehrlich“. Auch die weiteren Variationen des
Motivs entsprechen der Evolution der Gefiihle des Helden. Am Ausklang
der Liebesgeschichte tritt das Flieder-Motiv als Kontrast zu dem Zustand
des in der Liebe Enttduschten auf. Damit aber ist die Entwicklung des
Leitmotivs noch nicht beendet. Das Motiv des Flieders wird von der einen
Ebene der Erzdhlung in die andere, gegenwértige, transponiert und er-
weist sich als der Vorwand fiir die erzahlte Geschichte:

,,Gott sei Dank! sagte Selten. .. und stand auf, um sich einer Vase
mit frischem Flieder zu nahern, die ganz hinten im letzten Winkel auf
einer kleinen, geschnitzten Etagere stand” (S. 48).

Es folgt eine weitere Entwicklung des Flieder-Duft-Motives auf der ge-
genwirtigen Ebene (S. 48—49), bis sein letztes Ausklang auf dieser Ebe-
ne (S. 50) mit dem letzten Ausklang des Motivs auf der Ebene der Ver-
gangenheit (S. 47) zusammenfallt.

Durch Verwendung des Flieder-Motives wird die Einheit der Erzih-
lung, die auf zwei zeitlichen Ebenen spielt und eigentlich von zwei Er-
zdhlern gefiihrt wird, bewahrt. Sonst hat die Rahmenform keinen Ein-
flug auf den Stil der Erzdhlung. Die Rolle des Ich-Erzédhlers ist rein
formal.

»Der Wille zum Gliick* weist wiedereinmal halbiraditionelle Novellen-
form auf: der Ich-Erzdhler berichtet iiber den Haupthelden der Geschichte,
der aber ein naher Freund des Erzahlers ist. Deshalb ist der Erzahler in
die Geschichte einbezogen und tritt als Zeuge der Erreignisse auf. Trotz-
dem behilt der Erzdhler durchgehend seine Rolle als Vermittler eines
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fremden Schicksals. Es ist zu vermuten, daB die Geschichte autobiographi-
sche Ziige hat und daB eine gewisse ldentitdt zwischen dem Ich-Erzahler
und dem Helden besteht. Die gewahlte Form der Erzdhlung ist dazu ge-
eignet, diese Identitdt zu verhiillen und die Distanz zum Erzahlten zu be-
wahren. Die Moglichieit dieser Identitdt wird auch durch den Umstand
betont, daB Paolo Hofman, der Held dieser Novelle, als ein Vorldufer
Tonio Krogers auftritt. Tonio Kroger aber tragt wie bekannt viele autobio-
graphische Ziige. Es sind zunéchst duBerliche Merkmale, die beide No-
vellen verbinden: das Motiv des Matrosenanzuges (auch in ,,Budden-
brooks" erscheinend), das Thema der Tanzstunde, das Bild eines blonden,
frohlichen Madchens (die Vorlduferin der blonden und lustigen Ingeborg
Holm in ,,Tonio Kroger* wie auch der blonden Lilli in den ,,Hungernden*).
Die Verwandschaft Paolo Hofmans und Tonio Krdgers ist auch innerlich
ohne weiteres feststellbar. Die Konfrontierung der Gegensitze ,,Intellekt —
Leben* wird bereits in der Szene des ersten Schultages angedeutet, wo
Paolos Haltung der duBieren Welt gegeniiber zu Tage tritt (S. 51—52). Es
ist eigentlich der Gegensatz ,,Krankheit—Gesundheit“, auf dem diese No-
velle gebaut ist. Die weitere Entwicklung dieses Gegensatzes aber fiihrt
zur Problematik Tonio Krogers, und es ist die des Widerspruches des In-
tellekts zum Leben. In der Novelle ,Der Wille zum Gliick“ liegt der
Schwerpunkt auf der Krankheit des todgeweihten Helden, obwohl Paolo
dazu eine Kiinstlernatur ist.
Der Erzéhlhaltung nach aber sind die analogen Szenen in ,Der Wille
zum Gliick" und in ,,Tonio Kréger* wesentlich verschieden. Die Anwesen-
"heit des beobachtenden Erzidhlers wird in ,,Der Wille zum Gliick“ be-
stindig betont. In ,,Tonio Kroger* dagegen ist der Erzédhler als reale Fi-
gur schon verschwunden, und wir empfinden nur das Vorhandensein einer
anonymen Figur des Erzdhlers, des Zeugen der Erreignisse, von dessen
Standpunkt die Geschichte erzdhlt wird. Dabei ist dieser Standpunkt
manchmal dem Standpunkt der Figur sehr nahe. Das Verschwinden des
Erzidhlers als einer realen Figur ist mit der wesentlichen Verdnderung
des Erzihlstils verbunden, was aus dem Vergleich der Erzihlhaltung bei-
der erwidhnten Novellen offensichtlich wird. Da in ,, Tonio Kréger* der Er-
zdhler als eine reale Figur nicht mehr auftritt, dominiert in der Novelle
die Innensicht. Der Blickpunkt des Erzéhlers und der Figur ist meistens
schwer zu unterscheiden. Der reale Ich-Erzéhler in ,,Der Wille zum Gliick*
dagegen ermoglicht nicht nur die Beschreibung der Erreignisse, sondern
auch die Erorterung des inneren Zustandes des Helden ausschlielich vom
AuBensichtsstandpunkt.

Die betonte- Distanzhaltung des Erzihlers schlieft die unmittelbare
Wiedergabe' der inneren Regungen Paolos Seele aus. Der Erzéhler be-
schrinkt sich lediglich auf die sinnlich wahrnehmbaren AuBerungen fiber
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seinen Helden. Als ausdrucksvolles Beispiel der AuBensichtsschilderung ist
ein trefiender Vergleich nachzuweisen, der eine besondere und stindig
sich wiederholende korperliche Haltung Paolos kennzeichnet. Leitmotivisch
gestaltet, deutet dieser Vergleich auf einen dauernden inneren Zustand
des Helden. Es ist das Motiv einer gespannten, einer unheimlichen Ruhe,
verbunden mit der Eigenschaft eines Raubtieres:

»Alles an ihm war, wihrend er neben mir stand, bis auf ein nervéses
Zucken der Augenlider, vollkommen ruhig,— von einer gewaltsamen, ge-
spannten Ruhe. Er haite den Kopf ein wenig vorgestreckt. Seine Stirnhaut
war gestramml. Er machle beinahe den Eindruck eines Tieres, das krampf-
haft die Ohren spitzt und mit Anspannung aller Muskeln horcht” (S. 57).

.- ..Die seltsam gespannte Ruhe, die ich vorhin an ihm beobachtet
hatte, war keineswegs von ihm gewichen. Er machte, ohne daB ich genau
zu sagen vermdchte, woran es lag, den Eindruck eines sprungbereiten
Panthers. . .” (S. 60);

» .. .Er befand sich gewéhnlich, trotz seines besorgniserregenden Aus-
sehens in gehobener, [reudiger Stimmung und zeigte in der Nihe der Ba-
ronesse jedesmal wieder jene unheimliche Ruhe, die ich das erste Mal an
ihm wahrgenommen haite” (S. 61);

,...Und in diesem Augenblick erkannte ich auf seinem Gesicht und
in seiner ganzen Hallung den Ausdruck wieder, den ich damals, als ich
die Baronesse zum erstenmal sehen sollte, an ihm beobachtete: diese ge-
waltsame, krampfhaft angespannte Ruhe, die das Raubtier vor dem Sprun-
ge zeigt” (S. 68).

Die AuBensichtsposition wird stdndig betont: ,wahrend er neben mir
stand®, ,,die ich vorhin an ihm beobachtet hatte“, ,,ohne daB ich genau zu
sagen vermochte, woran es lag", ,,die ich das erste Mal an ihm wahrge-
nommen hatte“, ,,den ich damals, als ich die Baronesse zum ersten Mal
sehen sollte, an ihm beobachtete*.

Die Neigung zur leitmotivischen Erzahltechnik zeigt auch die Ge-
staltung des Themas ,,Krankheit®. ,,Blau”, ,,blaBblau”, ,,gelblich”, ,,miide”,
»Schmal“, verschleiert“, ,fiebernd* — das sind die Adjektive (oder adjek-
tivisch gebrauchten Partizipien), die in den Variationen dieses Themas
immer wieder auftreten neben der direkten Bezeichnungen —, krank”,
.. krankhaft”. ‘

Es ist interessant zu bemerken, daB auch andere Motive, die in spéte-
ren Werken ausfiihrlicher dargestellt, hier im kleinen bereits angelegt sind.
So die Gegensitze ,,Meer und Berge“ oder ,,Norden und Siiden“ spielen
nicht nur in Th. Manns spiteren Werken, sondern auch in seinen Briefen
eine groBe Rolle. Hier tauchen sie sowoh! in der Beschreibung des Ich-Er-
zdhlers, als auch in der direkten Rede des Helden (S. 65—66) auf — ein
weiterer Beweis fiir ihre Identitat.
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In der Darstellung der Familie von Stein klingt zum ersten Mal das
Motiv ,,Geldadel” an. Das Bild der Eltern (S. 55) genauso wie das der
neunzehnjihrigen Tochter, Baronesse Ada (S. 57—58), entstammen zwei-
fellos den subjektiven Eindriicken des Autors. In der Beschreibung der
Figuren wird die Neigung offenbar, sie durch Gesten und durch Sprech-
mimik zu charakterisieren. Das Motiv des Geldadels wird mit einigen Va-
riationen in ,,Walsungenblut“ wieder aufgenommen. Seine ausgedehnteste
Entwicklung aber erhdlt dieses Motiv im Roman ,Kénigliche Hoheit“.

Die novellistische Studie ,,Gerdcht* ist ihrem Inhalt nach nahezu eine
Anekdote, ,.ein allerliebstes Abenteuer“. Hinsichtlich der Komposition und,
insbesondere, der Erzahlsicht bildet diese Studie die Ubergangsstufe von
der traditionellen Form der Novelle zur aufgelockerteren Form. Nur der
erste, einleitende Absatz dieser Studie kniipft sie an.die novellistische
Tradition, an die Rahmenkomposition:

,An die einfachsten und grundsatzlichsten Wahrheiten”, sagte Anselm
zu vorgerickter Stunde, ,,verschwendet das Leben manchmal die origi-
nellsten Belege” (S. 86).

Abgesehen von diesem Satz, erfahren wir kein Wort mehr iiber diesen
zwar genannten aber keine eigenen Charakterziige besitzenden Erzahler.
Das Gesagte gilt auch fiir die Erzdhlzeit, die mit ,,zu vorgeriickter Stunde*
nur ungefahr angedeutet wird. Daraus ist zu folgern, daB sowohl der Er-
zdhler als auch die Situation belanglos fiir die erzdhlte Episode sind. Die
Erzdhlung konnte als die Erweiterung und Begriindung der im ersten Satz
formulierten These,— dhnliche Erzihlsituation findet sich auch in ,,Ge-
fallen“ und in der ,,Anekdote“,— bezeichnet werden. Die darauf folgende
Episode wird ohne Einmischung des kaum erwéhnten Erzdhlers wiederge-
geben.

Auch in der Prosa-Skizze ,,Anekdote* lehnt sich die Erzdhlhaltung an
- die novellistische Tradition. Aber genauso wie in der Studie ,,Gerédcht",
ist auf den vollstindigen Rahmen verzichtet. Im einleitenden Absatz wird
die typische fiir die ersten novellislischen Versuche Situation geschildert:
das Gesprich in einem Kreis von Freunden, unter denen sich sowohl der
formale Erzahler-Autor, als auch der eigentliche Erzéhler befinden. Durch
den einleitenden Absatz wird der Leser auf die unmittelbar folgende Ge-
schichte vorbereitet, in der, wie auch in der Novelle ,,Gefallen“, eine von
vielen im Gespréich behandelten philosophischen Thesen bewiesen werden
soll. Diesmal ist es der philosophische Satz, das Ziel aller Sehnsucht sei
die Uberwindung der Welt. Der letzte Satz der Einleitung bildet den un-
mittelbaren Ubergang zur Geschichte: ,,Und angeregt durch diese Be-
trachtungen, erzihlte jemand die folgende Anekdote, die sich nach seiner
Versicherug buchstiblich so, wie er sie wiedergab, in der eleganten Ge-
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sellschaft seiner Vatersiad:t ereignet haben sollte“ (S. 136). Kennzeich-
nend fiir die Erzahlhaltung ist nicht nur die Tatsache, daB sich am Ende
der Erzdhlung kein Ubergang mehr zur gegenwirtigen Ebene vollzieht,—
keine vollkommene Rahmenkomposition wie gesagt,— sondern auch, daB
der eigentliche Erzéhler als ,,jemand” bezeichnet wird und keine person-
lichen Ziige besitzt, wie z. B. der lebenserfahrene und lebensverachtende
Dr. Selten in ,,Gefallen“. Deshalb 148t sich kein Unterschied zwischen den
beiden Erzéhlern feststellen.

Ubrigens ist das Thema der ,Anekdote“ in den spiteren Novellen
Th. Manns mehrmals wieder aufgenommen. Es ist das Thema eines unglei-
chen Ehepaars, als eine von mehreren Variationen des Gegensatzes ,,In-
tellekt-Leben“,— das den Inhalt der Novellen ,,Luischen“ und ,,Ein Gliick“
bilden. Dasselbe Thema, in ,,Der kleine Herr Friedemann“ nur angedeutet,
tritt unverkennbar in ., Tristan“ auf. In der ,,Anekdote® ist das Motiv einer
merkwiirdigen Ehe auch nur angedeutet, nicht endgiiltig zu einem schar-
fen Gegensatz gefiihrt, wie in ,Luischen“ und ,,Tristan“, wo die grund-
verschiedenen Naturen der Eheleute zu einem tragischen Ende fiihren. -

»Wilsungenblut®, 1906 entstanden, gehort zu den bedeutendsten No-
vellen des Friihwerks. Endgiiltiger Verzicht auf den Erzéhler, der zugleich
in der Handlung eine Rolle spielt, d. h. eine reale Figur des Mitwirkenden
oder Beobachtenden ist, wird in dieser Novelle erkennbar. Hinsichtlich
der Erzdhlhaltung in ,,Wilsungenblut“ 148t sich schon von der Anwesen-
heit eines anonymen Erzdhlers sprechen, der in den spiteren Novellen
Th. Manns oft auftritt.

Es sei hier bemerkt, daB es keine einheitliche Erzdhlhaltung in , Wil-
sungenblut“ gibt. Die Novelle zerfdllt in einzelne Fragmente, die durch
verschiedene Standpunkte in der Erzdhlhaltung gekennzeichnet sind. Der
epische Erzidhler, wie wir ihn in spédteren Werken Th. Manns finden, wird
hier am stirksten in der ,,Walkiire“-Darstellung sichtbar. Aber auch hier
wird der Blickpunkt unerwartet von dem Erzahler zur Figur hin verscho-
ben: die Schilderung des zweiten Aktes der Oper in der ,,Walkiire“-Epi-
sode geschieht auBer Sicht der Figur.

Fiir die Erzdhlhaltung im zweiten Teil der Novelle ist der Wechsel
des Blickpunktes iiberhaupt kennzeichnend. Obwohl auch in diesem Teil,
wie in der gesamten Novelle, die Sicht des Erzidhlers dominiert, steht sie
im zweiten Teil oft der Sicht der Figur sehr nahe. Ab und zu tritt der Er-
zdhler in den Hintergrund und 148t die Figur unmittelbar sprechen. Es
besteht zwar keine Identitit zwischen dem Erzdhler und der Figur, aber
auch die Distanz ist nicht immer scharf genug angedeutet. Es fillt manch-
mal schwer, im' zweiten Teil der Novelle die Sicht des Erzahlers von jener
der Figur eindeutig zu trennen. Eine analoge Erzihlhaltung finden wir
in der Novelle ,,Tonio Kroger“.
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Der einleitende Teil der Novelle 148t, wie schon gesagt, die Anwesen-
heit eines anonymen Erzdhlers vermuten, der eine ihm sehr vertraute,
mit seinen eigenen Eindriicken verbundene Umgebung beschreibt. Durch
die Verwendung der unpersénlichen Formen ,,man“ und ,,es“ bleibt dieser
Erzahler voliig im Schatten. :

Weiter féllt in der einleitenden Szene die Dramatisierung des Erzédhlens
auf. Dies gilt insbesondere fiir die Einfithrung der handelnden Personen.
Th. Mann 148t sie wie in dem Drama in einem bestimmten Moment auf-
treten. Damit ist die Illusion eines momentanen, wirklichen Vorganges
erreicht 3. Ausgesprochen dramatisch ist auch die Raumschilderung, bei
der der Erzdhler imstande ist, seine Person vergessen zu machen 4.

Der erste Aufiritt jeder handelnden Person ist mit einer knappen
Charakteristik verbunden. Die Hauptiiguren der Geschichte, das Zwillings-
paar Siegmund und Sieglinde, werden eingehend beschrieben, sie treten
aber im ersten Teil der Novelle nicht in den Vordergrund. Der Schwer-
punkt liegt hier auf der Schilderung  des Miliers, die Atmosphéire des
Luxus, der Erlesenheit, der Eleganz wird bildhaft wiedergegeben.

Als Trager und Schopfer dieser Atmosphire ist Herr Aarenhold zu be-
trachten. Sein Bild wird in verschiedenen Aspekten und mit verschiedenen
stilistischen Mitteln geschaffen. Schon beim ersten Auftritt wird diese
Figur durch Gesten und Mimik geschildert. Ab und zu wird Herr Aaren-
hold durch die Beschreibung des Erzéahlers charakterisiert. Zu den Mitteln
seiner Charakteristik gehdren weiter direkte, indirekte und erlebte Rede.
Durch das vielseitige, sowohl vom AuBensichts als auch vom Innensichts-
'standpunkt gezeigte Bild des Herrn Aarenhold wird das Thema ,,Gelda-
del“ im ersten Teil der Novelle vertreten.

Bevor wir zur Analyse des zweiten Teils der Novelle iibergehen, 148t
sich folgendes betonen: obwohl es im ersten Teil des ,,Wélsungenblutes®
den Anschein hat, daB ein anonymer epischer Erzéhler auftritt, handelt es
sich hierbei eiier um eine dramatische als um eine epische Erzéhltechnik.

Im zweiten Teil wird das Thema ,,Geldadel“ in eine andere Ebene
transponiert. Indem die Erzihlperspektive sich immer mehr auf den Blick-
punkt der Figur konzentriert, wird ein jaher Wechsel in der Erzahlhaltung
ersichtlich.

Die bisherige Darlegung verriet subjektive Bewertung des sich ganz
im Schatten verhaltenden anonymen Erzdhlers. Der Erzdhler bleibt zwar
im Schatten auch im zweiten Teil, abgesehen von den schon genannten
Stellen der ,,Walkiire“-Episode. Die Beschreibung des ersten und des drit-
ten Akte der Oper zeigt einen bestimmten Blickpunkt, der weder der Sieg-
munds oder Sieglindens, noch der des Publikums ist. Es 148t sich

3K. Friedemann, Die Relle des Erzahlers in der Epik, Darmstadt, 1956, p. 133.
*K Friedemann, op. zit, p. 18
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behaupten, daB dies der Blickpunkt des Erzdhlers ist. Der zweite Akt
der Oper dagegen wird ausschlieflich mit den Augen Siegmunds gesehen,
in dessen Gedanken aber die des Autors zu vermuten sind.

Die ,,Walkiire“-Darstellung bildet eine der Erzdhlschichten in dieser
Novelle, wo jedes einzelne Thema eine besondere Erzdhlhaltung hat.

In der Oper-Beschreibung dominiert eine ironisch-begeisterte Haltung,
einen bestimmten Blickpunkt verratend. Wir haben festgestellt, dag dies
der Blickpunkt des Erzéhlers ist (abgesehen von der Schilderung -des
zweiten Aktes). Die Behauptung erscheint um so begriindeter, wenn wir
an die begeistert-kritische Wagner-Auffassung Th. Manns denken. In der
Schilderung des ersten sowie des dritten Aktes — besonders ausgedehnt
und ausfithrlich wird der erste Akt beschrieben—dominiert die AuBensicht.
Die handelnden Personen der Noveile, die im betreffenden Moment die
Walkiire“ genieBen, sind genauso von der Seite gezeigt wie das Geschehen
auf der Biihne. Und eben dieses Geschehen wird zum Schwerpunkt des
Erzihlens. Es ist unverkennbar, daB die Darstellung der Oper betont iro-
nisch ist und trotzdem eine innige und tiefe Begeisterung fiir das Objekt
der Schilderung verrit.

Eine andere Erzdhlhaltung ist in der Beschreibung des zweiten Aktes
nachzuweisen, der, wie gesagt, aus dem Blickpunkt Siegmunds .gezeigt
wird. Die Schilderung enthilt keine ironischen Ziige. Vielmehr wird eine
Parallele betont zwischen den Vorgédngen auf der Biihne und dem inneren
Zustand Siegmunds. Der Schwerpunkt des Erzdhlens liegt auf der Innen-
sicht, Siegmunds Gedanken und Gefiihle treten in den Vordergrund, sie
werden als erlebie Rede wiedergegeben.

Wenn wir an die Erzéhlsituation insgesamt in dieser Novelle denken,
konnen wir folgendes feststellen: hinsichtlich der Milieuschilderung und
der vielseitig geformten Charakteristik Herrn Aarenholds 148t sich im
ersten Teil der Novelle von der Freude an Darstellung sprechen; der Prob-
lematik nach aber ist der zweile, der umfangreichere Teil der Novelle
wichtiger. Hier wird das Thema des auBergewohnlichen Lebens, der Auger-
wihltheit behandelt, obwohi auch im etwas parodistischen Sinne. Eng da-
mit ist das Problem der Scheinexistenz verkniipft, das mit der Problematik
des spédteren Th. Manns verbunden ist. Denken wir etwa an ,,Bajazzo“
oder an den Roman ,,Kénigliche Hoheit".

Im Mittelpunkt der Erzdhlung steht in diesem Teil die Gestalt Sieg-
munds. Mit groBer Ausfiihrlichkeit wird seine raffinierte, keiner Tétigkeit
gewidmete Existenz gezeigl. Im Vergleich mit den spéteren novellisti-
schen Werken, die das Problem der Dekadenz, des AuBenseitsstehens be-
handeln, erweist sich die ziellose, formale Existenz Siegmunds als ziem-
lich unkompliziert und ohne weiteres erkldrbar. Das Verhaltnis zwischen
den Lebensbedingungen und der Entwicklung der Personlichkeit tritt hier
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klar zu Tage. Das AuBenseitentum Siegmunds ist weder durch irgendeine
physische noch durch besondere psychische Eigenheiten bedingt und er-
scheint deshalb nicht in solchem MaBge fatal, als dies fiir die AuBenseiter
der spateren Novellen gilt. Auch-ist Siegmund keine tiefe Unzufriedenheit
mit seiner Lage eigen, er genieBt das luxuridse, ,reich ausgestattete* Le-
ben. Seine Unfahigkeit zur ernsten kiinsilerischen Téatigkeit empfindet
Siegmund nicht tief, eher unbewugt.

Die Grundhaltung im Erzéhlstil dieses Abschnittes ist die der AufBen-
sicht. Wir vermuten einen beobachtenden Erzdhler, dessen Blickpunkt
manchmal sehr nahe dem Blickpunkt der Figur ist. Die AuBensicht wird
erkennbar in der ausfiihrlichen Beschreibung der Umgebung, der Ge-
wohnheiten Siegmunds, und im einzelnen, in der Beschreibung seiner
Toilette fiir die Oper. Die Beschreibung wird aber ab und zu unterbro-
chen, Das Dazwischenliegende ist der Erzédhlsicht nach schwer zu definie-
ren. Es koénnten auch die Gedanken der Figur sein, wenigstens in einigen
Stellen (S. 111, S. 112) ist die Innensicht unverkennbar.

Eine dhnliche Erzidhlhaltung finden wir in der Novelle ,,Tonio Kré-
ger“, wo AuBensicht und Innensicht in solchem Grade ineinander-
verflochten, daB eine genaue Trennung der zwei Erzdhlschichten, —
der Rede des Erzahlers und der Figurenrede-, schwerfillt. Genauso wie

in ,,Tonio Kroger“ .lassen sich auch in ,Wilsungenblut* nur aus der

gesamten Erzihlsituation SchluBfolgerungen ziehen. Die Grundhaltung
ist aber in dieser frithen Novelle, wie schon gesagt, die der AuBensicht.
Es ist vor allem der Erziahler, der uns in das innere und duBere Leben
der Figur Einblick gewahrt. Dabei fallen der Blickpunkt des Erzihlers
und der der Figur manchmal zusammen, vor allem in den Episoden, wo
die Rede von den Problemen des Schopfertums ist (eine analoge Situa-
tion ist in ,,Tonio Kroger“ zu -finden).

Es sei hier bemerkt, da die Probleme des Schépfertums in ,,Wélsun-
genblut” nicht so eindeutig erortert werden, wie es in ,,Tonio Kroger"
der Fall ist. Es ist hier vielmehr die Untersuchung einer problematischen
Gestalt, denn als solche kann Siegmund genannt werden.

Zusammenfassend 148t sich folgendes hervorheben: Mehrere Ziige
der Frithwerke Th. Manns werden in seinem spéteren novellistischen
Schaffen wieder aufgenommen und weiterentwickelt. Zu den charakteris-
tischen Eigenheiten von Th. Manns Stil, die schon in seinem Frithwerk
vorhanden sind, gehdren:

das Suchen nach dem treifenden Wort, das bereits in einem der ersten
literarischen Versuche (die Prosa-Skizze ,Vision“) zu Tage tritt;

die Verwendung von ausdrucksvollen Adjektiven sowie die Haufung
der Adjektive (eine besonders reiche Skala von verwendeten Adjektiven
fallt in ,,Gefallen“ auf);
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die leitmotivische Technik, die eine bedeutende Rolle sowohl in
der Komposition als auch in der Erorterung der Erlebnisse des Haupthel-
den spielt (,,Gefallen®, ,Der Wille zum Gliick*, ,,Wilsungenblut®);

die Charakterisierung der Figuren durch die Gesten und durch
die Sprechmimik (,,Der Wille zum Gliick®, ,,Wilsungenblut“);

die gesamte ironische Haltung der Erzdhlung (,Gefallen“) wie auch
der Hang zum Grotesken (in der ,Anekdote“ angedeutet);

der Wechsel von AuBensicht und Innensicht sowie das Verschwinden
der Grenzen zwischen zwei verschiedenen Erzahlschichten — der Rede
des Erzdhlers und der Figurenrede.

Zu den’Ziigen, die im spiteren Th. Manns Werk kaum zu finden sind,
konnen zugerechnet werden:

die Verwendung von aufgelockerten syntaktischen Konstruktionen
(,,Vision*), welche fiir den Stil des deutschen Impress1omsmus kennzeich-
nend sind;

die Durchfiihrung der Parallele (oder des Kontrasts) zwischen dem
seelischen Zustand des Helden und der Natur.

In Hinsicht auf die Novellenform und die Erzdhlhaltung weisen
die Frithwerke eine bestimmte Entwicklung aui:

Die kleine Prosa-Skizze ,,Vision“ kann nicht als Novelle bezeichnet
werden; )

,Gefallen* ist in der traditionellen Form der Novelle gehalten,
der Rahmenerzdhlung. Diese Form kommt im spéteren Novellistischen
Schaffen Th. Manns selten vor. Die Rahmenkomposition iibt aber auch in
dieser Novelle keinen bedeutenden EinfluB auf den Erzahlstil aus. Wie
auch so oft im spdteren Schaifen des Dichters, ist auch hier der Wechssl-
von AuBensicht und Innensicht als wesentliches Merkmal der Erzihlhal-
tung hervorzuheben;

»Der Wille zum Gliick“ kniipft sich der Erzdhlhaltung nach auch an
die traditionelle Novellenform. Der Ich-Erzdhler behilt durchgehend sei-
ne Rolle als Vermittler eines fremden Schicksals, ist aber auch selbst in
die Geschichte einbezogen. In ,,Tonio Kroger* dagegen (thematisch
setzt ,,Tonio Kroger“ die in ,,Der Wille zum Gliick“ begonnene Erérterung
des Gegensatzes ,Intellekt—Leben* fort) ist der Erzédhler als reale Fi-
gur schon verschwunden, in der Novelle dominiert Innensicht. Die Grund-
haltung in ,Der Wille zum Gliick“ ist die Erzdhlung vom AuBensichts-
standpunkt;

Fiir eine novellistische Studie ,,Gerdcht“ ist eine unvollstindige Rah-
menkomposition kennzeichnend. Der scheinbare Erzahler besitzt keine
eigenen Charakterziige, seine Rolle ist rein formal;

Auch in der Prosa-Skizze ,,Anekdote“ lehnt sich die Erzdhlhaltung an
die novellistische Tradition. Aber es ist hier, wie in ,,Gerdcht“, auf den
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vollstindigen Rahmen verzichtet. Der Erzdhler ist als ,jemand“
bezeichnet und besitzt keine personlichen Ziige.

Der Verzicht auf den vollstindigen Rahmen fiihrt zum Zuriicktreten
des objektiven, neutralen Erzdhlers. Deshalb koénnen "die beiden Stu-
dien — ,,Gerédcht und ,,Anekdote“ — als eine .Ubergangsstufe von der
traditionellen Form der Novelle zur aufgelockerteren Form betrachtet
werden.

In der vielschichtigen Erzdhlhaltung der Novelle . Wilsungenblut“ is
ein Suchen nach der epischen Erzédhltechnik zu erkennen: endgultlger
Verzicht auf den Erzdhler, der zugleich in der Handlung eine Rolle
spielt; Anwesenheit eines anonymen Erzdhlers; Wechsel der Erzihlsicht.
Es gibt keine einheitliche Erzidhlhaltung in ,,Wilsungenblut“. Die Ziige
der epischen Erzahltechnik sind nur im zweiten Teil der Novelle nachzu-
weisen. Der erste Teil dagegen trdgt ausgesprochen dramatischen Cha-
rakter. Die Erzdhlhaltung im zweiten Teil ist der in ,,Tonio Kroger”
dhnlich. Nur die Verbundenheit zwischen dem Erzédhler und dem Helden
ist in ,,Wélsungenblut* geringer als in ,,Tonio Krdger“. Aber genauso
wie in ,,Tonio Kroger“, fallen die Gedanken des Erzédhlers und des Hel-
den zusammen, wenn die Rede von den Problemen des Schépfertums ist.

Die ersten novellistischen Versuche konnen als Entwicklungsstufen in
die Richtung der epischen Erzdhltechnik Thomas Manns betrachtet
werden. Auch dem Inhalt nach sind sie mit den spidteren Novellen ver-
bunden (die erste Gestaltung des Gegensatzes ,,Intellekt—Leben* in ,Der
Wille zum Gliick”, die Erorterung der Gegensatze ,,Krankheit-Gesundheit®,
»Meer und Berge“, ,Norden und Siiden“ sowie die Themen des Gelda-
dels oder der ungleichen Ehe).

Dezember, 1970

ANKSTYVUJU TOMO MANO NOVELISTINIU
KORINIY STILISTINES YPATYBES

Reziumé

Ankstyvosiocs Toma Mano novelés, eskizai ir fragmentai, jam paciam
pageidaujant, nebuvo jtraukti j pilng jo rasty rinkinj. Pirma kartg Sie
kiriniai buvo pakartotinai lsspausdinti 1958 m. kartu su kitomis T. Mano
novelémis. Atskiru leidiniu jie pasirodé tik 1965 m.

Dél tokios .iSskirtinés padéties $ie T. Mano kiiriniai niekada nebuvo
i§samiai iSanalizuoti ne tik stilistiniu poZiiiriu, bet ir problematikos atZvil-
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giu. Tuo tarpu noveleés, jtrauktos j rinkinj ,,Puolusi“ (,,Gefallen*), pasi-
Zymi daugeliu stilistiniy bruoZy, kurie ne tik iSlieka vélyvesniuose kiiri-
niuose, bet sustipréja ir tampa charakteringais brandaus Tomo Mano
stiliaus bruozais. Prie tokiy stilistiniy ypatybiy galima priskirti:

siekimg surasti tiksly apibudinimg, taikly Zodj (éis siekimas ryskéja
jau viename i§ pirmyjy kiriniy, eskize ,,Vizija*);

gausy iSraiSkingy budvardZiy vartojima (ypad turtmga budvardziy
skalé novelgje ,,Puolusi“);

leitmotyvine technika, kuri vaidina svarby vaidmenj tiek noveliy kom-
pozicijoje, tiek herojy vidinio pasaulio atskleidime (,,Puolusi®, ,Laimés
troskimas“, ,,Velzungy kraujas“);

personazy charakterizavimg su gesty, mimikos ir kalbos manieros pa-
galba (,,Laimés troskimas“, ,,Velzungy kraujas“);

ironiska pasakojimo maniera (,,Puolusi“) arba polinkj j groteskinj
vaizdavimo budg (,,Anekdotas“);

iSorineés ir vidinés pasakojimo perspektyvy kaita.

Sugretinus i3analizuotas noveles, pastebimas vystymasis nuo tradi-
cinés novelés formos (réminé konstrukcija, pasakotojas yra realus vei-
kiantysis asmuo) iki laisvesnés modernios novelés, palaipsniui atsisakant
ne tik kompoziciniy rémy, bet ir pasakotojo, kuris kartu yra novelés vei-
kéjas. Todél ankstyvosios T. Mano novelés gali buti interpretuojamos
kaip pakopos rasytojo epinés pasakojimo technikos raidoje.

CTUJIUCTUYECKHE OCOBEHHOCTH PAHHHX
HOBEJJIMCTUYECKHX NMPOU3IBEAEHUH
TOMACA MAHHA

Pamunta TAM3IOKAWTE

PesoMe

PanHHe HOBeJBl, 3CKM3bl M ¢parmentsl T. MaHHa, IO €ro XKeJaHuio,
He GBIM BKJIOUEHbl B TOJHOE COGpaHHe COYHHEHHH. DTH NPOU3BENEHHS
BOEpBble MOSIBUIMCH NMOBTOPHO B 1958 romy Bmecte ¢ APYrHMH HOBEJVIAMH.
Kak oT/e/sbHOe M3[aHMe OHH BBHILLIM H3 NeyaTH TOJbKo B 1965 roay no cay-
4aio 90-0fi rOLOBLIMHLI CO [HA POXJAeHHs H 10-0fi rOLOBLIHHBI CO AHS CMep-
th T. MaHHa.

BBHIY TaKHX HCKJIIOUHUTEJbHbIX OGCTOSITENCTB HH CTHJIHCTHKA, HH NpOG-
JeMaTHka 3THX npoussenenuit T. MaHHa HMKOraa He ObIIH OCHOBATENbHO
NpoaHaNW3HPOBaHEl. MBI OGpPaTHIHCh K aHaJH3y HOBEJJ, BOIIEALIHX
B c6opHHK «[lagmas», Tak KaK WM NPHCYUIH MHOTHe CTHJIEBbie YepThl, KO-
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TOpble HE TOJbLKO COXDPAHSIOTCA B NOCJEAYIOLIHX NPOM3BEJECHHUSX, HO M CTa-
HOBSITCS XapaKTePHHIMH yepraMu yxe chopmupoBaBmerocs cruas T. Man-
Ha. B kauecTBe TaKMX CTHJIHCTHYECKHX OCOOEHHOCTEH MOXHO BBIAEIHTh:

NOMCKH TOYHOTO, «Pa3sllero» CJI0Ba, KOTOphle HaMeyaloTcs yXKe B OLHOM
H3 TNepBLIX JUTEPATYPHBIX ONBLITOB, B 3CKH3e «BH3ua»;

o6uabHOe ymotpebjieHHe BHIPA3HTEJNBHBIX NpHJAraTesIbHBEIX (B 3TOM OT-
HOLIEHHH OCOGeHHO BhIZeNsieTcs Hosesyia «[lapmasy»);

TEXHHKY JEeATMOTHBOB, MIpalOIyI0 BaXKHYIO POJib KaK B KOMIO3HIHH
HOBEeJJ, TaK H B PACKPHITHH BHYTpeHHero Mupa nepcoHaxeir («[Tagmasy»,
«Boag k cuacrbio», «KpoBb B3/b3yHroB»);

XapakTepHCTHKY NepcOHaeH NOCPEICTBOM IKECTOB, MHMHKH, peuyeBOi
MaHepHl;

MPOHHUYECKYIO YCTaHOBKY B mnoBecTBoBanuH («[lagmasi») win TeHpeH-
LUHI0 K T'POTECKHOMY H306paxeHHio («AHEKIOT»);

yepeloOBaHHe BHEIIHEHl M BHYTPEHHel IEepPCIEeKTHB B IOBECTBOBAHHH.

IlpoaHa/nM3HPOBaHHLIE BHINE NPOU3BEIEHHS HEOMHOPOAHEI KaK Mo 06%b-
eMy, TaK M N0 XyAoXecTBeHHON ¢opme. OHH OTpaXaliOT [BHXKEHHE OT
TPagHUHOHHOA (OPMBI HOBEJJIB (PaMOYHast KOHCTPYKUHS; PACCKa3YHK, BbI-
CTynaloumii B KayecTBe feHcTBylomlero Juna) x Gosee cBoGoanoi gopme
COBpEMEHHO! HOBEJJIbl (NMOCTENEeHHBbl# OTKa3 He TOJbKO OT KOMMO3HI[HOH-
HOHl paMKH, HO H OT DacCKa3uHka, sBJSIOLIErocsi OXHOBPeMeHHO JeHCTBYIO-
MM JHMIOM HoBesbl). [lo3TOMy nepBble HOBEJNJMCTHUECKHE COYHHEHHS
MOTYT PacCMaTpPHBATbCH KaK CTYNeHH B Pa3BHTHH 3NUYECKOH TEXHHKH IO-
pectBoBaHHs Tomaca ManHa.
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