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M. K. SARBIEVIJUS APIE TRAGEDIJA IR KOMEDUJA
Marcelinas ROCKA

Motiejus Kazimieras Sarbievijus (Sarbievskis, 1595—1640), ,,Sar-
maty Horacijus®, kaip jis kadaise buvo pavadintas, pasaulinio garso pasie-
ke visy pirma savo poezija. Tai rodo ir daugkartinis (daugiau kaip 60 lei-
dimy) jo poetinés kiirybos publikavimas tévynéje ir daugelyje kity krasty.
Vien Vilniuje ji buvo i$leista beveik 20 karty!. Sarbievijaus kiiryba ir as-
meniu lietuviy radytojai bei kultiiros veikéjai émé dométis jau seniai. Jam
buvo skiriama lietuvisky eiliy?, lotynidka kiiryba veréiama j lietuviy kalba.
Tarybiniais metais iSleistas didesnis jo poezijos vertimy j lietuviy kalba
pluostas?.

Sarbievijus pladiai Zinomas ir kaip literatiiros teoretikas. Jis yra stam-
bios poetikos autorius. Vieng jos dalj, biitent, ,,Apie a8tryjj ir $maikstyjj
stiliy, arba Seneka ir Marcialis* (,,De acuto et arguto liber unicus, sive Se-
neca et Martialis“) jis pradéjo radyti dar 1617/1618 mokslo metais, biida-
mas poetikos mokytoju KraZiy gimnazijoje. Ta darba jis toliau rase, mo-
kytojaudamas Polocko kolegijoje (1618—1620), studijuodamas Romoje
(1622—1625). Véliau buvo para$ytos kitos poetikos dalys: ,,Lyriniai charak-
teriai, arba Horacijus ir Pindaras® (,,Characteres lyrici, seu Horatius et
Pindarus“), ,Apie eleginés poezijos teigiamybes ir ydas, arba Ovidijus®
(,,De virtutibus et vitiis carminis elegiaci, seu Ovidius"), retorinis darbas
,Apie sentencijy figiras“ (,,De figuris sententiarum®) ir stambiausioji dalis
apie epo teorijg ,,Apie tobulaja poezija, arba Vergilijus ir Homeras“ (,,De
perfecta poesi, sive Vergilius et Homerus“).

Visa poetika i§spausdinta tik dabar, beveik po pusketvirto Simio me-

!'Zr. K. Estreicher, Bibliografija polska, t. 27, s. v.

2 Pavyzdiiui, D. Poska, L. Ivinskis, M. Valandius, M. Gustaitis ir kt. Plg. D. Po3-
ka, Rastai, V., 1959, p. 28—29, 88—89, 91-—93, 424—425.

3 K. M. Sarbievijus, Misky Zaidimai, V., 1958, p. 168. Vertéjas ir jzangos auto-
jius Alb. Zukauskas, redaktorius ir paaiskinimy parengéjas A. Bielinis; Lietuviy litera-
turos istorijos chrestomatija, V., 1957, p. 489—490 (M. Gustaiio vertimai). Neseniai
iskilo abejone dél ,Misky Zaidimy* (,.Silviludia*) originalumo. Angly mokslininkas
Dz. Sparovas (John Sparrow) 1958 m. nustaté, kad tos Sarbievijui skiriamos eilés esan-

cios labai artimas italy poeto Marijo Betinio (Bettini, 1582—1657) sekimas. Plg. ,, Twor-
czos¢“, 1959, Nr. 5.
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ty*. Bet ir anksé¢iau, dar nespausdinta, ji suvaidino tam tikra vaidmenj Lie-
tuvos kultiiros gyvenime: i§ jos buvo mokomasi, perradinéjama, ji eidavo
i§ ranky j rankas, ja naudojosi mokyklos, atskiri asinenys, besidomj litera-
tira ir jos teorija. Du poetikos rankraséiai, rasyti, veikiausiai jam pagiam
diktuojant, jo mokiniy, yra iSlike iki miisy dieny®.

Cia pateikiamas Sarbievijaus darbas apie tragedijg ir komedija yra
jo veikalo ,,Apie tobulaja poezija“ dalis, biitent, devintasis skyrius. Pilnas
jo pavadinimas toks: , Apie tragedija ir komedija, arba Seneka ir Terenci-
jus* (,,De tragoedia et comoedia, sive Seneca et Terentius“). Kadangi savo
turiniu daug bendra, ypa¢ su komedija, turi sekantis skyrelis ,,Apie satyra,
arba Juvenalis ir Persijus® (,,De satura, sive Juvenalis et Persius“), tai jis
taip pat pateikiamas miisy skaitytojui.

Sarbievijus Siame darbe vis mini Italijg, kur jis mokeési. Kai kg i3 jos
leatrinés praktikos jis nori perkelti j Lietuvg (pvz., ap$vietimo jrengima,
scenos sutvarkyma ir jrenginius, dekoracijas, kai kuriuos muzikos instru-
mentus). Tuo metn Italijoje teatro srityje buvo padaryta Zymiy pakeitimy.
Ir teatre, panasiai kaip meno bei literatiiros gyvenime, pladiai reiskési ba-
roko estetiniai siekiai. Pirmasis barokinés scenos statytojas buvo
Dz. B. Aleotis (Giovanni Battista Aleotti, 1546—1636), apie 1620 m. pa-
states Parmoje naujo tipo teatra. Toks teatras paplito po visg Europa, ir
netrukus pasiekeé ir Lietuvos—Lenkijos valstybe. Vilniuje buvo jsteigtas pi-
lies teatras ir 1636 m. jame pastatyta italy kompozitoriaus M. Skakio opera
..Elenos pagrobimas“®. Kai kuriy baroko Zymiy galima pastebéti ir Sarbievi-
jaus darbe apie tragedija ir komedija.

Kiekvienam savo darbui Sarbievijus pasirenka tam tikrus autorius,
paprastai antikinius rasytojus. Jis vertina juos ne tik kaip poezijos pavyz-

4 I3leisti du tomai: M. K. Sarbiewski, O poezji doskonalej, czyli Wergiliusz i
Homer (De perfecta poesi sive Vergilius et Homerus), Wroclaw, 1954, LVII, 526 p. Teks-
tas lygiagreciai lotyny ir lenky kalba. Vertéjas j lenky k. M. Plezia, red. S. Skimina.

Wyklady poetyki (Praecepta poetica), Wroctaw—Krakéw, 1958, XLII, 524 p. Vertéjas
ir redaktorius S. Skimina.

Teksta apie dramg ir jo vertima j rusy kalba paskelbé: B. . Pesanos, K uc-
Topun pycckoii apamsl. Ilosthka M. K. CapGenckoro mo pykonucam Myses kH. Hapropit-
ckiix 8 Kpakose, Hexun, 1911.

Poetikos dalj (itrauka i§ daibo ,Apie tobulaja poezija“ ir visa .Apie aStryjj it
smaikstyjj stiliy“) j lietuviy kalba iSverté V. Manikaité ir, parengusi jzanga bei komen-
tarus, pateiké kaip diplominj darba. Vadovas doc. L. Valkiinas.

S Siuo metu jie yra Krokuvos nacionalinio muziejaus Cartoriskiy fonduose (Kra-
kowskie Muzeum Narodowe. Zbiory Czartoryskich), Sign. 1858 ir 1446. Remdamasis tais
rankrasciais. studija apie poetikg paraé Zinomas lenky filologas T. Sinko: ,Poetyka Sar-
biewskiego, Krakéw, 1918, 61 p. (Akademja umejetnosci. Wykiady filologiczne. Rozpra-
wy, t. LVITI, Nr. 3). .

6 Ji idspausdinta pavadinimu: ,V. Puccitelli, Il ratto di Helena dramma musicale
fatto rappresentare della Mta di Vladislao quartc Re di Polonia e Suetia all Eccmo Sign.
Conte di Sole ambasciatore della Mta Cattca“, Vilna, 1636. Typis academ. Soc. Jesu,
|102] p. Apie teatra Lietuvoje zr. ir J. Mackonis, XVI—XIX a. Lietuvos teatry muzi-
kiniy spektakliy dekoratyvinis apipavidalinimas, ,Menotyra®, t. 1, 1967, p. 172—174.
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dziy Saltinius, bet ir kaip teoretikus, savo kiirybine praktika jgyvendinusius
tikruosius poetikos principus ir tuo budu tapusius jos mokytojais. Toks
antikiniy autoriy pasirinkimas parodo jo poetikos bendrgsias ten-
dencijas.

Poetikos dalies apie tragedija ir komedijg pirmasis atstovas yra
Seneka.

Yra zZinomi du Senekos: Anéjus Seneka Vyresnysis ir Lucijus Anéjus
Seneka Jaunesnysis. Sarbievijus jy neskiria. Tadiau reikia manyti, kad jis
taip daro ne dél to, kad neZinoty, jog jie buvo du, o todél, kad jie buvo
vienos poetinés mokyklos atstovai. Seneka Vyresnysis yra Zinomas kaip
Augusto meto vadinamosios deklamacinés retorikos atstovas. Tos mokyk-
los oratoriai savo kalbas labai sudramatindavo, paversdavo lyg dramos
monologais. Tadiau jie neieSkodavo nei siuZety naujumo, nei minties tu-
riningumo. Svarbiausias siekimas — mokéti naujai nu$viesti seng temg,
parinkti puikius ZodZius ir atlikti meniSkai oratoriniu atZvilgiu. Toji mo-
kykla nepripaZino tokio stiliaus, kuris ,,suglebes ir bejégis“ (,,remissum et
languidum®), bet tiktai tokj, kuris yra ,kar$tas ir aistringas“ (,,ardens et
concitatum®), kuriame vyrauty ,Zvalumas, verZlumas* (,vigor, impetus,
torrens®).

Ta pilna patetikos, rei§kiamos gausiais palyginimais, gradacijomis,
metaforomis, stiliy toliau tesé vadinamoji ,,naujojo stiliaus“ mokykla I a.
Jos Zymiausias atstovas — Senekos Vyresniojo siinus Liucijus, Zinomas fi-
losofas, dramaturgas ir satyrikas. Tévas ir siinus padaré tg stiliy lyg Se-
neky nuosavybe. Toji Seimos tradicija pasirodé esanti labai jtakinga. Jos
autoritetas buvo didelis dar jiems gyviems esant. Net ir tada, kai po jy
mirties buvusi klasicistiné bei archainé pakraipa atmeté tg jy stiliy, Seneka
liko autoritetu moralés srityje vélyvajai antikai ir krik§¢ionybei. IV a. buvo
sukurtas net susirasinéjimas tarp Senekos ir apastalo Povilo. Jis buvo laiko-
mas artimu krik§¢ionybei autoriumi, pripaZintas pavyzdiniu dramaturgu,
laip pat literatiirinio stiliaus jstatymy leidéju. Tai, kas laikytina Senekos
yda — jo iSpustas stilius — kaip tik derinosi su krik$¢ioniskos hagiografi-
nés literatiiros reikalavimais, kad $ventyjy gyvenimai baity nuostabiis, o jy
tragizmas stulbinantis. Tuo biidu Senekos kiiryba ir poetika tapo krikscio-
ni$kajai dramai ir, apskritai, literatiirai vienu i§ autoritetingiausiy $altiniy.
Tos tradicijos laikydamasis, ir Sarbievijus Senekg pasirinko vadovu dra-
mos teorijoje.

Antrasis dramos teorijos autoritetas Sarbievijui yra romény komedio-
grafas Publijus Terencijus Afras (195?—159). Chronologiniu atZvilgiu
tarp jo ir Senekos atstumas didZiulis, tadiau kai kas juos artino. Nuo seno
Zinoma, kad Terencijus yra aristokrati§kas dramaturgas. Jo komedijos pa-
sizymi iSsireiSkimy elegancija, eilédaros tobulumu ir charakteriy isbaigtu-
mu, nors $iaip jam triiksta liaudi$kojo Plauto komedijy jégos. Terencijus bu-
vo daugiau stilistas, negu dramaturgas, daugiau dailios ir grynos lotyny
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kalbos kiiréjas, negu sumanus dramatinio veiksmo organizatorius. Dél reik-
lumo stiliui jis buvo vertinamas viduriniais amZiais, renesanso metu. Tuo
atZvilgiu jis galéjo biiti gretinamas su dramaturgu Seneka ir Sarbievijaus
poetikoje.

Ty antikos dramaturgy stilistiniai reikalavimai derinosi ir su Sarbie-
vijaus poetinés kalbos teorija, kurig jis pladiausiai ir isamiausiai iSdesté
minétame darbe ,,Apie astryjj ir $maikstyjj stiliy*. Tame barokinio pobii-
dzZio ir ,,auksta stiliy“ teigian¢iame darbe a$triai ir $maik3¢iai kalbéti bei
radyti Sarbievijus rekomenduoja oratoriams ir raSytojams. Neaplenkiami
ir dramaturgai: Sarbievijaus nuomone, tragedijy ir, apskritai, dramy dialo-
guose jie, prie$ akis laikydami sekting minéty antikos dramaturgy pavyz-
dj, turj kalbéti aStriai ir $maiks¢iai.

Taciau dramos charakteriy, siuZety bei fabuly kiirime Sarbievijus ren-
kasi kitus autoritetus. Svarbiausias jy yra Aristotelis.

Tiesa, ne visuose poetikos skyriuose Sarbievijus vienodai remiasi to
garsaus antikos filosofo bei mokslininko mintimis apie poezija, tadiau ypac
didele jtaka jam padaré ta dalis, kuri skirta bendriesiems poezijos désnin-
gumams nustatyti ir epui bei dramai nagrinéti. Aristotelio poetikos isliku-
sioji dalis skirta taip pat tiems literatiiros Zanrams aptarti. Todél toje
Sarbievijaus poetikos dalyje Aristotelio vardg mes randame beveik kiek-
viename puslapyje. Jis nuolat kartoja: ,kaip moko Aristotelis* (,,ut docet
Aristoteles®), ,,kaip sako Aristotelis“ (,,ut ait Aristoteles*), ,,pagal Aristo-
telj* (,iuxta Aristotelem“) ir pan. Jis jam suteikia net ,,dieviskojo mokyto-
jo* (,,divinus magister Aristoteles”) varda. Reikia pasakyti, kad Sarbievi-
jus savo poetikoje buvo didesnis aristotelininkas, negu daugelis jo meto
literatiiros teoretiky. Jis pripazjsta Aristotelio poetikg lyg kanoniska, tik
su ta pastaba, kad, jei tasai filosofas buty Zinojes Vergilijaus epinj kiirinj
,Eneidg"“ ir jg biity panaudojes savo apibendrinimams, biity parases nepa-
siekiamg kritikai literatiiros teorijos veikala. Kaip tik dél to ,trikumo*
Sarbievijus, kaip ir kai kurie kiti renesanso ir dar vélesniy amziy literati-
ros teoretikai, nesutinka su Aristoteliu, kad drama yra reik§mingesnis li-
teratiiros Zanras, negu epas.

Tacdiau dramos srityje Aristotelis lieka jam tikras autoritetas. Remda-
masis jo poetika, savo darbe apie tragedija ir komedija Sarbievijus kriti-
kuoja jézuity ordino poetikos ,,téva“ Jokitbg Pontana, kad jis klaidingai ap-
tarigs poezijg, taip pat tragedija, sakydamas, jog poezija esanti kiiryba
apie jZymius vyrus. Teisingiau ja aptares Aristotelis, teigdamas, kad tra-
gedija yra ne jZymaus asmens, o jZymaus veiksmo pavaizdavimas. Tuo, Zi-
noma, norima uzkirsti kelig visokioms panegirikoms, skirtoms savo meto
»iZymybéms“. Pagal Sarbievijy, teisingesné esanti Aristotelio paziiira, kad
temg tragedijai geriau imti i§ istorijos, o ne kurti i§ naujo visg siuzeta,
kaip siiilo Pontanas, nes istoriné tiesa esanti Zymiai jtikinamesné. Sekda-
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mas Aristoteliu, kuris rekomendavo tragedijose nevaizduoti labai gery Zmo-
niy, Sarbievijus pasisako ir prie§ $ventyjy kankiniy vaizdavima, nes tokie
paveikslai negalj pasiekti tragedijai skiriamy tiksly.

Kai kur (VII sk.) savo teoriniams teiginiams pailiustruoti Sarbievijus
naudojasi Zinomojo Senekos tragedijomis. Ta¢iau jis mieliau palaiko anti-
ios klasiky ir jZymiyjy antikiniy poetiky teiginius, draudZianéius, pavyz-
dziui, scenoje todyti Zudynes, kurias Seneka jau rekomendavo teatrams.
Jézuitas Pontanas taip pat sutiko su taja tendencija naudotis scenoje ,,Ziau-
rumo humaniskumu®. PrieSingai, Sarbievijus remiasi Horacijaus poetika ir
cituoja jos ZodZius, raginantius, ,kad Medéja vaiky Zmoniy akyse nezudy-
fy“, nes tokiais atvejais lengvai padaroma lemtinga poezijos klaida — ne-
panasSumas j tiesa.

1§ esmés — dél charakteriy ir siuZeto kirrimo — Sarbievijaus dramos
teorija nesiderino su jézuity dramos praktika. Apskritai, jézuity kolegijy
scena buvo tapusi vieta suprastintai ir palengvintai teatro praktikai. Ten
vpaé buvo piktnaudzZiaujama alegorija. Kadaise, savo pirmuoju kurybos lai-
kotarpiu (iki Romos studijy), ir Sarbievijus ja gana plagiai naudojosi. Ir
véliau jis neneigé alegorijos kaip vienos i§ poetiniy priemoniy. Taciau per-
déta naudojimasi ja jis laiké nesuderinamu dalyku su poezijos uzdaviniu
vaizduoti Zmoniy veiksmus tokius, kokie jie turi biiti ar gali buiti. Nusikal-
timas poetinei tiesai esan¢ios net tikrus charakterius pakeic¢iancios alegorijos,
kaip ,,Riipestis®, ,,Baimé*, , Dorybé“ ir t. t., nes poetas, j savo kiirybg jves-
damas tokius atitriikusius nuo tikrovés charakterius, negaljs atkurti tikro-
vés. Ta savo jsitikinimg Sarbievijus ai$kiai pabréZia §iais ZodZiais: ,,Poezi-
jai prie§inga sudarinéti fabulg, kurioje blity alegoriniai neva veikiantieji
asmenys, ir pavaizduoti jy veiksmus*?. Nuo $io reikalavimo kaip tik ir nu-
toldavo jézuity teatras. Laikydamasis baroko reikalavimo nustebinti Zitirova,
tasai teatras stengdavosi publikg suZaveéti dideliais regimais efektais, geru
scenos jrengimu, sudétinga aparatiira. Kai kuriems efektams sudaryti jis
naudodavosi ir ,Laterna magica“, mégdavo masines scenas, ryskiag gesti-
kuliacija ir mimikg. Neatskiriama tokio teatrinio meno dalis buvo ir alegori-
ja. Tokiais biidais jézuitai viliojo Zmones nuo protestanty keliaujanéiy trupiy
ir jy mokykliniy dramy.

Kritikuodamas jézuity teatra, Sarbievijus siiilo grjZti j antiking drama.
Dél to jo teatro ir dramos teorija jézuity ideologams turéjo atrodyti nepa-
kankamai aktuali ir menkai pritaikyta laiko reikalavimams. Galimas daik-
tas, kad kaip tik dél to jo darbas apie dramg, kaip ir visa poetika, liko ne-
spausdinta. Tuo tarpu jézuitai leisdavo geriau priderinty aktualiems porei-
kiams poetiky. Tarp tokiy ,,geresniy“ literatiiros teorijos darby buvo Alek-
sandro Donato ,,Poetika“ (,,Ars poetica®“), i§spausdinta 1631 m., t. y. be-
veik tuo pagiu metu, kai buvo parasyta Sarbievijaus poetika. Tos poetikos

7 ,Apie tobulajg poezija“, sk. IV.
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bendroji tendencija yra radikaliai skirtinga nuo Sarbievijaus, nes akcen-
tavo visy pirma teatraliSkuma. Daug geriau su jézuity dramaturgija supa-
Zindina Vilniaus akademijoje parasyta ,Praktiné poetika“ (,,Poetica prac-
tica anno domini 1648“). Jos anoniminis autorius buvo susipaZines su Sar-
bievijaus poetika, bet daugiau remiasi minétuoju Donatu. Jis pasakoja apie
alegorijas ir jy panaudojima scenoje, rasylojams siiilydamas nevengti ty
widealiy figiiry“. Tuo biidu jis palaiké ta blogiausig jézuity dramaturgijos
maniera, kurig, kaip ka tik minéjome, paneigé Sarbievijus. ,,Praktiné poe-
tika“, lyg papildydama Sarbievijy, pladiai nagrinéjo komedija, kurios jis
beveik nelieté. Apskritai, toji poetika yra aiskioje opozicijoje renesanso dra-
maturgijai ir yra visy pirma jézuity XVII a. pirmosios pusés dramaturgijos
apibendrinimas®. Tuo tarpu Sarbievijaus dramos teorija buvo renesanso ir
Aristotelio jtakoje. Savo ruoztu, ji yra opozicija vyraujanciai jézuitinei pa-
zitrai j literaturg bei drama.

M. K. SARBIEVIJUS. APIE TOBULAJA POEZIJA,
ARBA VERGILIJUS IR HOMERAS.

IX KNYGA. APIE TRAGEDIJA IR KOMEDUA,
ARBA SENEKA IR TERENCIJUS

I skyrius. Tragedijos aptarimas

Pontanas II-osios knygos 18 skyriuje ja klaidingai aptaria, saky-
damas, kad poezija yra kiirinys apie jZymius vyrus ir t. ... I$ tikryjy trage-
dija, kaip ir visa tobula poezija, néra asmeny, bet veiksmy pavaizdavimas,
kaip daznai Aristotelis pabréztinai paZymi visoje savo knygoje. Todél tei-
singiau pats Aristotelis apibréZia tragedija, jog ji yra Zymaus veiksmo,
turinéio tam tikrg dydj, pavaizdavimas ir pateikimas ne pasakojimo biidu, o
veiksmais ir dialogais, ir tikslas yra, kad, sukeldama gailest] ir baime, iSva-
duoty Zmogaus dvasig i§ ty aistry, kuriy déka kyla tos rusies tragiski jvy-
kiai, ir jg apvalyty2 Taigi kaip komedijai priklauso jai biidingas malonumo
jausmas, taip tragedijai — biidingas gailestis ir baimé. Dél tos prieZasties
tragedija, sieckdama suZadinti uZuojautg arba baime, vaizduoja tik jZymius
jZymiy asmeny veiksmus; ta¢iau komedija vaizduoja menkesnius menky
asmeny veiksmus, kad suZadinty malonumg ir gera nuotaikg. IS tikryjy,
kaip moko patirtis ir protas, mes greitiau kenciame dél jZymiy Zmoniy ne-
laimiy ir tragidko likimo, negu dél paprasty Zmoniy; lygiai taip pat grei-

8 Plagiau ir. B. U. Pesanos, K ncropur pycckoii apaMb. JKkcKype B 061acTh
Teatpa eayuros, Hexmun, 1910.
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¢iau dziaugiamés paprasty Zmoniy sékme, negu jZymiy, nes abiem atvejais
tai netikéta; juk visy nuomone, laimé paprastai priklauso jZymiems Zmo-
néms, o nelaimé — paprastiems ir vargSams.

II skyrius. ISaiSkinami komedijos ir tragedijos skirtumai

I. Jos skiriasi fabula. Tragiskoji fabula yra didingesné ir apima veiks-
mus, Zadinanéius gailestj ir baime, lifidnus jvykius, tremtis, Zudynes; be
to, tie faktai paprastai biina visiems Zinomi ir garsiis. Tuo tarpu komiskoji
fabula apima veiksmus, paimtus i§ kasdieninio gyvenimo, paprastus ir pri-
vataus pobiidZio.

II. Jos skiriasi kiirybine laisve. Mat, komedija visada kuria visg fa-
bula. Dél to Skaligeris® I knygoje ir teigia, kad ji tuo atZvilgiu esanti to-
buliausia poezija. Ir tragedija gali kartais sukurti, kaip moko Pontanas¢,
visg fabula, taciau, kaip nurodo Aristotelis’, geresné ji yra tada, kai jos
tema paimta i$§ kokios istorijos. To priezastis, manau, ta, kad kitokiu atveju
tragedija nebiity pana$i j tiesg. Juk i§ pirmo Zvilgsnio tokia fabula biity
palaikoma klaidinga, nes jZymiy Zmoniy, pvz., karaliy, vady Zymis veiks-
mai lengvai suZinomi ir todél apie juos visi Zino. Dél to kiekvienas tokioje
fabuloje gali pastebéti veiksmo nepanasuma j tiesg. Ta¢iau paprasty zmo-
niy veiksmy atzvilgiu to negali atsitikti, nes jie, blidami privatiis, visy néra
Zinomi.

I11. Jos skiriasi vaizduojamais charakteriais. Mat tragedija vaizduoja
rimtus ir sudétingus, o komedija — lengvabuidZius, o senovéje net begé-
diskus.

IV. Jos skiriasi veikéjais. Komi8kieji veikéjai yra Zemos padéties, ne-
zinomi, kasdieniski; tragiSkieji — jZymiis, pvz., karaliai, kunigaiks¢iai,
vadai.

V. Jos skiriasi savo mintimis, kurios iSreiskia tam tikro asmens sie-
kius, pvz., ar kas ko nors nenori, ar nori, supranta ar nesupranta, neigia
ar teigia ir t. t. Tragedijoje jos yra rimtos, kilnios ir aistringos, o komedi-
joje — vulgarios ir Zemos.

VI. Jos skiriasi kalba. Komiskieji ZodZiai yra nuvalkioti, nuolat varto-
jami, kasdieni$ki, visai namy aplinkos; tragiskieji, prieSingai— karaliski,
senatoriski, reti, kasdien nevartojami, kilniis, skambiis, pilni minties.

VII. Jos skiriasi jausmais. Komedijoje jie ramiis ir saikingi, pvz., ne-
didelé viltis ar dZiaugsmas arba skausmas. TragiSkieji jausmai aStriis ir
stiprus, pvz., didziulé baimé, gailestis, o karlais ir dZiaugsmas.

VIII. Dazniausiai jos skiriasi prieS§ingo pobiidZio baigtimi. Mat tra-
gedijos baigtis yra nelaiminga didingoje aplinkoje, o komedijos — laiminga
paprastoje. Tadiau daugelis menky literaty klaidingai mano, kad tai sudaro
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esminj jy skirtumg; juk kartais, kaip nurodo Aristotelis® ir moko Pontanas’,
tragedijos baigtis gali biiti laiminga, bet su baimés elementu, o komedijos
nelaiminga, tafiau linksma. .

IX. Jos skiriasi choru. Kadaise jis buvo komedijai leidZziamas, kaip tai
pazymi Horacijus?, bet dél to panaikintas, kad buvo jZ#iilus ir koneveiké pri-
valius asmenis. Todél tragedija yra choro paveldétoja; ji padaro jj rimta,
mokyta, kilny, pilng puikiausiy i8sireiskimy bei posakiy apie Zmoniy gy-
venima.

X. Jos skiriasi sceniniu apdaru. Juk komikams scenoje vaik3&ioti yra
skirtas Zemas apavas (,soccus”), o tragikams — aukstas (,cothurnus®).
Be to, tragedijoje drabuZis puikus ir daug itaigingesnis, panasiai kaip ir
pati scena. Visi dalykai tragedijoje biina didingesni.

XI. Jos skiriasi mechaniniais jrengimais. Komedijoje paprastai jy biina
labai maza ir, be to, jie nesudétingi, o tragedijoje jmantrs ir jy daug. Mat,
tokiy jrengimy reikia praziilj ne$antiems veiksmams pavaizduoti. Tadiau
¢ia reikia labai atidZiai Ziliréti, kad nebily vaikiskai nusikalstama ir, kaip
sako Horacijus,

»Kad Medéja vaiky Zmoniy akyse neZudyty"®.

Priezastis ta, kad besivaikant visokiy mechaniniy jrenginiy, reikalingy mir-
tj nesantiems veiksmams pavaizduoti, lengvai pasiekiama nepanaSumo }
tiesg, ta tiesiog lemtinga poezijos klaida. Todél tokius dalykus pagal Eschi-
lo pavyzdj reikia pavaizduoti ne scenoje, o tartum jie vykty namo viduje
arba tik leisti papasakoti per pasiuntinius. Dél to Horacijus ir sako:

,Jei taip parodysi man, atmesiu ir netikésju®“!®.

Jei norime sekti Aristoteliu, j tai reikia atkreipti ypatingg démesj, jog
mes negalime tragedijos tema pasirinkti kokj $ventgjj kankinj arba vyra
be galo dorg ir nepaprastai vir§gamtiskai Sventa ir galinga. Jis XI-ame
skyriuje sako: ,,Juk pakankamai aiSku, kad visiSkai netinka j sceng jvesti
gerus ir dorus vyrus, kurie i§ laimingy tapty nelaimingais, nes toks pasi-
keitimas neturi nieko baisaus ir pasigailétino, o yra nusikalstamas i§ tu
pusés, kurie, pvz., uZmus$a kankinj. Ir i§ paties kankinio pusés vargu ar
gali kilti uZzuojauta, nes daugelis dory vyry linki sau to paties ir supranta,
kad jis pats dZiaugiasi savo kandiomis. Dél to paties dalyko, kaip moko
Aristotelis, nereikia pavaizduoti blogy Zmoniy, kurie i§ nelaimés pakyla }
laimeg ir net visai blogy Zmoniy, kurie i§ laimés nusmunka j nelaime, nes toks
sutvarkymas visi$kai nekelia uZuojautos ir baimés. Juk kaip gailestj sukelia
nekalto Zmogaus nelaimé, taip baime jvaro panasaus Zmogaus likimas. To-
dél, kadangi tokie Zmonés nekelia nei uZuojautos, nei baimés, belieka la-
biausiai tam tikslui tinkanéiu laikyti ta atvejj, kuris yra viduryje tarp ju.
Tai toks Zmogus, kuris nepasiZymi nei dorumu, nei teisingumu ir visai ne
dél savo ydingumo ir netinkamumo nupuls j nelaime, bet dél kokios nors
zmogiskos klaidos ir biidamas didZiai gerbiamas ir laimingas Zmogus“!!.
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Bet kadangi ¢ia pra§nekome apie sceninj apdara ir masinas, ir toliau
apie tai pakalbésime, nes labai daznai miisiSkiai ¢ia daro klaidy, kaip ir
kurdami tragedijos ir komedijos fabula, dél kurios Zmogus kartais paaukoja
visg gyvenima.

11l skyrius. Apie dirbtinj apSvietima

Labai svarbu, kokia Sviesa apSvie¢iamas patsai tragiskasis veiksmas
vaidinimo metu: ar ji yra natfirali saulés, ar dirbtiné Zibinty; ar vaidinama
dengtame pastate, ar atvirame ore; ar menkoje Sviesoje, ar ryskioje. Tai
svarbu, atsizvelgiant ir j padios tragedijos tiksla suzadinti liidnus jausmus,
ir | bendrg dramy tiksla pavaizduoti veiksmus ne tik Zodine i$raiska, bet
ir gestais, balsu, eisena, jausmu, pagaliau muzika, mechaniniais jrengimais,
apdaru. Taigi jei kitos pavaizdavimo priemonés yra lyg meno padarinys
ar priklauso nuo meno, tai lygiai taip pat reikia manyti ir apie pacia $viesa,
kurios vaidinamasis veiksmas turi biiti apSvie¢iamas, ypa¢, kad pagal jvai-
rius poreikius — kartais reikia suZadinti liidnus, kartais malonius jaus-
mus — galima stiprinti ar silpninti $viesa. Be to, Zilirovas labiau susikau-
pia, jei klausosi vaidinimo po stogu, negu atvirame ore — tada jis domisi
tuo, kas vyksta scenoje. Pagaliau, i§ patirties Zinoma, kad aktoriy kostiu-
mai, mechaniniai jrengimai ir dekoracijos, apsvie¢iamos Zvakémis, daro
grazesnj jspidj dél artimo ir malonaus §viesos atspindZio ir dél to, kad
prie dirbtinés $§viesos galima paslépti daug ydy ir mechaninio jrengimo
trikumy. Be to, patsai nejprastas Sviesos panaudojimo budas sukelia Ziu-
rovams tam tikrg paslaptingg baime.

Tadiau reikia pasiriipinti, 1. kad pacios $viesos spinduliai kristy j sce-
na, kur vyksta veiksmas ir 2. kad paciy Zvakiy biity nematyti. Senieji tai
padarydavo, priekinéje scenos sienoje pakabing dvi uZdangas, o ir dabar
Romoje kazkas panaSaus daroma, biitent, scenos priekyje prikabinus du
»gausybés ragus®, uz kuriy pritvirtinama tam likro $viesumo didelis skai-
Cius Zvakiy, kaip yra pavaizduota pieSinyje A!2

IV skyrius. Apie pacios scenos sutvarkyma ir jrengima

Pati scena turi biiti keturkampé ir tokiu biidu pastatyta, kad uzpakaliné
scenos siena, j kuria biina nukreiptos Zifirovo akys, biity siauriausia, o
kitos sienos skéstysi, kaip tai yra parodyta pielinyje B3,

Kodél taip turi biiti, suprasi i$ Siy paaiskinimy.

Jei kalbama apie pacios scenos dalis:

1. Scenos grindys, kurias miisy meto Zmonés paprastai vadina ,,teatru 5
klausytojo kryptimi tolygiai turi plaiéti ir Zeméti.
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Jo piesinj rasi T' ir A lentelése!*.

11. Scenos grindys turi biiti padalintos tam tikromis kryZminémis li-
nijomis arba laukeliais, kuriuos galéty matyti bejuda ‘scenoje aktoriai. Ta-
¢iau daugiausia tokiy Zenkly reikia chorui, kad jis galéty atsiminti ta vieta,
kurios jis turi laikytis judédamas, kai iSpildo strofa ir antistrofa; ir nors
tasai judesys kiekvienoje choro partijoje turi biiti jvairus, taciau bendrai
jis turi biiti daromas visada i§ ryty j vakarus ir i§ vakary j rytus; be to,
visi choristai, sudarydami ratus ir pusradius, daugeliu atveju uistoja vie-
nas kitam kelia, ir visas tas judéjimas sklandZiai gali vykti tik tada, jei
choro vadovas turés aisky scenos padalijima. Jj galima padaryti tuo bidu,
kaip yra pavaizduota pieSinyje E'S.

I11. Kartais tragedijos ar komedijos veiksmas vyksta jiiroje. Tokiu
atveju reikia pasiriipinti, kad scenos grindy lentos biity taip suklotos, kad
vicng jy puse biity galima pakelti ir tuo btidu sudaryti bangy vaizda, pri-
kabinus prie jy Zemesniosios pusés banguota medzZiaga, iSsiuvinéta sidabri-
niais ir mélynais $ilkiniais sifilais. Pacios lentos i apacios turi biiti lengvai
pajudinamos, kad susidaryty vaizdas, jog

w..jira ZaidZia virpancioje Sviesoje*.

To jrengimo piesinj Zilirék lenteléje I'S.

V skyrius. Apie dekoracijas

Kadangi pats veiksmas gali vykti arba miske, pvz., Hipolito medziok-
1é, arba debesyse, jei, pvz., koks nors burtininkas iSdarinéty savo burtus
debesyse, arba ugnyje, jei, pvz., reikéty pavaizduoti pikty dvasiy sambirj,
tada reikia pasiriipinti, kad pati scenos aplinka baty panas$i j natiralig
veiksmo vieta ir visa scena, jei tai jmanoma atlikti dekoracijy pagalba, pa-
virsty ar midku, ar ugnimi, ar oru, ar aikste, ar riimy galerija. Visa tai Ro-
mos tragikai padaro tokiu biidu.

Jie pastato SeSis pailgus kubus, per kuriy kiekvieno vidurj eina asis,
ant kurios jie gali lengvai sukinétis. Taigi tris kubus jie pastato vienoje
puséje ir tris kitus antroje puséje tokiu budu, kad Zifirovui, sédin¢iam vidu-
je ir regindiam visg scenos vidy, atrodyty, jog i§ abiejy pusiy susidaro lyg
viena iStisa siena; tadiau tarp atskiry kuby paliekamas nedidelis tarpas;
per luos tarpus visai laisvai gali jeiti aktoriai, ir kubai dél to neuZsikabina
vienas uZ kito, sukant juos visus kartu, kai reikia juos kitais Sonais atgrezti
ir atvaizduoti kitus paveikslus. Taigi kiekvienas i§ ty SeSiy kuby viename
Sone turi, pvz., misko vaizda, nupiesta tiksliai suderintu bidu nuo scenos
virsaus iki grindy iStemptoje drobéje; panasiai antrame Sone ant visy kuby
yra vaizdingai nupiesti debesys, tre¢iame — ugnis, ketvirtame — bokstai ir
pastatai, o visi kubai pagal reikala gali biiti pasukami vienu metu ir vienu
tuo padiu Sonu. Lengviau tai galima suvokti pagal lentelg H!7.
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VI skyrius. Apie uzpakalinés dekoracijos jrengima

Tckia dekoracija a$ laikau ta, kuri yra tiesiai prie§ Zidrovo akis; ji
suteiks patogia galimybe pavaizduoti daugelj dalyky, pvz., bazny¢ia, kop-
ly¢ia ar kambario vidy. Ji taip pat turi turéti Sesis paveikslus, vaizduojan-
¢ius tiek pat daikty arba tiek pat gamtos viety, kiek yra nupie$ta minétuose
Sesiuose kubuose, kad tada, kai, pvz., bus atsukti kubai su midko paveikslu,
baty galima taip pat sustumti grioveliais du paveikslus, turinéius ta patj
misko pieSinj ir drauge su kubais pavaizduoty ta padiag gamtos viets, kaip
matai piesinyje T!S.

Kad aiskiau galétumei suprasti, Ziiirék visos scenos piesinj'®.

Masinos, kurias senieji naudodavo dievams nusileisti i§ dangaus arba
pakilti i§ Zemé j dangy, Romoje statomos tokiu labai lengvu bidu.

Imamas svertas, kurio kitame gale pririSamas toks svoris, kokj turi
nusileidZigs asmuo, pvz., berniukai debesyse arba keletas dangaus gyven-
tojy. Paskui svertas per vidurj pakeliamas auks$tyn ir pririSamas prie suk-
tuvo. Taigi, berniukai pasikéle j debesj, nenusvers sau lygaus svorio, kai
bus iétai leidZiami nuo suktuvo nuleidZiama virve; i§ kitos puseés, pats sver-
tas niekur nebus regimas Ziiirovo ir net atrodys, kad judéjimo prieZastis yra
paciame debesyje, tartum jis pats leistysi, kai nepastebimai bus atleidZiama
virveé, arba pakilty, patraukus virve. Svertg reikia nuleisti per ketvirtosios
scenos sienos, esancios prie§ Zilirova, sijy tarpa. Tai lengviau suprasi pagal
lentele®C.

Panasiu budu galima pasinaudoti, kai reikia nuleisti kéde ar sostg,
pvz.. dieviSkosios iSminties arba Sventojo miesto, nusileidZianéio i§ dan-
gaus, arba kokj angela, kuris nusileidZia i§ dangaus, skrisdamas be jokios
debesies, o tik jam po kojomis neregimai padéjus geleZinius padus, pritvir-
tinamus uZ angelo nugaros stipriu dirZu, kuriuo juosi angelas?!,

Jei biina reikalas ka nors staiga pakelti i§ scenos, tai reikia apvaliai
iSkirsti scenos dalj, o po ja i§ apacios padéti dirbtinj debesj ir taip jj pri-
tvirtinti prie medZio skritulio gelezZinémis spyruoklémis, kad tuo metu, kai
ta scenos dalelé kartu su stovin¢iu ant jos aktoriumi bus pakelta, debesélis,
keliamas spyruokliy, stipriai pritvirtinty po scena, uzdengty iSpiovos kras-
tus. Ta scenos dalele, kaip ir ankstesniu atveju, jei yra reikalas, galima
priristi prie sverto galo, pritvirtinus prie kito galo lygaus svorio sunkuma,
kaip galima pamatyti pieSinyje w?2

VII skyrius. Komedijos ir tragedijos dalys

ir aktai, taip pat pastabos dél mimo

Pirmoji komedijos dalis yra prologas arba kalba, kuri pasakoma krei-
piantis j Zilirovus, prie§ pradedant pacig drama. Joje poetas arba pats pri-
sistato Zilirovams, arba pasiteisina. Paskui eina protasis, t. y. pirmoji
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pjesés dalis, kurioje iSdéstoma Zifirovui pjesés turinys, taciau neatsklei-
dziama baigtis, kad dél to netikétumo padidéty malonumas. Treéioji dalis
yra epitasis, kur vystomi toliau tie jvykiai, kurie yra protasyje; jame arba
pradedamas nuomoniy ir aistry susikirtimas bei problemos, arba padidina-
mas jy jtempimas. Ketvirtoji dalis — katastasis, visas dramos jégos su-
kaupimas ir svarbioji vieta, kurioje kaskart labiau i3ry$kéja jvykiy drama-
lizmas. Penktoji — katastrofa, t. y. pjesés uzbaiga, kurioje jvykiai kei¢iasi
j geresne puse arba tuo atveju, kai svarbiausioji problema jau biina i3ri3-
ta, netikétu biidu veiksma atveda prie laimingos baigties.

Beveik tas pacias dalis turi ir tragedija, i§skyrus tai, kad ji neturi jo-
kiy prology, skirty kreiptis tiesiog j Zilirovus; lygiai taip pat — skirtingai
negu komedijoje — ji nereikalauja to epilogo ,,Plokite“. Be to, protasyje ir
epitasyje tragedija paprastai biina linksmo pobiidZio ir daznu atveju zada
laiminga baigtj, prieS§ingai negu komedijoje; panasiu bidu katastasyje pra-
deda isrysketi tragiskojo konflikto pavojus. Pagaliau katastrofoje yra prob-
lemos baigtis.

Tragedija ir komedija turi penkis aktus. Pirmajame akte tragedija, taip
pat ir komedija, neZymiai bei netiesiogiai pateikia visos dramos turinj ir
neaiskiai primena jos baigtj. Pvz., toks yra Junonos vaidmuo ,Sélstanéio
Heraklio" ir Hekabés ,,Trojie¢iy“ dramose®. Antrajame akte vystosi pats
veiksmas. Komedijos treciajame akte statomos kliiitys ir parodomas aistry
susidiirimas; taip kartais biina ir tragedijoje, nors kai kada ji dar i$silaiko
laimeés bukléje. Ketvirtasis aktas komedijoje parodo kelia, kaip paSalinti
kliatis, o tragedijoje arba prasideda aistry susidiirimas, arba jis toliau di-
déja. Penktasis aktas komedijoje aistras nuramina, o tragedijoje aistras
dar labiau sustiprina ir priveda prie galutinés katastrofos.

Scenos yra akty dalys, kuriose kalbasi du ar daugiau aktoriy; jos va-
dinasi diverbia. Scena prasideda vieno ar daugiau asmeny jéjimu, o bai-
giasi visy arba vieno i3éjimu. Horacijus jspéja:

,--Ketvirtas asmuo tenesistengia kalbéti“.

Mat, senieji labai Ziiiréjo, kad, nors ir didelé biity vergy, Seimos ar kariy
palyda, kalbéty arba vieni karo vadai, arba Seimos galvos, arba ponai arba
tik su vienu arba dviem, o ypaé tragedijoje, kurioje labai reikia saugoti
rimtj. Tam reikalavimui jau dabar nebaudZiamai nusikalstama.

Mimas yra komedijos, kuri vadinasi ,,basgja", risis; ji pilna juoky,
tadiau netiesiogiai ir papeikianti savo blidinga kalba. Ji pavadinta basaja,
nes dél jos Zemo turinio aktoriai vaidindavo jg be aukstojo (koturno) ir net
zemojo (soko) apavo.

Kai dél muzikos, kuri yra lygiai bendra abiem (tragedijai ir komedi-
jai) — ja labai smulkiai aptaré Skaligeris I-joje knygoje, kur verta pasi-
skaityti apie fleitas ir naudojimasi jvairiais instrumentais ir apie daugelj
kity.dalyky, didZiai mokytu biidu surinkty i§ visos senovés. Mes ¢&ia pami-
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nésime tik viena instrumenty rasj, kuri kartu gali biiti panaudota vietoj
masinos ir jos ne tik klausomasi su dideliu malonumu, bet ja ir regéti ma-
lonu. Su tuo instrumentu mes labai smulkiai susipazinome Romoje. Jis gali
pats, visai nepridéjus rankos, groti liidng ar linksmg melodijg?.

Kai deél vaidybos ir tarties (apie $okj aiSkinti mums nedera ir bity
lengvabudiska) — tragedija, ypa¢ tolimesniuose — ketvirtajame ir penkta-
jame — aktuose, reikalauja placios, griezlos, energingos gestikuliacijos. Ji
savo pobiidZiu skiriasi nuo oratoriaus ir paprasto Zmogaus gesty, nes ¢ia
vra kitas tikslas. Mat, norint iSreiksti didelj jausma, rankas tenka pakelti
vir§ petiy, dargi net vir§ galvos. Tragedijos aktorius turi ir savita, tikrai
koturnine, eiseng: jis Zengia i§ aukslo ir bent kiek ryskiau pakrypuodamas
visu kiinu j Sonus. Be to, balsas turi biiti skambus, pilnas, galingas; atskiri
zodziai iStariami iSraiskingai ir majestotingai. Tuo tarpu komedijos aktorius
vaiks§to Zemu apavu, jam biidinga paprasta eisena, $nekamoji tartis, sai-
kinga gestikuliacija, dazniausiai nepakeltas, o jprasto tono balsas. Mimas
gi prie jam budingos $nekamosios kalbos dar prideda laisvumg eisenoje,
taip pat gestikuliacijoje; jis yra labai jvairus, nieko nevarZomas, juokingas.

VIII skyrius. Apie satyra, arba Juvenalis ir Persijus

Satyra yra verty pajuokos ir gédingy paprodiy pavaizdavimas; daz-
niausiai ji yra be jokios fabulos, kalba nelabai grazi, laisva, dygi, o kartais
ir tamsi. Tokios rii§ies poezijos graikai primaiSydavo tragedijoje, kad tuo
biidu susvelninty jos Ziaurumg; véliau ji pakeisdavo chorg komedijoje. Bet
kadangi satyrikai perZzengdavo galimas ribas ir asmeniskai paliesdavo kai
kuriuos Zmones ir net i§juokdavo jy fizines ypatybes, lotynai, bidami kuk-
lesni uz graikus, neleido satyrai rodytis vieSumoje ir padaré i§ jos atskira
poezijos rii§j, besinaudojancia i§ pradziy jambais, o paskui ir hegzametru;
apie ja gana smulkiai kalbéjo Pontanas? ir Skaligeris?.

1 pav. 2 pav.
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Paaiskinimai

I skyrius

1) J. Pontanus. Institutionum poeticarum libri III. (Ingol3tatas, 1594;
1600).

2) Vertimas pagal graikiSka originalg skamba $itaip: ,Taigi trage-
dija yra toks meno kiirinys, kuris imituoja uZbaigta ir kilny veiksma, tu-
rintj tam tikra dydj, dailig kalba, pritaikant jos kiekvieng elementg atski-
roms kiirinio dalims; tai toks kiirinys, kurj atlieka asmenys veikdami, o ne
pasakodami, ir kuris, rodydamas gailestj ir baime keliandius veiksmus,
atlieka tokiy pat jausmy apvalymg (katarse)“. Plg. Aristotelis, Poetika,
V., 1959, p. 48.
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II skyrius

3) J. C. Scaliger. Poetices libri VII (Lionas, 1561), lib. I, c. 2.

4) lib. II, c. 19.

5) M. K. Sarbievijus ne visai tiksliai perduoda Aristotelio nuomone.
Aristotelis sako, jog tragedijose ,laikomasi tikrai buvusiy Zmoniy vardy®,
bet kartu daro iSvadg, kad ,néra reikalo stengtis visokiais biidais laikytis
tradiciniy fabuly, kuriy pagrindu yra kuriamos miisy tragedijos“. Zr. Poe-
tika, sk. 9.

6) Plg. Poetika, sk. 14: ,,Tafiau geriausias atvejis yra paskutinis; &ia
turiu galvoje, pavyzdziui, ,,Kresfontg“: Meropé ruosiasi uzmusti savo stiny,
tacian ji jo neuzmusa, bet, prieSingai, atpaZjsta; panasiai yra ,Ifigenijoje“,
kur sesuo atpazjsta tokiu biidu savo brolj, ir ,,Heloje", kur siinus atpaZino
savo moting, ruo§damasis paskirti ja miréiai“.

7) O. c., lib. II, c. 20.

8) Poetika, eil. 281—282: , Po jo (=Tespido) Eschilas isrado kauke
ir garbinga kostiuma, pastaté i§ nedaugelio rasty paauks$tinimg ir iSmoké
didingai kalbéti ir pasikelti ant koturny. Po jy prasidéjo senoji komedija
ne be didelés pagarbos, bet jos laisvumas i$sigimé j kenksminga prieka-
binguma, kuris turéjo biiti suvarzytas jstatymu. Buvo iSleisti nuostatai, ir
choras su géda nutilo, nes buvo panaikintas leidimas uZkabinéti Zmones*.

9} Poetika, eil. 185.

10) Poetika, eil. 188.

11) Poetika, sk. XIII.

Il skyrius
12) Zr. 1 pav.

V skyrius
13) Zr. 2 pav.
14) Zr. 3 ir 4 pav.
15) Zr. 5 pav.
16) Zr. 6 pav.

V skyrius
17) Zr. 7 pav.

VI skyrius

18) Prie teksto yra 8 pav.

19) Prie teksto 9 pav.

20) Prie teksto 10 pav.

21) Prie teksto 11 pav.

22) To pieSinio rankrastyje néra.
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VII skyrius

23) Tai Senekos tragedijos.
24) Prie teksto yra 12 pav.

VIII skyrius

25) O. c., lib. II, ¢. 37.
26) O. c., lib. I, c. 12; lib. I11, c. 98; lib. VI, c. 6.

1968, geguzé

M. K. CAPBEBCKHA O TPATELHH U KOMEAUU

Mapueanrnac POYKA

PesoMme

CTaTbsl COCTOHT M3 JABYX yacTell — BCTYIUIEHHS] H llepeBOfa TeKCTa Ha
JIMTOBCKHH fA3bIK.

Bo BcTynsienuu naercs KOpOTKasi HCTOPHS HaNMCAHHA M MeYyaTaHHs
TIO3THKH Capﬁescxoro, YKa3biBaeTCsi, Kakoe MeCTO B MO3THKe 3aHHMaeTr
pa6oTa O TparelHH H KOMEJHMH, a TaKxe ee CBS3b C aHTHYHLIMH H COBpe-
MEHHBIMH aBTOpPY NO3THKAaMH.

M. K. SARBIEVIUS UBER TRAGODIE UND KOMODIE
Marcelinas ROCKA
Zusammenfassung

Der Artikel besteht aus zwei Teilen — der Einfithrung und der Uber-
setzung in die litauische Sprache.

In der Einfithrung wird kurz die Verfassungs- und Druckgeschichte der
Sarbievius’ Poetik dargelegt und die Stelle der Arbeit iiber Tragdodie und
Komddie in ganzer Poetik bestimmt; auBerdem wird hier das Verhaltnis
der Poetik zur antiken und zu zeitgendssischen dem Autoren Poetiken be-
sprochen.



