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ASMENYBES LAISVES PROBLEMA
SARTRO DRAMATURGIJOJE

G. BAUZYTE

»Suprasti Sartra — reiSkia suprasti kazkg svarbaus apie miisy epo-
chg“. Siais Zodziais pradeda knyga ,Sartras — romantinis racionalistas*
angly egzistencializmo atstové Airis Merdok. Kaip ir daugelis kity Va-
kary inteligentijos atstovy, 8i raSytoja Sartro filosofijoje ir kiiryboje
jzvelgia masy laikmeciui biidingus bruoZus. Sartro populiarumg nulemia
jo skelbiamos filosofinés teorijos — egzistencializmo pasisekimas. Egzis-
tencialistinéje filosofijoje randa atgarsj Vakary inteligentijos nepasiten-
kinimas asmenybés laisvés apribojimu burZuazinéje visuomenéje, burzua-
zinés kultiiros krizés pajautimas. Egzistencializmas as$triai kelia Zzmogaus
problema, neuZtuSuodamas, o iSryskindamas burZuazinés visuomenes ir
jos kultiiros prieSiSkuma Zmogui.

Asmenybés problema XX amZiuje tapo pacdia aStriausia filosofine
problema. Si problema yra egzistencialistinés filosofijos centre. Egzisten-
cializmo pradininkas, vokie¢iy filosofas Martinas Heidegeris rase: ,Né
viena epocha neturéjo tiek daug jvairiausiy Ziniy apie Zmogy, kaip Siuo-
laikiné. Né viena epocha negaléjo taip greitai ir lengvai Siy Ziniy jgyti.
Bet né viena epocha nezZinojo tiek maza apie tai, kas yra Zmogus, kaip
mitsy. Niekuomet Zmogus nebuvo tokia sudétinga problema, kaip miisy
epochoje“!.

Egzistencialistai pasisako prie§ Zmogaus susvetiméjima ir suviduti-
néjima kapitalistiniame pasaulyje, stengiasi jj reabilituoti kaip asmenybe,
kviec¢ia jj buti paciu savimi. Kartu egzistencializmo filosofija stato auks-
tus reikalavimus Zmogui, iSkelia jo vieno atsakomybe uZ savo poelgius,
savo likima. Taciau, spresdami zmogaus ir jo santykiy su visuomene
kiausima, egzistencialistai asmenybés tragedija kapitalizmo sglygomis
aiSkina jos nesugebéjimu bati savimi, nuima kalte nuo burZuazines vi-
suomenés ir suvertia jg atskiram individui. Perkeldami svorio centra
1 abstrakcig buties sfera, egzistencialistai individo ir visuomenés prie-
§iskuma kapitalizmo salygomis vertina kaip apskritai ZmogiSkosios pri-
gimties prieStaringumo pasireiskimg. Egzistencialistai prie Zmogaus is-
vadavimo problemos eina nuo paties Zmogaus, nuo jo ypatingos
egzistencijos, o ne nuo tos socialinés aplinkos, kuri yra pagrindiné jo
egzistavimo salyga 2.

1 M. Heidegger, Kant und das Problem der Melaphysik, Frankfurt a. M., 1939,
S. 200.

2 Zr. Repsio slraipsnj ,Kai kurie metodologiniai asmenybés ir visuomenés santykio
klausimai“.— LTSR Auks$tyjy mokykly Mokslo darbai, Filosofija, t. VI, 1965, taip pat
M. Yaauu, Ipobaema cBoboist B sKk3HcTenunamiave.— Kputiika cospeMennoit Gypxyas-
Hoit dustocodiit 1 counoaoru, M., 1963
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Sartro kiirybos tyrinétojai pazymi glaudy raSytojo literatiriniy ka-
riniy ry$j su jo filosofine sistema. Savo romanuose ir dramose Sartras
savo pagrindinius filosofinius teiginius pirmuciausia siekia jkiinyti per-
sonazy poelgiuose ir galvosenoje. Taciau buty klaidinga Sartro mening
kiryba vertinti vien tik kaip tam tikry teoriniy minciy iliustracija. Sartras
ne tik gilus filosofas, bet ir talentingas menininkas — novelistas, roma-
nistas ir dramaturgas, sukiires ry3kius herojy paveikslus, astrias gyveni-
miskas situacijas. Todél Sartro grozinius veikalus reikia analizuoti tiek
filosofiniu, tiek literatiiriniu poZziuriu. Sartro menininko nuopelnai ne ma-
zesni uZ jo filosolinius pasiekimus. Ypa¢ dideli rasytojo pasiekimai, ku-
riant savita teatra, t. y. situacijy teatra, kurio teorija pagrjsta egzisten-
cialistine Zmogaus ir jo moralés koncepcija. Siame straipsnyje nagriné-
jami toli grazu ne visi Sartro filosofijos klausimai, o tik tie, kurie siejasi
su asmenybés laisvés problema.

.Zmogus yra toks, kokj pats i§ saves padaro. Toks pirmasis egzis-
tencializmo principas®. Sie Sartro Zodziai tapo kone aforizmu, isreiskian-
¢iu egzistencialistines filosofijos esme. Savo Zymiausiame filosofiniame
veikale , Butis ir nebatis“ (1943) Sartras stengiasi jrodyti, kad pasaulio
ko$marui Zmogus tegali prieSpastatyti tiktai tikéjima savo sugebéjimu
.kurti patj save“. Svarbiausias Sartro argumentas yra tas, kad kiekvie-
nas Zmogus kuria nuosavas vertybes, nuosava moralinj kodeksa. Ty mo-
raliniy vertybiy Saltinis yra Zmogaus laisvé. Laisve, laisvg pasirinkima
.kuo buti” Sartras iskelia kaip pagrindinj Zmogaus bruoza, iSskiriantj
ji i$ objektyvaus pasaulio. Zmogaus verté, pagal Sartra, gludi ne jo pri-
gimtyje, bet jo laisvéje. ,,Zmogus negimsta bailiu arba didvyriu — jis pats
padaro save tokj“. Laisvé pasirinkti uzdeda Zmogui ir didele atsakomybe,
t. y. Zmogus pats atsako uz tai, kuo jis yra. Kartu laisvé pasmerkia Zmo-
gy kancioms: jis nuolat turi rinktis. pereidamas i§ vienos situacijos j kita.

Zmogaus moralinés atsakomybés iskélimas yra vienas i§ teigiamy
egzistencialistines filosofijos bruoZy, nukreiptas prie§ determinizma ir
fatalizma. Antrojo pasaulinio karo metais, kada kiekvienas pranciizas tu-
réjo apsispresti, su kuo jis — su okupantais ar su Pasiprie$inimo kovoto-
jais, tai buvo ypa¢ aktualu. Jau po i8laisvinimo Sartras rasé: ,,Mes nie-
kada nebuvome tokie laisvi, kaip nacistinés okupacijos laikais. Mes ne-
tekome visy savo teisiy. pradedant teise kalbéti. Mes kasdien buvome
jzeidinéjami ir turéjome tai kesti tylomis. Kiekvienas musu pasirinkimas
buvo tikras, nes tai buvo pasirinkimas mirties akivaizdoje, jis galéjo bati
isreikstas formule: ,,Geriau mirtis, negu...“ Kiekvienas musy, Zinojes
tiesa apie Pasipriesinimg, klausé saves: ,.Ar a$ sugebésiu tyléti, jei mane
kankins?“ Tokiu biidu prie§ mus iskilo pagrindinis — laisvés klausimas,
ir mes turéjome proga paZinti save. Zmogaus paslaptis ne Edipo ar ne-
pilnavertiSkumo komplekse. Zmogaus paslaptis — tai jo paties laisvés
ribos, jo sugebéjimas atsispirti kanciai ir mirciai“3. Laisvas pasirinkimas
reikalauja drasos, ryZztingumo. Pats Sartras sprendZiamu momentu pasi-
rinko kova, PasiprieSinima.

Dalyvavimas Pasipriedinimo kovoje jne$é naujy humanistiniy teiginiy
i Sartro filosofing sistemg. Paskaitoje ,.Egzistencializmas — tai humaniz-
mas*“, kuri buvo perskaityta 1945 m. (i$leista 1946), Sartras iSkelia akty-
vaus veiksmo ir individualaus akto reikSme. Antifasistiné kova jrodé
veiksmo, aktyvios kovos butinumg, ir Sartras, kaip ir kiti pranclizy egzis- .
tencialistai (Simona de Bovuar, artimas egzistencializmui Alberas Ka- |

3 ). P. Sartre, Situations, IIl, Paris, 1949, p. 11.
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miu). biitent ties §ia problema sukoncentruoja démesj. Savo moksla
Sartras dabar vadina ,,veiksmo ir lemiamo pasirinkimo morale“. Jis iSke-
lia teiginj, kad realybé — tik veiksmas.

Zmogaus verté gali bati jrodyta tik veiksmu, tik veikiant moralinés
vertybés tampa realios, kitais atvejais jos — vien tusti zodZiai. Paskaitoje
.Egzistencializmas — tai humanizmas* Sartras perzengia ,Budiai ir ne-
buciai* biidinga subjektyvizma ir individualizma. Jis dabar kalba ne tik
apie atskiro Zmogaus atsakomybe prie§ save patj, bet ir prie§ kitus, pries
visuomene: ,Pasirinkdamas sau, Zmogus tuo paciu parenka ir kitiems*.
Kurdamas savo pasirinkimu viena ar kita vertybe, zmogus veikia Zmo-
nijos akivaizdoje ir todél jis yra atsakingas prie§ visus. Sartras palygina
zmoguy su generolu, nuo kurio sprendimy priklauso daugelio gyvenimas
ir mirtis. Kiekvienas Zmogus elgiasi taip. tarsi j jj Zvelgty visa Zmonija
ir sektu jo pavyzdziu. Jeigu . Butyje ir nebuatyje* Sartras iskélé atskiro
individo laisve ir jo laisva pasirinkima. tai dabar jis kalba apie ,laisve
kitiems* ir apie laisvo pasirinkimo reik$me kity Zmoniy likimui. ,,AS ne-
galiu siekti laisvés sau kaip tikslo, jeigu a$ nesiekiu laisvés kitiems*“+.

Sartro antifasistinés nuotaikos, pasisakymai prie§ kolonializma ir
rasizma pokario laikotarpiu, prie§ pranciiziskuosius ultras kalba apie jo
pazitury demokratiSkumg. Naujy problemy — aktyvaus veiksmo, ,laisvés
visiems“— i$kelimas jo filosofinéje sistemoje atspindi tam tikra marksis-
tinés ideologijos jtaka. Savo paskutiniajame filosofiniame veikale ,Dia-
lektinio proto kritika“ (1960) Sartras kaip tik ir siekia ,,priartinti“ savo
sistema prie marksizmo, pasisavindamas kai kuriuos jam imponuojancius
marksizmo teiginius. Taciau Sartras, kaip tai biidinga daugumai Vakary
intelioentijos atstovy, galutinai neatsisako individualizmo. Baimé netekti
individo laisvés. daznai vercia jj nukrypti j subjektyvizma, iSkelti atskira
individa prie§ mase. Marksistiné kritika ne karta nurodé Sartro pazitiry
prieStaravimus. Jo méginimus suderinti egzistencializma su marksizmu
grieztai kritikavo Rozé Garodi knygoje ,,Atsakymas Zanui Poliui Sartrui“
(1960).

Sartro svvravimai, jo, kaip filosofo ir menininko, kelias atspindi ka-
pitalistiniy Saliy inteligentijai budingus iSeities i§ burZuazinés visuome-
nés ir jos kultiros krizés ieSkojimus.

* *
*

Kalbant apie Sartro estetinius principus, butina pabrézti dar viena
labai svarbu jo filosofijos momentg — ,situacijos“ teorija. Dar pries
Sartra vokiediu egzistencialistas Karlas Jaspersas teige, kad visa Zmo-
gaus biitis rei$kiasi situacijomis. Be paprasty situacijy, kurias Zmogus gali
keisti, pereidamas i§ vienos j kita, yra ribinés, arba krastutines, kuriy Zmo-
gus neoali pakeisti ir kurios apsprendzia Zmogaus pasirinkimg. Sartras
rado: ..Visiems Zmonéms visuotina yra ne prigimtis, o metafizinés salygos,
kurjos iuos riboia a priori: biitinumas gimti ir mirti, bati mirtingiems ir
gyventi pasaulyje tarp Zmoniy. Visais kitais atvejais jie sudaro neiSar-
domus vienetus. kuriy idéjos, nuotaikos ir veiksmai yra antrinés ir pri-
klausomos struktiros ir kuriy esminis bruoZas yra buti tam tikroje si-
tuaciinie Tie tarpusavvie skiriasi tiek, kiek skiriasi jy situacijos“s.

Kritinéje apybraiZoje ,,Kas yra literatara?“ (1948) Sartras pabréze,
kad jo kartos raSytojai, pergyvene kara ir faSistine okupacija, kiiré

"4 J. P. Sartre, L'existentialisme est un humanisme, P., 1946, p. 83.
5 Situations, II, P., 1948, p. 22.
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nkrastutiniy situacijy literatiirg, nes $i epocha priverté Zmones pajusti
krastuting pasirinkimo riba. Kaip buidinga tokio tipo rasytojy pavyzdj jis
nurodo Sent-Egziuperi ir André Malro. (Malro kai kuriais filosofijos
bruozais ypaé artimas Sartrui.) Jy kiiryba Sartras prieSpastato tokiai
literatiirai, kurioje herojy charakteriai i§ anksto sufabrikuoti, veikia aplin-
kybiy arba lemties ver¢iami, neturi pasirinkimo laisvés. Dar 1939 m.
straipsnyje ,Fransua Moriakas ir laisvé* Sartras kritikavo $io rasytojo
kurybos principus. Ziurédamas j gyvenimg i§ katalikiskosios religijos
pozicijy, Moriakas iSkelia Zmogaus pasmerktumo idéja ir pagal ja kon-
struoja charakterius. Sartras atmeta Moriako kriks$¢ioniskajj fatalizmg,
o taip pat ir nataralisty determinizma. Jo nuomone, charakteriai biina
vyke, jdomiis ir jtikinantys tik tuomet, kai je turi pasirinkimo laisve.
Airis Merdok auk$éiau minétoje knygoje nurodo, jog beveik visi Sartro
veikalai analizuoja jvairius kelius, kuriy pagalba Zmonés teigia savo
laisve, siekdami pilnos egzistencijos. Situacijos teorija, Zmogaus laisvo
pasirinkimo tema rySkiausiai atsispindi Sartro dramaturgijoje. Biitent
teatro déka, kaip teisingai pazymi dauguma kritiky, Sartro filosofiné
mintis pasieké placigja publika. Pati dramos Zanro specifika duoda gali-
mybe koncentruota forma spresti laisvo pasirinkimo problema astrioje
dramatinéje situacijoje. Dramaturgas prisipaZjsta, kad jis raso teatrui tik
tada, kai jaudia poreikj pasisakyti i$ scenos. ,,Knyga kalba tyliai, drama
ir komedija turi pakelti balsg. Gal bat, tuo mane ir vilioja teatras: staigus
positkis, aiSkus balsas ir rizika visko netekti per vieng vakarg. Tai vercia
mane kalbeti kitaip, keistis“6. Sartras menininkas jaucia savo atsakomybe
prie§ Ziurovus, skaitytojus; minétame straipsnyje , Kas yra literatira?*
jis sako, kad autorius negali kurti sau. Menas yra kitiems ir kity. Kurda-
mas veikala, kiekvienas rasytojas kalba su jsivaizduojamu skaitytoju

Vienintelis galimas misy laikais teatro Zanras, pagal Sarira, yra
,situacijy teatras“. ,Jeigu tiesa, kad Zmogus yra laisvas esamoje situaci-
joje ir kad jis pats save pasirenka joje, tai teatre reikia parodyti papras-
tas ir ZmogiSkas situacijas ir jose galimag laisve <...> Teatre reikia
vaizduoti charakterj kiirimosi procese, pasirinkimo ir laisvo apsisprendimo
momentu <...> Reikia atrasti tokias bendras situacijas, kurios biuty
artimos visiems*7.

Psichologiniam charakteriy teatrui Sartras prieSpastato situacijy
teatra. Jeigu pirmajam buvo bidinga vaizduoti daugiau ar maZiau sude-
tingus, bet uZbaigtus personazus, ir situacija buvo reikalinga tik dramos
konfliktui, tai pastarajame batent situacija pagrindZia personazy charak-
terj, jo logika. Situacija Sartras palygina su spastais, j kuriuos pakliuves
kiekvienas Zmogus ieSko sau vienam savitos iSeities. Kiekvieno persona-
70 esmé atskleidZiama per pasirinkimg. Si personaZo laisvé pasirinkti
kaip tik ir leidZia dramaturgui parodyti vidinius herojaus koniliktus, jo
svyravimus ir kancias.

Sartro dramaturgijos pobiidis nagrinéjamas visoje eiléje uZsienio ir
tarybiniy kritiky darby?® Siame straipsnyje démesys koncentruojamas
ties pagrindine, miisy poZifiriu, Sartro dramaturgijos problema, kuria
sprendziant labiausiai iSry$kéja autoriaus filosofijos ir estetikos humanis-
tiniai bruozai. J

6 Sijtuations, I, Paris, 1947, p. 50.

7 Ten pat, p. 36.

8 [§ tarybinés literatiirinés kritikos darby reikia pazyméti kritikés T. Bacelis straips-
nius (rusy k.): Sartro intelektualiné drama (rinkinyje ,Siuolaikiné uZsienio dl‘al:ﬂ?'l".
M., 1962), Zanas Polis Sartras ir jo dramaturgija (rink. ,Siuolaikiné literatira uzsie-
nyje“, M., 1962).
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Pirmieji Sartro kiiriniai teatrui buvo paradyti niariais faSistinés
okupacijos ir pokario metais. Jy centre — laisva asmenybé, nepasiduodan-
ti salygoms ir likimui. Savo pjesémis dramaturgas apeliuoja j kiekvieno
prancizo sazing, reikalauja apsispresti, aktyviai veikiant. Sartro karybos
tyrinétojas ir artimas draugas Fransis Zansonas ,situacijy teatrg“ vadina
,Jaisvés teatru“e.

Pirmoji Sartro drama ,,Musés*“ buvo pastatyta okupuotame ParyZiu-
je 1942 m. (iSleista 1943 m.). Jos siuzetas pagrjstas Eschilo ,,Orestéja*“.
Pasirinkti antikinj siuZeta padiktavo ne tik politinés aplinkybés, cenzuros
varZymai. Antikinés tragedijos formy ir siuZety panaudojimas XX a.
prancizy dramoje turi gilias tradicijas. Dar prie$ antrajj pasaulinj karg
Zano Zirodu (,,Trojos karo nebus“, 1935), Albero Kamiu (,Kaligula®,
1938) dramy antikiniame siuZete buvo jkiinytos aktualios pasiprieinimo
blogiui ir karui idéjos. Tais paciais 1942 m. ParyZiuje buvo pastatyta ir
kito jZymaus pranciizy dramaturgo Zano Anujo tragedija ,Antigoné®,
nuskambéjusi kaip i$Siikis tironijai ir diktatoriams. Antigoné ryZtasi veik-
ti, Zinodama, kad jos laukia mirtis. Dramaturgus patrauké bitent anti-
kinés tragedijos konfliktas, ,situacija“ (Sartro ZodZiais), istorijos ir Zmo-
gaus, jo kanciy, galimybiy ir pareigos problemy aktualumas. Sartras, taip
pat, kaip ir Anujis, Zirodu, savo riipimas problemas sprendZia ne kameri-
néje, siauroje plotméje. Jo herojai jkiinija visuomeniniu ir istoriniu po-
ziuriu reikSmingas jégas. Skirtingai nuo kity prancazi$ky ,,Orestéjos”
varianty, kur j pirma vieta iskeliama Elektra, Sartras pagrindinj démesj
sutelkia ties Orestu. Orestas pirmasis Sartro ,laisvas“ herojus, kurio
poelgiuose ir apsisprendime atsispindi visai raSytojo kurybai badinga
problematika.

Pati dramoje pateikta situacija kalba apie vykusj Sartro pasirinkima.
Tikrai, joje dramaturgas sugebéjo parodyti tai, kas tuo metu jaudino vi-
sus pranciizus. Dramos veiksmo vieta — Argas, kuriame vie$patauja
uzurpatoriai Egistas ir Klitemnestra, nuZude teiséta karaliy Agamemno-
na. Pirmojo veiksmo pradzioje matoma tuscia aik$té. Joje stovinéios Ju-
piterio, ,,musiy ir mirties dievo“, statulos veidas iSteptas krauju. Visy
namy durys ir langinés uZdarytos, juodai apsirengusiy motery minia
neSa auka kruvinajam dievui. (Tarybiné kritiké T. Bacelis straipsnyje
»Sartro intelektualinés dramos®“ palygina dramoje pavaizduota miests
su okupuoto ParyZiaus vaizdu Erenburgo romane ,,ParyZiaus Zlugimas“.)
Arga slegia kalté dél padarytos Zmogzudystés. Taciau Argo gyventojai
susitaiko su tuo jausmu, baimé laiko juos surakinusi. To susitaikymo su
blogiu simbolis yra nusipenéjusios juodos musés, spietiais skraidancios
po visg miesta. Su jomis Argo gyventojai susitaiko kaip ir su Egisto —
brolZudzZio ir Klitemnestros — vyro zZudikés vieSpatavimu.

I tokj Arga ateina jaunasis Orestas, Agamemnono siinus. Situacija
uzkrauna Orestui sunkig pasirinkimo nasta, jis turi pasirinkti — ar iSgel-
béti savo gimtajj miesta, nuimant atsakomybe uZ nusikaltimg, ar iSeiti,
kaip jam sitlo Jupiteris, neatlikus pareigos. Motinai priverstos vergauti
Elektros svajonés apie ker3ta galutinai jtikina jj ryZtis ,.atpildo aktui®.

Elektra sako broliui, jog blogio negalima nugaléti ZodZiais: ,,A§ gal-
vojau, kad galésiu iSgydyti Zmones ZodZiais. Tu matei, kas atsitiko: jie
rmyli savo blogj, jiems reikalinga nelaimé, kurig jie galéty draskyti savo
nedvariais nagais. Tik prievarta juos reikia gydyti, nes blogj galima
jveikti tik blogiu®“®.

9 Zr. Frangis Jeanson, Sartre par lui-méme, Paris, 1958, p. 26.

10§, P. Sartre, Théatre, Paris, 1947, p. 57.
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Orestas pasirenka prievartg laisvés ir teisingumo vardan. Jo pasirin-
kimas tuo paciu uztvirtina ir visy Zmoniy teise buti laisviems. NuZudes
despotg Egista ir moting Klitemnestra, jis iSveda i§ Argo muses — erini-
jas, kaip kadaise fleitininkas iSvedé iS Syro miesto Ziurkes.

Paskutinéje scenoje Orestas kreipiasi j Argo gyventojy minia, kvies-
damas pradéti naujg gyvenima: ,Zmoneés, a$ jus myliu ir dél jusy a$ nu-
zudZiau. Sudie, mano zmonés, pasistenkite gyventi: ¢ia viskas nauja, vis-
ka reikia pradéti i§ naujo“!L.

Savo veiksmais Orestas tarsi atveria Zmonéms akis, parodydamas,
jog jie yra laisvi. Savo herojy Sartras prie§pastato inertiskai, bailiai mi-
niai. Nei Argo gyventojai, nei Elektra nesuvokia savo moralinés laisveés.
Ja supranta ir ja pasinaudoja Orestas.

Naujas gyvenimas, kurj turi pradéti Zmonés — tai laisvy Zmoniy gy-
venimas, nes savo laisvos valios suvokimas, Sartro nuomone, yra vienin-
telé tikros Zmogiskos egzistencijos sglyga. Herojaus poelgiais Sartras
iskelia mintj, jog Zmogaus pasirinkimas turi bati uztvirtintas aktyviu
veiksmu.

Siuo pozitriu jdomu sugretinti Orestg su Elektra, kuri tragedijos
pradzioje dega neapykanta motinai ir Egistui, laukia sugrjztant brolio —
ker3ytojo, bet véliau, kai Jupiteris liepia jai atgailauti, ji atgailauja ir
prakeikia brolj. Elektra tik svajojo apie Egisto ir motinos mirtj. Tos sva-
jonés sudaré jos gyvenimo pagrinda: ji galvojo, jog gyvena tam, kad
atkerSyty, bet nejkunijo savo svajoniy veiksmu. Oresta ji vadina vagimi,
pavogusiu jos svajones: ,Vagie! A§ nieko neturéjau, iSskyrus svajones.
Tu i$ manes viska atémei, tu apvogei elgeta“. Jei Argo miesto minioje
Sartras smerkia moralinj pasyvuma, abejinguma blogiui, tai Elektro-
je jis mato neryztinguma zmogaus, bijancio jkunyti savo pasirinkima
veiksmu.

Jeigu antikinéje tragedijoje buvo i$kelta likimo tema (Apolono ora-
kulas iSpranaSauja, kad Orestas nuZudys savo moting), ir tokiu biidu
herojaus poelgiai buvo i§ anksto nulemti, jis neturéjo pasirinkimo lais-
vés, tai Sartras pabréZia Zmogaus laisvés problema, parodo Zmogy kaip
savo likimo kiiréjg. Oresto poelgis pagrjstas atsakomybe prie§ Zmones,
o ne giminés kersto motyvais, kaip Eschilo tragedijoje. Probleminiu po-
ziariu reik$mingiausias yra paskutinis — treciasis dramos veiksmas, kur
Oresto ir Jupiterio gince atsispindi Sartro laisvo Zmogaus polemika su
dievais dél fataliSko nusilenkimo dievybei. Kai Elektra ir Orestas pasi-
slepia nuo Argo minios Apolono 3ventykloje, Jupiteris privercia Elektra
atgailauti, o Orestui siilo Argo karaliaus sosta, jei Sis pasiduoty prigim-
¢iai ir paklusnumui. Orestas iSdidZiai atsako: , Tu esi Dievy Karalius,
Jupiteri, akmeny ir ZvaigZzdZiy, jiiros bangy karalius, bet nesi Zmogaus
karalius.

Jupiteris: Ar a$§ nesu tavo karalius, tave sukiirgs?

Orestas: Tu mane sukiirei laisva* 2.

Sartras pabréZia, kad laisvé kartu yra ir Zmogaus pasmerkimas.
(.Zmonés pasmerkti laisvei“, rasé jis ,Bityje ir nebityje“.) Jupiteris
perspéja Oresta, kad jo laisve — tai iStremimas. Orestas lieka svetimas
Argui, kaip ir tragedijos pradZioje, atéjes j $j nitry miesta i§ saulétojo
Korinto. Jis pasirenka i$trémimg ir vienatve, uZtvirtindamas savo mora-
ling autonomijg, prisiimdamas atsakomybe uZ savo veiksmus, taciau
atmesdamas kalte: ,Bailiausias Zmogzudys tas, kuris atgailauja... AS
nenusilenksiu tavo jstatymui, a§ pasmerktas tiktai savo jstatymui. AS ne-

It J. P, Sartre, Théatre, 109 p.
2 Ten pat, 99.
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nusilenksiu tavo prigim¢iai. Tikstanciai keliy veda j tave, bet a$ galiu
eiti tik savo keliu, nes a$§ esu zmogus, Jupiteri, o kiekvienas zmogus turi
rasti savo kelia“!3.

Tiek dramos situacija, tiek konflikto iSsprendimas leidZzia Sia dramg
laikyti Sartro moralinio pasiprieSinimo faSistinei diktaturai israiska (tai
buvo pazymeéta ir kalbant apie jo filosofijg). Taip ji buvo suprasta Pa-
ryziaus publikos ir visai neatsitiktinai uzdrausta faSistinés vokiec¢iy cen-
zuros. Angly kritikas Morisas Krenstonas Egista vertina kaip faSistinés
vokieéiy uzurpacijos. o Klitemnestra kaip prancuzy kolaboracionizmo sim-
bolius. Egistas dramoje parodytas kaip zmogus, vardan ,tvarkos" jvyk-
des nusikaltimus. Jo Zodziuose Jupiteriui tikrai galima jziuréti ,tvarka*®
iktnijanc¢io diktatoriaus galvosena: ,vardan tvarkos a$ suvedziojau Kli-
temnestra ir nuzudziau karaliy, a$ noréjau, kad vieSpatauty tvarka ir
kad a$ buciau jos vykdytojas“. Siuo poziuriu Orestas gali buti vertina-
mas kaip prancuzy Pasipriesinimo kovos simbolis, teigigs Zzmogaus teise
nugaléti blogj kraujo ir prievartos keliu. Orestas — laisvas Zmogus savo
likimu parodo visy ir kiekvieno teise bati laisviems.

,Musés* tipinga intelektualiné drama. Oresto ir jam priesiSkos Argo
minios konfliktas sprendziamas filosofinéje plotméje, jo pasirinkimo duotu
atveju tema jgauna apibendrinantj pobadj. Oresto kancios parodytos kaip
galvojimo kancios. Pasirinkimas reikalauja didelio intelektualinio subren-
dimo, ir jaunasis herojus tai jaucia. ,Mano likimas per sunkus mano jau-
nvstei, jis ja sugniuzdé“, sako Orestas Elektrai. Intelektualinis dramos
pobudis apsprendé meninge herojaus paveikslo specifika. Oresto paveikslo
jéga gladi herojaus proto ir valios jegoje. Tai, kas jj i$skiria i§ kity, yra
individualus pasirinkimas. Siame egzistencialistiSkai suvokto laisvo Zmo-
gaus ideale gliudi pagrindinis Sartro pasauléZiuros prieStaravimas. Oresto
paveikslu Sartras suabsoliutina proto ir valios laisve, iSkeldamas jg auks-
¢iau politinés ir socialinés laisves.

Daugelis kritiky dramoje , Musés“ jzvelgia visoje Sartro kuryboje
keliamy problemy visumga. Fransis Zansonas ra$o: ,,...Oresto poziliris
~Musése“ sudaro Sartro problematikos totaling visuma, nes visa Sartro
kuryba gali buti vertinama kaip laisvés komentavimas ir kritika“ 14,

* *
*

Dramoje ,,Aklavieté“ (1944) sprendZiami individo santykiy su kitais,
Zmoniy bendros egzistencijos klausimai. Sios pjesés personazai egzistuoja
metafizinéje nebuties situacijoje todél, kad jie yra mire. | antrosios impe-
rijos stiliaus salong (tik be langy ir veidrodziy), kuris vaizduoja praga-
ra, jvedami trys pagrindiniai pjesés personaZzai: Garsenas, Estelé ir Inesé
(be jy pjeséje veikia dar berniukas — tarnas, kuris juos atveda). Siy
personazy paveikslais dramaturgas iSreiSkia tris skirtingus moralinius
puolimus: Garsenas — bailys, Estelé — savo kndikio zZudike, Inesé — lesbi-
jieté. Kiekvienas i$ jy, atéjes j ,,pragarg", nustemba, nematydamas jokiy
kankinimo jrankiy, taciau veéliau jsitikina, kad jie patys yra kankintojai —
kiekvienas i$ jy kankina kitus ir yra kity kankinamas. Garsenas nori pa-
siteisinti pries§ kitus, i§ pradZiy jis sakosi esas pacifistas, suSaudytas dél
savo jsitikinimy. Jis nori, kad Inesé ir Estelé galvoty apie jj kaip apie
didvyrj, bet yra priverstas prisipazinti, kad buvo pabéges i$ fronto ir miré
bailio mirtimi. Taip palaipsniui kiekvienas i§ jy ,apnuoginamas®“ prie$
kitus, Estelé ir Garsenas nori uZsimir$ti meiléje, bet Inesés Zvilgsnis juos

13 J. P. Sartre, Théatre, p. 103.
14 F. Jeanson, Sartre par lui-méme, p. 28.
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s:laiko, priveréia pajusti géda. Sartro filosofiniai principai i3reigkiami
Inesés liipomis. Nors ji taip pat pasmerkta, bet ji neveidmainiauja. Jos
negailestingas tiesos ieSkojimas slegia kitus. Suvokimas, kad kiti Zino
apie juos tiesa, yra $iy Zmoniy kancios Saltinis. Jy kan¢ia yra amzina,
nes jie yra ,.mirties situacijoje“, neturi galimybés issigelbéti. Garsenas
nebegali jrodyti, kad jis yra didvyris, nes i§ jo atimta galimybé veikti.
Jis kalba apie tai, jog buvo pasirinkes didvyriSkumga: ,,A$ nesvajojau apie
heroizma. A§ jj pasirinkau. Zmogus yra toks, koks jis mori buti“. | tai
Inesé jam atsako, kad ,.tiktai Zmogaus veiksmai jrodo norus“. Nebuties
situacijoje personazai nebeturi pasirinkimo laisvés. Jie yra pasmerkti kesti
tai, ka pasirinko gyvendami, prie§ prasidedant pjesés veiksmui. Garsenui
bulieka ,.tyleti, Zvelgti j save, niekada nepakelti galvos“. Pagrindiné pje-
sés idéja atskleidZiama Garseno ZodZziais: ,,Ugnis (kaip kankinimo prie-
moné.— G.B.) nereikalinga, pragaras — tai kiti“. Si Sartro frazé susi-
Saukia su Albero Kamiu mintimi, iSreik$ta filosofiniame esé ,,Mitas apie
Sisifg“, nors apskritai Kamiu ir nuginéija kai kuriuos egzistencialis-
tinés filosofijos principus: ,, Absurdas gliidi ne Zmoguje ir ne pasaulyje,
0 jy bendrame egzistavime* !5,

Aklavietéje* ‘Sartro filosofinés idéjos iSreiSkiamos apnuoginta for-
ma. Nejprasta pjesés situacija jgalina dramaturga atmesti socialinius
ry$ius, konkrecias gyvenimo salygas. Personazai veikia uZ konkrediy
laiko ir erdvés riby, jy moraliniai bruoZai traktuojami kaip bendrazmo-
giSkos kategorijos. Tacdiau netgi ir po salygiSka, matematinés teoremos
principu pagrjsta pjesés forma galima jZvelgti gyvenimo tikrovés padik-
tuota nusikaltimo ir bausmés tema. Artéjant fasizmo krachui ir tuo pa-
¢iu atpildo valandai, Sartras sprendZia Zmogaus atsakomybés, jo pasmer-
kimo uZ nusikaltimus klausima. Garsenas — bailys, pabéges i$ kovos lau-
ko, amZinai turés kesti kity pasmerkima.

Po Pranciizijos i§vadavimo Sartro dramaturgijoje pastebimas Zymus
posiikis j socialing ir politing tematika. Pasipriesinimo kovos, kurioje
Sartras aktvviai dalyvavo, patyrimas, kaip matéme, atsispindéjo jo filo-
sofiniy pazitiry evoliucijoje. Pirmoji Sartro drama ,Mirusieji be laidotu-
viy“ (1946). sukurta pokario metais, sprendZia Zmogaus laisvo pasirinki-
mo problema ne abstrakéioje bendrazmogisko egzistavimo sferoje, o ak-
tualioje Pasiprie$inimo kovoje. AStri dramatiné situacija Sioje pjeséje
jgauna ry$ku politinj pobiidj. herojy pasirinkimas atskleidZia ne tik ju
moralinj veida ir valios jéga, bet kartu parodo ir jy pasirinkimg tarp
dviejy politiniu jégy Pranciizijai tragiSku momentu.

Suabsolivtintas laisvas herojus (,,Musés“) ¢ia pavirsta Sartro amzi-
ninku — PasiprieSinimo kovos dalyviu. Nors pjesés veiksmas taip pat,
kaip ., Aklavietéje“, vyksta vienoje patalpoje, uZ jos sieny kovojama anti-
fasistiné kova. draugy likimas apsprendZia herojy pasirinkima.

Provincijos mokyklos, kur jsikiiré Peteno policijos bustiné, palépéje
penki pranciizy partizanai laukia tardymo ir kankinimy. Policininkai rei-
kalauja, kad partizanai iSduoty savo vada, bet dramos pradZioje jie ne-
Zino, kur jis. Susiklosto biidinga situacija, statanti prie§ kiekviena herojy
pasirinkimo klausirhg. Kovotojai pasiprieSinimo forma pasirenka tyléjima,
jie stengiasi nerékti netgi kankinami, nors ne visiems tai pavyksta. Jie
zino, kad tylédami jie pasirenka Poliniko likima — mirti be laidotuviy,
heroizma, kurio vienintelis atpildas — moraliné pergalé. Sia situacija dra-
maturgas traktuoja kaip Zmogaus patikrinima, jo moralinés vertés jrody-
ma. Esamoje situacijoje kiekvieno pasirinkimas kartu atskleidZia ir jo
esme. Kiekvienas dramos herojus savo pasirinkima motyvuoja individua-

15 Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe, 1942, p. 15.
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\iai, kiekvieno kancios savaip jj apibudina. Pavyzdziui, Anri, pasirinkes
tylejima, jaudinasi dél to, kad jo mirtis betikslé, niekam nenaudinga. Sa-
vitai herojai iSgyvena ir fizines kancios baime. Dramaturgas naturalis-
tiskai vaizduoja patj kankinimo procesa, policininky sadizmg. Vienas i$
partizany — Sorbjé bijo savo kiino, kuris gali neisSkesti fiziniy kan¢iy.
Heroiy iSgyvenimais autorius turéjo tiksla parodyti, kad skausma ir bai-
me kiekvienas Zzmogus jaucia savitai. Penkiolikos mety berniukas Fransua
néra pakankamai subrendes iSméginimui. Jis priekaiStauja draugams,
kad Sie apgavo jj, nepasake, jog PasiprieSinimas reikalauja tokios aukos:
,Jis man sakéte: Pasipries$inimui reikia Zmoniy, bet nepasakéte, kad
reikalingi herojai. AS ne herojus! AS dariau, kg man liepé: platinau atsi-
Saukimus ir perdavinéjau ginklus, ir jus sakéte, kad a§ visuomet linksmas.
Bet niekas manes nejspéjo, kas manes laukia. Prisiekiu, a$§ neZinojau,
kam as ryZausi* 1.

Pasipriesinimo jéga rySkiausiai jkiinyta komunisto Kanorio paveiksle.
Jam svetima Anri, Sorbjé ir Fransua baimé ir svyravimai. Dramaturgas
pabréZia Sio herojaus moralinj tikslinguma, tvirta valia, prota ir Zmogis-
kumg. Jeigu kiti pjesés pradZioje kankinasi dél savo mirties bevaisiskumo,
Kanoris zino, jog mir$ta uZ visy reikalg. Kanorio — vienintelio dramos
herojaus, kuris neréké kankinimy metu,— jéga jkvepia kitus, padeda pa-
justi bendra kovos tiksla.

Situacija pasikeicia, kai scenoje pasirodo Zanas. FaSistai neZino, jog
jis ir yra jy ieskomas partizany bario vadas, ir dabar ne tik Zano, bet ir
viso biirio likimas priklauso nuo kiekvieno i§ kankinamyjy valios jégos,
ju sugebéjimo atsispirti. Herojy pasiprieSinimas nustoja buves kiekvieno
asmeniniu reikalu, iSkyla atsakomybés prie§ visus klausimas. Dramatinis
konfliktas paastréja, nes tas, kurj jie turi iSduoti, yra ¢ia pat, jy tarpe.
Fransua, kai prisipazjsta galjs iSduoti, nuzudo kovos draugai, nes tai
nei§vengiama bendro reikalo labui. Sorbjé i$Soka pro langa kankinimy
metu. Fizinés mirties kaina jis apmoka savo moraling pergale. Savotiska
dramatinj pasirinkimo konflikta iSgyvena ir Zanas, nors jis yra kitoje
situacijoje (jo nekankina). Matydamas draugy kancias, jis pats galéty
iSsiduoti. Jo pasirinkima taip pat apsprendzia atsakomybé prie§ Kkitus.
Jeigu jj atpazinty, SeSiasdesimt kovotojy, kurie ateis j kaima po keliy
dieny, turés Zuti. Ir Zanas taip pat tyli. Dramos pabaigoje, kai Zanas
paleidZiamas, partizanai turi galimybe iSsigelbéti, duodami neteisingus
parodymus, bet daugelis i3sigelbéjime mato kapituliacija, atsisakyma
ankstesnio pasirinkimo tyléti. Komunistas Kanoris jrodo, jog biitent da-
bar jy mirtis baty visai betikslé. Kovotojai neturi teisés rinktis mirties,
kai jy laukia darbas, kova. Ir netgi jei juos nusiysty j katorga, ju gyve-
nimas nebiity betikslis. ,,Mes neturime teisés mirti uz niekg“,— sako Ka-
noris. Tac¢iau sadistai policininkai nesilaiko duoto ZodZio ir nu3auna juos
i&¢davikisku $iiviu j nugara.

Herojy mirtis pjesés pabaigoje suprantama kaip jy moraliné pergalé.
{Daugelio 3aliy teatry pastatymuose 3i pjesé buvo pavadinta ,Nugalé-
tojai*’)

Dramoje ,.Mirusieji be laidotuviy“ Zmogaus moralinio nepriklauso-
mumo problema siejama su paZangiy visuomeniniy idealy teigimu. Tai
geriausias Sartro antifaistinis kirinys, iSreiSkigs Zmogaus intelekto, jo
valios pasiprieSinima faSistinei prievartai. Cia menininko humanizmas
jgauna konlrety socialinj-politinj pobiidj, laisvos asmenybés idealas jkii-
nijamas antifasistinio herojaus komunisto (Kanoris) paveikslu.

“; J. P. Sartre, La P... respecteuse suivi de Morts sans sépulture, Paris, 1947,
p ;
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Visuomeninés pozicijos suaktyvéjimas, posiikis demokratijos ir pro-
greso linkme * jgalino Sartrg pokario metais sukurti eile dramy, spren-
dzianéiy egzistencializmo filosofines problemas; individualios laisvés
kiausimg aktualioje socialiniy santykiy plotmeéje. 1946 m. S$alia ,.Miru-
siyjy be laidotuviy* Sartras para3é astrig antirasisting pjese ,,Garbingoji
kekse“, kurioje Zmogaus moralinés atsakomybés, jo laisvo pasirinkimo
tema siejama su amerikietiSkos demokratijos kritika. Dramaturgas aiskiai
parodo, jog Zmogaus laisvé pokario Amerikoje ribojama socialiniy prieta-
ry ir valstybinés sistemos. Subjektyviai sazininga, neapkencianti melo
prostituté Lizi tampa iSdavike, nes to reikalauja jos ,pareiga valstybei
ir amerikie¢iy nacijai“. Egzistencialistiné, abstrakciai suvokta individo
laisvé tampa iliuzija, kai Zmogus susiduria su konkrecia socialine aplinka.

Siekimas socialiai jprasminti problema dél Zmogaus moralinés atsako-
mybés uz aplinkui esantj blogj matomas paskutiniojoje Sartro dramoje
,Altonos kaliniai* (1959). Dramos herojus — buves hitlerinés armijos
leitenantas Francas fon Gerlachas jau trylika mety gyvena uzsidares savo
kambaryje, analizuoja praeities nusikaltimus, iSgyvena giliag sazines tra-
gedija. Jei dramoje ,Mirusieji be laidotuviy“ dramaturgo demesio centre
buvo herojai — nugalétojai, tai ¢ia jis pagrindinj déemesj sutelkia ties
nusikaltéliais. Franco paveikslas labai sudétingas, dialektiSkas, atspindjs
Vokietijos tragedija faSizmo vieSpatavimo ir pokario metais. Negalima
sutikti su tais tyrinétojais, kurie jo paveiksle mato tik tipiska tos epo-
chos vokie¢io kelia nuo patrioto iki paklusniai vykdancio fiurerio jsaky-
mus sadisto. Panaudodamas $iuolaikinei dramai budingas formas, Sartras
atgaivina scenoje praeitj, ji tiesiogiai jsibrauna j dabartinj herojaus gy-
venima. Prie§ uZsiverbuodamas savanoriu j fronta, Francas piktinosi fa-
Sistinés politikos metodais, koncentracijos stovyklomis, jis slépé savo
kambaryje i§ stovyklos pabégusj kalinj. Tadiau tévas jj iSdave. Kalinys
buvo nuzudytas Franco akivaizdoje. ,,Gelbédamas“ suny, senasis fon
Gerlachas — stambus Hamburgo pramonininkas, vienas i$ ty, kurie {inan-
savo Hitlerio reZimg,— pazada Gebelsui, jog Francas jsiraSys savano-
riu j fronta. Tokiu budu Franco konfliktas su tévu kyla dél pastarojo isda-
vystés, kuri pastumia jj j nusikaltimo kelig. Hitlerinés armijos leitenan-
tas Francas fon Gerlachas ties Smolensku tardé ir kankino tarybinius
partizanus. Tacdiau partizanai tyléjo, jie, kaip ir dramos ,Mirusieji be lai-
dotuviy“ herojai, tapo nugalétojais. Franca kankina kaltés ir gédos jaus-
mas, jj nuolat persekioja dviejy nukankinty Zmoniy Zvilgsnis, jis iesko
savo nusikaltimo ir pralaiméjimo priezas¢iy. Jvykis ties Smolensku yra
pagrindiné dramos konflikto ais, su ja siejamos Franco moralinés kan-
Cios. Dramaturgas atiduoda herojy ruséiam istorijos ir ateities teismui.
Franco tragedija atskleidZiama per monologus, atspindinéius jo liguista
psiching bakle. Kambaryje, kurio vienintelis langas uZmirytas, Francas,
vilkjs nuplySusia hitlerinés armijos karininko uniforma, kreipiasi j atei-
ties tribunola, , XXX amzZiaus krabus“, norédamas busimoms kartoms
palikti savo tragiska iSpazintj. (Jo kalbos, primenancios beprocio kliede-
jimg, jraSomos j magnetofono juosta.) Demaskuojanti pjesés idéja atsklei-
dziama hiperbolizuota, groteskine forma: j Hitlerio portreta Francas
méto Sampano taures ir austriy kriaukles, valgo puoSiancius jo krutine
Sokoladinius medalius. Dramaturgas neteisina Franco, parodo, jog jis
taip pat atsakingas uZ hitlerinés Vokietijos padarytus nusikaltimus, kaip
ir jo tévas, kuris staté fiureriui karinius laivus. Sj pasmerkima Iudija
dramos finalas — jie abu baigia gyvenima saviZudybe.

* Tai liudija jo aktyvus dalyvavimas kovoje uz taikg (1952 m. jis buvo isrinkias
Pasaulinés Taikos Tarybos nariu), simpatijos Taryby Sajungai ir komunistams, pro-
testas prie$ kolonializmg ir rasizma.
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Nors ,uzdara“ dramos forma ir neleidZia dramaturgui pilnai at-
skleisti Franco vidinio konflikto socialing prasme, joje ai$kiai jZvelgiama
pokario Vokietijai, ir ne tik Vokietijai, budinga situacija. Neatsitiktinai
Sartras pabrézeé, kad Franco buklé daug kuo panasi j grjzusio i§ AlZzyro
prancuzy kareivio bukle.

Vienoje sudétingiausiy idéjiniu poZitiriu pokario dramy ,Velnias ir
vieSpats dievas“ 7 (1951) Sartras gério ir blogio, laisvo pasirinkimo pro-
blema sprendzia istorinéje medziagoje. Dramos veiksmas vyksta XVI am-
ziuje, valstie¢iy karo Vokietijoje metu. (Tai savotiSkas ,,Geco i§ Berli-
chingeno® variantas, nors dramaturgas nenurodo herojaus pavardés ir,
apskritai, laisvai elgiasi su istoriniais faktais.) Kurinio siuzetas susijes
su herojaus individualisto Geco evoliucija, kuri atskleidziama liaudies
kovos prie§ feodalus ir dvasininkija fone. Dramos pradzioje Gecas paro-
dytas kaip absoliutaus blogio skleidéjas, be gailes¢io degings miestus ir
kaimus, keligs siauba Zmoniy tarpe. Véliau, pamates liaudies kandias ir
skurda, Gecas puola j kita krastutinumg — nutaria tapti ,absoliutaus ge-
rio * riteriu. Anksc¢iau buves sajungoje su velniu, savo elgesiu metes is-
Sukj dangui, dabar jis sudaro sgjunga su dangumi ir siekia sukurti Ze-
miskaji rojy. Prievartai ir kovai Gecas prie$pastato nuolankuma ir nesi-
prieSinima. Jis jkuria ,Saulés miesta“, laimés salele karo nelaimiy ir
skurdo juroje. Taciau ir $is ,,gério pasirinkimas baigiasi tragiskai — su-
kile valstieciai i$Zudo ,,Saulés miesto” gyventojus todél, kad tie nenori
prisijungti prie kovos su feodalais. Geco laisva pasirinkima Sartras aiSkiai
parodijuoja, parodydamas, jog herojus $ig atsakinga problema paveréia
#aidimu. (Pvz., Gecas eina lazyby,— jei jis pralo§, Zaisdamas kauliukais,
reiSkia, laimés dievas, ir lo$éjas turés pripaZinti jo jstatymus, daryti
gera. Arba, norédamas suzadinti masiy fanatiska tikejima, iis susiZeidZia
rankas ir sako miniai, jog tai esas nukryZiuotojo kraujas, o jis pats —
pranasas.) Pjesés pabaigoje Gecas, likes vienas, netekes tikéjimo nei vel-
niu, nei vieSpacdiu dievu, priima valstieéiy pasitlyma tapti sukiléliy armi-
jos vadu.

Geco individualizmui, jo abstrakéiam gério ir blogio supratimui
Sartras savoti§kai prie$pastato valstie¢iy vado Nastio galvoseny. Nas&iui
gério savoka neatsiejama nuo konkrediy liaudies kovos uz laisve ir ge-
resnj gyvenima tiksly. Taciau per dragsu bity tvirtinti, kad pats drama-
turgas galutinai priima Nascio pozicija. Drama palieka nepasitenkinimo
jausma, nes Gecas ir prisijunges prie sukiléliy, lieka vieniSas.

Si drama reik$minga savo ateistinémis tendencijomis, kurios nukreip-
tos pries$ katalikiskajj Polio Klodelio ir Gabrielio Marselio teatra. Nuvaini-
kuodamas Geco ,.pranadystes”, kurdamas neigiamus dvasininky (Henriko,
Vormso vyskupo) paveikslus, Sartras tesia volteriskojo teatro tradicija.

* *
*®

Intelektualinis Sartro dramaturgijos pobudis, filosofiné problematika
apsprendé mening jos specifikg. Pagrindiniai jo dramos principai jau
isSry$kéjo, kalbant apie situacijos teorijg. Tadiau §i situacija Sartro dra-
mose kuriama skirtingai. Kai kada ji suprantama abstrakciai, salygos,
iskeliancios prie§ herojy apsisprendimo galvostkj, pavaizduojamos saly-
giska antikinio mito forma (,,Musés*), racionalistiS8kai sukonstruota sche-
ma (.Aklavieté*). Tose dramose, kur moraliné problematika siejama su
socialinio-politinio gyvenimo klausimais, situacija apsprendzZia epochos

17 §i Sartro drama atspausdinta Zurnale , Inostrannaja literatura“, 1966, Nr. 1. '
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svarbiis istoriniai jvykiai (,,Mirusieji be laidotuviy“, , Altonos kaliniai“).
Sartras-egzistencialistas koncentruoja démesj ties subjektu. ISorinés sg-
lygos domina jj tiek, kiek jos turi jtakos herojaus pasirinkimui, jo vidi-
niams konfliktams. Tai apsprendZia savita, ,laboratorinj“ Sartro drama-
turgo metoda, uidarg jo dramos formg. Patys situacijg sudarantieji jvy-
hiai vyksta uZ scenos, jie néra betarpiskai parodomi, herojus izoliuojamas,
tarsi uzdaromas j tyrinéjimy ,kamera“. (Atks$tas dramoje ,,Mirusieji be
laidotuviy“, Franco kambarys , Altonos kaliniuose“. Nuo $ios schemos
Sartras nutolsta savo vieninteléje komedijoje ,Nekrasovas“ ir dramoje
»Velnias ir vie§pats dievas“.) ISorinis istorijos ir visuomeninio gyvenimo
pasaulis parodomas per herojy vidinio pasaulio prizme. Sartro dramatur-
gijos meniniai principai ¢ia tiesiog prieSingi Brechto epinio teatro princi-
pams.

Sartras, atsisakydamas psichologinés charakteriy dramos, remiasi
visai kitais personazy kiirimo principais. Zmogaus verte, pagal Sartra,
nulemia jo pasirinkimas sprendZiamu momentu. Vaizduodamas pasirin-
kimo momentu, dramaturgas herojy kartu apibiidina kaip Zmogiskaja
asmenybe, individa. Herojaus mintys ir poelgiai vaizduojamoje situacijo-
je yra tarsi raktas j jo praeitj ir ateitj, pagal juos matuojama jo ‘moraliné
verté, jo gyvenimo principai. Herojaus poelgiy motyvai susije su subjek-
tyviais jo bruoZais, charakteriu, ta¢iau, kaip pazymi pats dramaturgas,
lemiama vaidmenj vaidina ne charakteris, o Zmogaus paZiiiry sistema,
savo ,teisiy sistemos“ teigimas. Tai apsprendZia intelektualinj Sartro
dramy herojaus tipa, neSantj didelj minties, proto konflikty kravj.
Analizuodamas herojaus svyravimus, vidinius jo iSgyvenimus, dramatur-
gas nevengia natiiralizmo, fiziologijos. Tadiau dramaturgas-racionalistas
paneigia dominuojant] pasamonés vaidmenj Zmogaus gyvenime. Racio-
nalistinis Sartro dramaturgijos pobidis remiasi klasicistinés tragedijos
tradicija. (Kornelj Sartras laiko savo pirmuoju mokytoju.) Sartras kon-
struoja savo herojy paveikslus pagal logikos schemga, jkiinydamas jy
poelgiuose ir mintyse savo filosofinius teiginius. Jo dramy herojai niekuo-
met nepasiduoda aplinkybiy jtakai, i$likdami autoriaus minties funk-
cijomis.

Iskeldamas nenusilenkianéiag prie§ aplinkybes laisva asmenybe,
Sartras paneigia nesipriedinimo idéja. Cia atsispindi menininko aktyvi
humanistiné pasaulézZiura. Ypaé ji iSryskéja ten, kur asmenybés moraliné
laisvé sutampa su paZangiy socialiniy idéjy teigimu. Individualaus pasi-
rinkimo tema iSreiskia dramaturgo siekima iSkelti kiekvieno Zmogaus
teise j savitg ,,batj“, protesta prie§ asmenybés subanaléjima ir suviduti-
néjima.

BurZuazinéje kritikoje (pvz., Zansonas, Krenstonas) stengiamasi pa-
vaizduoti Sartro dramaturgija kaip grynai abstrakéiy filosofiniy sampro-
tavimy atspindj. Todél tokios dramos kaip ,Mirusieji be laidotuviy“ ir
Altonos kaliniai“ laikomos maZziausiai vykusiomis, ,Aklavieté“— Sartro
dramaturgijos Sedevru. Sie kritikai, pasinaudodami priestaravimais Sartro
pasauléZiuroje, stengiasi pavaizduoti jj kaip menininka, mastantj grynai
intelekto sferoje. Tarybinés kritikos uZdavinys — parodyti humanistines
gio didelio miisy epochos menininko kiirybos puses, Zinoma, nenutylint
ir prieStaravimy.

Vilniaus Valstybinis V. Kapsuko v. universitetas, Iteikta 1966 m.
Uisienio literatiiros katedra balandZio meén.



PROBLEME DE LIBERTE DE LA PERSONNE DANS
LES PIECES DE SARTRE

G. BAUZYTE

Résumé

La popularité des ceuvres de Sartre a 'Ouest consiste en ce que sa
philosophie existentialiste est a proximité a la disposition et aux recher-
ches des intellectuels de la bourgeoisie. Le mécontentement des intellec-
tuels, la restriction de liberté de la personne et le sentiment d’'une forte
crise culturelle bourgeoise se refletent dans I'existentialisme.

Les représentants de la philosophie existentialiste Jean-Paul Sartre,
Simone de Beauvoir, Gabriel Marcel et leurs prédécesseurs allemands
Heidegger, Jaspers posent le probléme de la personne en mettant I’accent
sur I'hostilité de la société bourgeoise et de sa culture envers I’homme.
Les existentialistes soulévent la question de I'aliénation de ’homme dans
la société bourgeoise et posent la question de la responsabilité de la per-
sonne pour ses actes et son destin envers soi-méme et envers les autres.
Cependant en solutionnant le probléme des rapports de la person-
ne et de la société, les existentialistes interprétent la tragédie de
I’homme. son inaptitude d’étre tel qu'il est, en rejetant la faute et la res-
ponsabilité sur une personne isolée et non sur la société dans laquelle il
existe. C’est en engageant les hommes a remonter leurs activités indivi-
duelles que les existentialistes cultivent I'individualisme et en méme
temps ils mettent I'individu en opposition & la collectivité.

La création artistique sartrienne est étroitement liée & son systéme
philosophique, notamment cette connexion est évidente dans ses piéces
d’aprés lesquelles sa pensée philosophique est devenue accessible & un
grand nombre de lecteurs et de spectateurs.

Dans la premiére partie de I'article I'auteur analyse les principaux
du systéme philosophique sartrien de L’Etre et le Néant et L’existentialis-
me est un humanisme. L’attention est centrée sur les notions ,liberté*
et ,morale de I'action et du choix résolu®; il est a noter la connexité des
idées philosophiques sartriennes a la Résistance.

Dans sa premiére piéce Les Mouches il nous montre Oreste — per-
sonnage fort, mais isolé et tragique, qui préfére la liberté a la conformité
servile et accomplit un acte heroique: il délivre sa ville natale Argos du
mal et de I'oppression. Dans Huis clos le probléme de la personne et son
rapport avec les autres est résolu dans un plan métaphysique abstrait.
Ses piéces d'aprés-guerre: Morts sans sépulture et Séquestrés d’Altona
reflétent I'expérience du dramaturge dans la lutte de la résistance anti-
fasciste.

Morts sans sépulture — piéce ot I'idéal de liberté d'une personne
incompatible est incarné dans les militants frangais, surtout dans le com-
muniste Canoris; I'indépendance morale de ’homme concorde avec I'idé-
al progressiste social. Dans les Séquestrés d’Altona Sartre pose le pro-
bléme aigu de la responsabilité des crimes perpétrés a I'époque d'apres-
guerre.

Le probléme du ,,choix libre* est analysé dans Le Diable et le Bon
Dieu sous forme historique. Sartre critique la liberté abstraite, mais il ne
commente pas la-dessus.
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La derniére partie de I’article est destinée & I'analyse de certains
principes artistiques de la dramaturgie sartrienne. La cohésion de la dra-
malurgie avec la théorie du théatre des situations, le caractére intellec-
tuel de I'héros sont accentués; le rapport de la piéce sartrienne avec la
tradition du théatre francais est mis en évidence.

NPORJEMA CBOBOAbI JIMYHOCTH B JAPAMATYPTHU CAPTPA

[. BAY)XHTE

Peszome

IMonyasipaocts TBOpYecTBa JKana [Toast Captpa ua 3amaze o6yc.10B-
JieHa MpPeXI2 BCero 6JIH30CThbIO OCHOBHBIX 110JIOMKEHHH 3K3HCTeHIHaJHCTCKOM
(uaocopuH HACTPOEHHSIM M HCKAHHSIM OypiKya3HOH HHTe/THreliuuu. B 3k-
3UCTEHLHA/IH2IMe BO MHOTOM HaXOAAT OTpaxeHHe HeN0BOJLCTBO MHTEJIH-
TeHUHH OrpakHYeHUsIMH CBOOObl JIHUHOCTH B OYpPIiKya3HOM oOllecTBe, OCTPoe
oulyieHde kpu3uca OyprkyasHoil KyJabTypbl. IlpexcraButesu 3K3HCTeHUHA-
auctckoit guaocodpuun — K. I1. Caprp, Cumona ac¢ Bosvap, . Mapceas
H HMX HeMelkHe npeiwecTBeHHuKH — Xeiigerep, fcrnepc craBsiT npoliemy
JIMYHOCTH, He CrJaXkHBasi, a, Hao6OpOT, 3a0CTPsAS BONPOC O BpaxKJAeGHOCTH
OypiKyasHOro OOILECTBA K €ro KyJbTYDHl 4eJ0BeKY. DK3HCTeHUHAMHCThl N0J-
HHUMAIOT BOAIPOC 00 OTUYKACHWH H OCKyAeHHH Jodell B OyprKyasHoOM oflle-
CTBe, CTaBAT BLICOKHe TpeOOBaHHS OTAEJbHOMY 4YeJOBeKY, KakK, HampHMmep,
OTBETCTBCHHOCTb Nepej]l CAMMM COGOH H APYTHMH 3a cBOH noctynku. OgHako,
pewas npodJeMy OTHOLIEHHMH IHYHOCTH H OOILECTBA, 3K3UCTEHLHAJIHCTDB
OODBACHAIOT iparefiio 4eaoBeKa ero HeCrnoCOGHOCTBIO ObITh CaMHM coOOii,
nepeHocs BHHY M OTBETCTBEHHOCTb Ha OTAesbHOro uHAuBHAA. Crpemsch
K packabaJieHHIO JHYHOCTH, 3K3HCTEHUHAJHCTBI HCXOASAT OT OTAEIBbHOrO
yeJIOBEKa, OT ero OCO0OH 3K3HCTeHLHH, & He OT TOH COUHAaJbHON cpejsl,
B KoTopoii ok cyuectByer. [IpH3biBasi Jioaeil MOBLICHTb CBOIO HHAHBHAYaJb-
HYI0 AKTHBHOCTb, 9K3HCTEHUHAMUCTH KY/JIbTHBHPYVIOT HH/AHBHIYaJH3M, NIPOTH-
BOMNOCTAB/A# HHAHBUAA KOJLIEKTHBY.

Teopuectso CapTpa TecHO CBs3aHO ¢ ero (QHIOCO(PCKOIl cHCTeMOI, oco-
GeHHO 3Ta CBA3bL OYEBWAHA B ero Apamax, 6jarojaapsi KOTOPhIM ero (u.o-
cocKasl MbIC/Ab CTajJa AOCTYyNHa LUMPOKOMY KPYTYy YHTaTesded M 3pHTeseil.
B HavaJe cTaTbM paccMaTpUBAlOTCS OCHOBHBle MNOJOXeHHs (HI0CO(CKOI
cuctembl Caprtpa, BblpaceHHble B «DBITHM M HeGbLITHH» M «DK3HCTEHIHA-
nu3M — 3710 rymaHuaM». Oco6oe BHHMaHHe YAe/seTcs IOHATHIO CBOGOIbI,
«MOpaJi NEeHCTBHS H pellalollero BbIOOpa», a Takxke NOAYePKHBAETCs CBSI3b
Quiocodckux uned Caprpa ¢ 6opb6oit ¢ppaniy3ckoro ConpoTUB/IEHHS.

B unentpe mepsoit apamet CapTpa «MyxH» CTOHT CHJIbHAsl, HO OIHMHO-
Kasi 4 Tparuueckasl JIHUHOCTb — MCTHTeJb OpecT, KOTOPBI, NpeanouHTas
cBoGoay paGCKOMy CMHDEHHIO, COBepliaeT TepOHYeCKHH MOABHT — OCBOGOXK-
naeT poaHoil ropox Aproc or 3na u rHera. HecMoTpst Ha yCJIOBHBIH aHTHY-
Hbli CIOXeT, 3Ta ApaMa BbIPa3Hia CONpPOTHBJIEHHe (PAHIY3CKOTO HHTeJ-
Jnekta damndMy. B apame «Tynux» npobjeMa JHYHOCTH H ee COOTHOILEHHS
C APYTMMH JIIOAbMHM pellaeTcsi B aOGCTPAKTHOM MeTa(hH3HYeCKOM MJIaHe.
B nocsiesoennbix npamax Caprpa — «MepTtBhie Ge3 morpeGenHsi» H «AJb-
TOHCKHE V?HHKH» CKa3blBaeTcd OMBIT ApaMaTypra — yuyacTHHKa aHTH(alWucT-
cxoro ComnpoTusienus. B apame «MeptBble Ge3 morpeGeHHs» HReasa CBO-
GofHOM He cMHpSIOUIeiics JHYHOCTH BOILIOLIEH B 00pasax (paHUy3CKHX
naprusal, nco6eHHo B KoMMyHHCTe KaHopuce, yTBepxKieHHe HPaBCTBEHHOMH
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HE3aBHCHMOCTH YeJIOBEKA CBA3aHO C YTBEDIK/IEHHEM MepeloBbIX OOLIeCTBeH-
HbIX Miell. B «AsbTOHCKHX y3HHKax» CapTp BBIABHCAeT OCTPYIO B Hocie-
DOeHHBble TOozxbl Npo6/eMy OTBETCTBEHHOCTH YeJOBEKa 3a COBeplIeHHble HM
npecryniennsi. B apame «/lpsiBosi K rocnoxe Gor» npoGJeMbl CBOGOAHOIO
BbiOOpa, 400pa W 3/7a DeuIAloTCS HAa HCTOPHYECKOM MaTepHasie. KpUTHKYS
aGerpaktHoe noHuMasue csoGopael, Caprp, 01HAKO, He [0 KOHLA peluaer
NOAHATYIO UM NpoOJeMy.

3akJjioulTe/IbHas 4acTh CTAaTbH MOCBSILUICHA aHAAH3y HEKOTOPBIX XYHIO-
IKeCTBCHHBIX ocodeHHocTeii apamaTyprun Caprtpa. Ocodo nomuepkHpaercs
CBA3b ApaMaTH4ecKoil (OpMbi C TeOpHeil «TeaTpa CHTyalUHil», HHTeJJeK-
TyaJabHblil XapakTep repos, cBfidb ApaMmaTypruu Captpa ¢ Tpaauuueit gppas-
LV3CKOI ApaMBbl.

8 Literatiira, X t.



