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SOCIALISTINIO REALIZMO BRUOZAI
LUJI ARAGONO KURYBOJE
(ROMANU CIKLAS ,,REALUSIS PASAULISY)

G. BAUZYTE

Luji Aragonas — stambiausias socialistinio realizmo atstovas 3iuo-
laikinéje prancuzy literatoroje. Jo kiiryba placiai domisi skaitytojai ne tik
Prancizijoje, bet ir kitose Salyse. Apie Aragona pranciizy kritika kalba
kaip apie vieng populiariausiy pazangiyjy rasytojy-komunisty. Pasi-
rodzius romanui ,,Komunistai“, 1949 m. ParyZiuje buvo suorganizuota
skaitytoju konferencija, kurioje dalyvavo pats autorius ir daugiau kaip
tukstantis jvairiy sluoksniy ir profesijy Zmoniy: darbininky, studenty, ra-
Sytojy, inteligentijos atstovy. Apie kiekviena nauja Aragono kirinj gyvai
atsiliepia pazangiosios literatiiros kritikos atstovai, Pranciizijos Komu-
nisty partijos veikéjai. Prancuzijos Komunisty partijos Centro Komiteto
generalinis sekreiorius Morisas Torezas, kalbédamas ParyZiaus jaunimui
1959 m. balandZio 21 d., ypa¢ pabrézé Aragono Pasipriesinimo poezijos
aukléjamajg reikSme, jo kuriniy aktyvy poveikj pranciuzy liaudziai, kovo-
janciai uz socializma. Torezas aukstai jvertino paskutinj Aragono romana
,DidZioji savaité* kaip reikSminga pranciizy literatiiros jvykj, polemizuo-
damas su tais kritikais, kurie galvoja, kad revoliucinis rasytojas neturi
teisés imtis istorinés tematikos. Sveikindamas Aragona Prancuzijos Ko-
munisty partijos vardu, Morisas Torezas pavadino romang ,DidzZioji sa-
vaite* genialia knyga, kurioje pagrinding vieta uZima prieStaravimy ko-
va, kova tarp seno ir naujo. Pastaraisiais metais Prancuzijoje pasirodé vi-
sa eilé kritikos darby, monografijy, skirty rasytojo gyvenimo ir veikaly
apzvalgai, o taip pat ir keletas chrestomatijuy, kuriose pateikti geriausiu
Aragono veikaly pavyzdZiai. 1960 m. buvo isleisti net du kritikos darbai,
skirti Aragono karybai. Tai Jubero Zueno knyga ,Aragonas“! ir Pjero
Leskiuro ,,Aragonas romanistas“ 2. Siuose darbuose, priklausanciuose pa-
Zangiosios prancizy kritikos atstovams, Aragonas vertinamas kaip naujc
tipo radytojas, naujos moralés ir naujos estetikos, socialistinio realizmo
metodo menininkas. Nemaza darba, supazindinant placigja publika su pa-
grindiniais Aragono gyvenimo ir kirybos etapais, nuveiké Klodas Rua,
1945% ir 19514 metais iSleides Aragono poezijos rinkinj su placia biblio-
grafine, dokumentine medZiaga. Zymiausia vieta pranciizy paskutiniyjy
kritikos darby apie Aragona tarpe atitenka Prancizijos Komunisty par-

" H. Juin, Aragon, P, 1960.

2P de Lescure, Aragon romancier, P., 1960.
3 Aragon, Une etude par Claude Roy, P., 1945,
* Aragon, Un essai par Claude Roy, P., 1951

142



tijos veikéjo RoZé Garodi knygai ,,Aragono kelias* 5, kur kritikas nuosek-
liai tyrinéja Aragono evoliucija nuo dadaizmo iki ,,Komunisty*.

Netgi reakciné, burZuazineé kritika, neslepianti savo antipatijy Ara-
gono politiniams jsitikinimams, negali nutyléti jo, poeto ir romanisto,
talento, jo kritiniy veikaly reik§més. BurZuazinis literatiiros kritikas Pje-
ras Buadefras pripaZjsta, kad ,,Matiso Pranciizijoje® ir ,,Stendalio Svie-
sos*“ autorius iSlieka vienu geriausiy musy kritiky; ,,ParyZiaus valstie¢io*
ir ,,DidZiosios savaités* autorius — vienu musy prozos meistry; ,,Greve-
no muziejaus® autorius — vienu miisy poezijos meistry*“S.

Tarybinéje kritikoje placiai nagrinéjami pagrindiniai Luji Aragonc
prozos ir poezijos bruoZai, teoriSkai jprasminami jo Zymiausieji kritiniai
veikalai. Be monografijy ir kritiniu biografiniy apybraizy’, tarybiniai kri-
tikai savo straipsniuose analizuoja atskirus Aragono veikalus, atskleidzia
jo karybinio metodo evoliucija.

Kritikas Pesis straipsnyje ,Geros valios Zmoniy epopéja“?® parodo
Aragono kaip socialistinio realizmo menininko metodo turtingumg, at-
skleidZiant teigiamo herojaus vidinj pasaulj, jo pasauléZiiira ir asmeninj
gyvenima romane ,,Komunistai“.

J. Jevninos knygoje ,,Siuolaikinis pranciizy romanas“® nustatoma
Aragono, ,, Komunisty“ ir ,,DidZiosios savaités* autoriaus, vieta pranciizy
realistinio romano istorijoje, parodomi rysiai, siejantieji Aragono proza
su Balzako, Zola, Rolano ir diu Garo kiiryba. Taciau, mano nuomone,
Jevnina, apibiidindama Aragono romano epopéjos meninj metoda kaip
realistinj, kurio novatoriSkumas susijes su marksistine autoriaus pasau-
léziira, daro klaida, suvesdama socialistinio realizmo novatoriskumo
problemg j radytojo pasauléziiiros klausima.

I§ pastaryjy mety tarybiniy kritiky darby reikia taip pat paZyméti
Balasovos straipsnj ,,Socialistinio realizmo problemos Aragomno litera-
tirinivose kritiniuose veikaluose* !9, kur kritiké nuosekliai nagrinéja Ara-
gono estetiniy paziiiry susiformavima, siedama ta susiformavima su bendra
paZangiosios pranciizy literatiiros raida.

Mano straipsnio tikslas yra pasekti socialistinio realizmo metodo
brendimg Aragono stambiausiame prozos kirinyje — romany cikle ,,Rea-
lusis pasaulis®, nesigilinant j monografine ty romany analize, o iSkeliant
tuos bruozus, kurie jiems biidingi kaip socialistinio realizmo kiriniams.

* *
*

Aragonui, kaip naujo tipo raSytojui, biidingas siekimas teoridkai
jprasminti ir pagrjsti revoliucinio, socialistinio meno principus. Todél 3a-
lia pirmyjy kiiriniy, atspindinéiy liaudies kova uZ nauja pasaulj, para-
Syty po 1927 m., kai rasytojas galutinai atsisveikina su savo ,,formalisti-
ne praeitimi®, nutraukia rySius su dadaistais ir siurrealistais, gimsta ir
pirmieji teoriniai pasisakymai, straipsniai, kuriuose jis stengiasi apibend-

o o
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. Garaudy, L'itinéraire d’Aragon, Paris, Gallouard, 1961.
Boisdeifre, Une histoire vivante de la littérature d’aujourd’hui, P.,
1959, p. 139.

"E. Tpywmenko, Jlyn Aparon. Kpuruko-6uorpapuueckuit owepk, M. 1958;
A. Uc6ax, Jlyn Aparon. )Knsub u TBOpuecTBo, M., 1962.

8 B. [lecuc, nones moaei 106poit Boan. — «O repoe NpPOrpeccHBHOM JHTEPATyphl
», M., 1956.
. EBnuna, CoBpeMenublit ¢paHily3ckuii poMan, M., 1962.
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rinti socialistinio realizmo literatiros pasiekimus, nubréiti gaires jos
tolimesniam augimui. RaSytojas kovotojas niekuomet neturéjo tikslo siste-
mingai, akademiskai iSdéstyti savo estetines paziuras. Badinga, kad be-
veik visi Aragono literaturiniai kritiniai pasisakymai, parasyti astriame
poleminiame jkarStyje, betarpiskai yra susije su aktualiomis literatirinés
ir politinés kovos problemomis. Taciau i$ atskiry pasisakymuy ir straips-
niy (rinkinys ,,Uz socialistinj realizma", 1935 m., pastarojo desimtmecio
kritiniai darbai, kaip ,Stendalio Sviesa“, , Kurbé pavyzdys“, , Hugo—
poelas realistas®) iSrySkéja L. Aragono, kaip naujojo realizmo 3alininko,
estetinés paziuros. Stovédamas realistinio meno pozicijose, pripaZinda-
mas realistiniy praeities tradicijy reikSme, Aragonas pareiskia esas uz
naujajj, kovinga realizma: ,,A$ ginu realizma, kuris padeda pazinti gy-
venima ir jj pakeisti® !l

Kaip pagrindinj socialistinio realizmo bruoza, skiriantj jj nuo pra-
eities realizmo, Aragonas iskelia ,teigimo mena“ (art d’affirmation),
kviecia ie$koti estetinio idealo didvyriskoje kovoje su senu pasauliu:
»Realizmas prasideda ten, kur prasideda didvyriskumo vie$patija™ '2. Ara-
gonas buvo vienas pirmyjy uzsienio literaturos kritiky, pripazinusiy, kad
socialistinis realizmas gali vystytis ir tose Salyse, kur dar néra jvykusi
socialistiné revoliucija. Jau savo pirmuosiuose kritiniuose straipsniuose
Aragonas pabrézé, kad socialistinio realizmo kuriniai gali bati sukurti bet
kurioje Salyje, kur vyksta kova prie§ senajj, kapitalistinj pasaulj, kova
uz socializma.

Pirmajame visasgjunginiame tarybiniy rasytojy suvaziavime Luji Ara-
gonas, atstovaves Prancuzijos revoliuciniy rasytojy ir dailininky asociaci-
jai, savo kalboje pabrézé socialistinio realizmo metodo, susiformavusio
TSRS tauty literaturose, tarptauting reikSme, nurodé Sio metodo i3-
kilimo ir raidos désninguma pranciizy nacionalinés kultiros salygomis.
Socialistinio realizmo literatiira turi nauja, visuomeninj pagrinda. Ji at-
spindi proletariniy revoliucijy epocha, kurioje susiformuoja naujas hero-
jus — kovotojas uz socializma. Pagrindine realistinio meno problema —.
tipiskumo problema Aragonas sprendzZia kaip socialistinio realizmo $ali-
ninkas. Tipiska yra tai, kas sudaro pagrindine epochos tendencija. Paro-
dyti Sioje dienoje rytdieng, parodyti, kaip reta, ypatinga palaipsniui
tampa jprasta ir kasdieniSka — uzdavinys, kuris, Aragono nuomone, pa-
traukia kiekviena socialistinio realizmo menininka.

Vienas pagrindiniy bruoZy, skirianciy socialistinio realizmo karinj
nuo kritinio realizmo kurinio, vra tikrovés pavaizdavimas revoliuciniame
vystymesi, ateities daigy iSryskinimas. TipiSkuma Aragonas supranta kaip
aktyvy rasytojo poveikj gyvenimui, visuomeninei kovai, kruops$¢iai atren-
kant tipiSkus epochos bruoZzus. Jau pirmajame Zymiame kritiniy straips-
niy ir pasisakymy rinkinyje ,,UZ socialistinj realizma" (1935) rasytojas
teigia pagrinding mintj — ,,pertvarkyti pasaulj, kuris mus anks¢iau pikti-
no, yra ne egzaltacijos sfera, o batinas rasytojo tikslas*.

* *
*

Socialistinio realizmo programg Aragonas pradéjo jgyvendinti savo
Zymiausiame prozos veikale — romany cikle , Realusis pasaulis®. Pats
pavadinimas nuskambéjo kaip estetinis manifestas raSytojo, savo kriti-
niuose pasisakymuose kvietusio ,,grjzti prie realybés*.

‘" Aragon, Pour un réulisme socialiste, P., 1935, p. 74.
2 Aparoun, Jlutepatypa u nckycetso, M., 1957, ctp. 19.
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Romany ciklas ,,Realusis pasaulis“, kurj uZbaigia romanas-epope-
ja , Komunistai“, atspindi sudétinga Aragono kiirybinio metodo evoliucija.
jo kelia j socialistinj realizma. Pirmuosiuose keturiuose $io ciklo roma-
nuose ,,Bazelio varpai“ (1934), ,,Turtingieji kvartalai“ (1936), ,,Imperialo
keleiviai“ (1939) ir ,,Oreljenas“ (1944) matomos socialistinio realizmo
tendencijos, taliau tai nebuvo subrende socialistinio realizmo kiriniai.
Nauja, socialistinio realizmo idéjiné tematika ¢ia dar nejgavo tinkamos
menineés iSraiskos, naujo herojaus paveikslas daznai perteikiamas grynai
publicistinémis priemonémis arba nuZymimas keliais atskirais bruoZais,
duodamas jo eskizas. Minétuose romanuose parodomi du pasauliai —
liaudies ir parazitiSkos, burZuazinés visuomenés. Tokiu biidu Aragonas
¢ia atskleidZia pagrindinj istorinio vystymosi désnj — kova tarp sena ir
nauja. Tadiau naujajj prada jkiinijanciy moraliniy ir visuomeniniy-politi-
niy principy pergalé ¢ia dar néra parodyta, arba tiktai deklaruojama.
Autoriy daugiausia domina herojai, besiblaskantieji svyravimuose, ies-
kantieji iSeities i§ piivancios burZuazinio pasaulio atmosferos. Siy heroju
paveikslai geriausiai ir pavyksta autoriui. Dviejy pasauliy prie$pastaty-
mas labai rySkus jau pirmajame ciklo romane ,,Bazelio varpai“, kur pa-
vaizduotas pirmasis XX amZiaus de§imtmetis, uzsibaiges Bazelio kongre-
su 1912 m. Knyga susideda i§ trijy daliy: ,Diana“, , Katerina“ ir ,,Vikto-
ras“ ir epilogo ,,Klara“. Diana — tai degraduojan¢ios burZuazijos pagim-
dyta ,herojé“, kurios paveiksle autorius jkiinija $lyk3¢iausias moralinio
iSsigimimo puses. Dianos de Netankur, automobiliy karaliaus Visnerio
meiluzés, saliony grazuolés paveikslas artimas Nana paveikslui, taciau
ji, skirtingai nuo Zola herojés, néra kurtizané, o visy gerbiama auksto-
sios visuomenés dama, nors taip pat atvirai prekiauja savo kiinu. Antro-
joje knygos dalyje ,Katerina“ centriné vieta tenka ,besiblaskanciai*
inteligentei, gruziny naitos pramonininko dukteriai Katerinai Simonidzei.
Katerina stengiasi nutraukti rySius su savo aplinka, atrasti kelia j kita —
liaudies pasaulj, tac¢iau jai trukdo anarchistinés ir individualistinés nuo-
taikos. Ji bodisi konkre¢ia darbininky kovos programa, ekonominiais rei-
kalavimais, visu tuo, kas nesusije su langy dauZymu ir anarchistiniu
maistu. Atsidiirusi Kliuzo miestelyje streiko metu, Katerina stoja darbi-
ninky pusén, taciau véliau ja atstumia skurdus liaudies gyvenimas, ji
pasijunta niekad negalésianti dalintis su darbininkais kasdieniais ra-
pesciais. Palikdamas Katering nei$sprestos vidinés dramos momentu, au-
torius nuvainikuoja jos anarchizma ir individualizma, atskleidzia jos, kaip
vieniSo burZuazinio inteligento, tragedija. Taip Aragonas polemizavo su
savo paties jaunystés jsitikinimais ir tais, kurie dar jy laikeési.

Treciojoje knygos dalyje ,,Viktoras* parodytas darbo pasaulis, klasé,
kuriai priklauso ateitis. Viktoro Degeneno — Soferiy streiko vadovo pa-
veikslas, kritiko Isbacho nuomone, yra pirmasis Aragono eskizas, kuriant
komunisty portretus. Jis néra taip giliai psichologiskai pagrjstas, kaip
Katerinos. [domu paZyméti, kad tie herojai, kurie nepriklauso ,,ieSkan-
¢iyjy” kategorijai, nuzymeéti tik keliais bruoZais. PieSdamas Viktoro pa-
veiksla, Aragonas apsiriboja tik jo, kaip darbininky klasés atstovo, at-
skiry bruozy iskélimu. Sis rasytojo kiirybinio metodo ypatumas dar dau-
giau iSryskéja epiloge, kur atskleidZiamas autoriaus tikrasis estetinis
idealas, jkiinytas Klaros Cetkin — naujos moters paveiksle. Tokiu badu
jau pirmajame ,,Realaus pasaulio“ romane Aragonas neapsiriboja burzua-
zinés tikrovés kritika, jis parodo jégas, kurian¢ias nauja pasaulj (dar-
bininky masiné kova, Viktoras, Klara). I§ esmés pagrindiné romano proh-
lema — kaip surasti iSeitj i§ moralinés degradacijos, vieSpataujancios Dia-
nos pasaulyje, kaip nugaléti tragiSkus Katerinos prieStaravimus — yra
iSspresta. Autorius parodo, jog tikroji Zmogaus laimé glidi kovoje uZ
10 Literatira, VII t. 145



visuomenés ateilj, jog tikrasis groZis, vidiné harmonija gali bati pasiekti,
pasirinkus Klaros — kovotojos uZ socializmg — kelia. Klara tai paveikslas,
kuriuo autorius iSsprendé moters socialing problema. Jos paveiksle auto-
rius iSkelia herojine romantika, susijusiag su kova uZ socializmg. Tai
bruozas, budingas socialistinio realizmo menui. Ta¢iau Aragonui ,Ba-
zelio varpuose“ dar nepavyko sukurti meniskai pilnaver¢io kovotojo pa-
veikslo. PieSdamas Klaros paveiksla, autorius panaudoja publicistines
priemones, simboliSkai uZakcentuodamas naujos moters — kovotojos uz
socializmg bruoZus. Apskritai, visas ,Bazelio varpy“ epilogas parasy-
tas publicistiSkai, meniskai neapibendrinant konkreéiy istoriniy fakty. Ro-
mane rasytojas turéjo pagrindinj tikslag parodyti skirtingus herojy pa-
saulius. Tatiau jeigu apie Diang ir Katering galima kalbéti kaip apie
uzbaigtus meninius charakterius, tai Viktoras ir Klara yra tik pirmieji
Aragono zingsniai, kuriant teigiamo herojaus-kovotojo paveiksla. Zi-
noma, $ie bandymai buvo reikSmingi raSytojo kiirybiniame kelyje, jsi-
savinant socialistinio realizmo metoda. Romanas ,Bazelio varpai“ buvo
aukstai jvertintas paZangios kritikos. Anri Barbiusas jZvelgé jame meni-
ninko ,,artéjima j pilnakraujj realizma“, o ZorZas Sadulis tiesiog apibu-
dino ,,Bazelio varpus“ kaip vieng pirmyjy socialistinio realizmo veikalu
prancizuy literatiroje.

Sekan¢iame ciklo romane , Turtingieji kvartalai“ sutinkame tokj pat
.ieSkant}" heroju, kaip ir Katerina,— provincijos gydytojo siiny Armana
Barbentang, kuris eina toliau, negu Katerina, sugeba galutinai nutraukti
rys$ius su savo Seimos miescioni$ka, burZuazine aplinka, nugali savo in-
dividualizmg. Armano Barbentano paveikslas yra Zymus Aragono Kkiiry-
binis pasiekimas, praturtines prancuzy romana nauju inteligento tipu.
Armana galima priskirti prie XX a. jZymiyjy prancizy rasytojy sukurtos
jaunuoliy paveiksly galerijos, kuriai priklauso Markas Rivjeras ir Za-
kas Tibo.

Tadiau Rolano Markas, tapes kovotoju antifasistu, didele dalimi lie-
ka vieniSas, Zako paveiksle Rozé Martenas diu Garas jkianija individua-
listinj maiSta prieS imperializma ir militarizma. Aragonas parodo save
herojaus revoliucinj samonéjima. Armanas knygos pabaigoje nugali bi-
dingas burzuaziniam inteligentui individualistines, vieniSumo nuotaikas ir
atranda vieta liaudies kovotojy eilése. Herojaus evoliucija parodoma
glaudziame rysyje su liaudies masiy kova. Jau gimtajame miestelyje Se-
riane paauglys Armanas tampa Sokolado fabriko darbininky kovos liudi-
ninku. Véliau ParyzZiuje jis mato masines antikarines darbininky de-
monstracijas, streika Visnerio automobiliy gamykloje. Augantis liaudies
judéjimas nurodo gaires tolimesniam Armano gyvenimui. Aktyvi darbi-
ninky kova padeda Armanui peraukléti savo charakterj, atsikratyti pasy-
vumo ir neryztingumo. Mes matome, jog auganti herojaus neapykanta
burzuazijai, ,turtingyjy kvartaly“ parazitams, veda prie minties apie tai.
jog tikrasis sazZiningo inteligento kelias yra su liaudimi. Romane ,,Turtin-
gieji kvartalai“ parodytas inteligento-kovotojo brendimas. Cia mes mato-
me kontiirus ty Armano Barbentano bruozy, kurie isryskés ,, Komunistuose“.

Labai reik§mingas romane yra liaudies kovos pavaizdavimas. Liaudis
¢ia jau ne stichidka beveidé maseé, kurig Aragonas parodé laikrodziy fab-
riko darbininky streiko metu ,,Bazelio varpuose“. Masinés darbininkuy
judéjimo scenos neéra vien tik fonas, kuriame vystoma pagrindinio hero-
jaus gyvenimo linija. Liaudis yra vienas pagrindiniy romano herojy, su-
brendusi, sugebanti pertvarkyti pasaulj. Toks autoriaus pozitris j liaud}
ir jos kova jau budingas socialistinio realizmo literatiirai. MeniSkai stip-
rios ir jtikinamos ParyZiaus proletariato kovy scenos teisingai perteikia
jtemptus klasinius priestaravimus tarp turtingyjy kvartaly ir darbininky
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priemiesCiy pirmojo imperialistinio karo iSvakarése. Cia mes matome té-
vus busimyjy Aragono herojy, kurie, stoje j Komunisty partijos eiles,
taps ryZtingais kovotojais prie§ faSizma antrojo pasaulinio karo metu.

Vaizduodamas praeitj, rasytojas i$kelia aktualius savo meto tikroves
momentus. Tai jaufiama ne tik rySkiuose liaudies kovy vaizduose, bet ir
pagrindiniy heroju likimo sprendime. NeZiiirint Armano ir Katerinos ke-
liy skirtingumo, jie abu pasmerkia ,turtingyjy kvartaly* Pranciizija,
bendrauja su liaudimi. Tai buvo ketvirtojo desimtmecio pranciizy inteli-
gentijai budingo revoliucinio sgmonéjimo atspindys.

Romanuose ,,Imperialo keleiviai“ ir ,,Oreljenas” rasytojas nuvaini-
kuoja individualizma ty, kurie savo pasyvumu prisidéjo prie pirmojo ir
antrojo pasauliniy kary katastrofos. Pirmojo romano herojus — istorijos
mokytojas Pjeras Merkadjé gyvena jtemptoje politinés reakcijos, milita-
ristinés propagandos aplinkoje. Taciau jis vadina save ,,imperialo’® kelei-
viu“, kuris vaziuoja, nieko neZinodamas apie masinag, kuri jj veZa, Ziari
i pasaulj i§ vir§aus, matydamas ,tik kavines, Zibintus ir Zvaigzdes®. Jis
béga nuo visy problemy, kankinusiy Katering ir Armang. Siame romane
néra nei kontrastingo jvairiy socialiniy grupiy prieSpastatymo, kaip ,,Ba-
zelio varpuose®, nei ryskiy liaudies kovos sceny. Autorius ¢ia gilinasi }
atskiro individo psichologija, parodo, kaip individualizmas atveda Zmogu
prie moralinés degradacijos. Matydamas jj supancio pasaulio blogybes,
Pjeras uZsidaro individualizmo kiaute, nekovoja uZ graZesnj gyvenima.
Pagrindiné romano problema siejama su Zmogaus atsakomybe uz visuo-
meninio gyvenimo jvykius. Pjero siinus Paskalis, tapes pirmojo pasauli-
nio karo kareiviu, meta kaltinimg tévams, kurie savo nesikiSimu j poli-
tikg priverté jaunaja karta aukoti gyvybe beprasmiSkose skerdynése.
Pjero Merkadjé nusikaltimo problema ,Komunistuose® iSaugs j ,,Miun-
cheno isdavystés* tema. Ji yra organiSka ,Realiojo pasaulio® ciklui.

Romane ,,Oreljenas” autorius parodo ,Zuvusios kartos* atstova
Oreljeng Lertilua, pergyvenusj pirmojo pasaulinio karo katastrofa. Su-
prasdamas karo Zala Zmogaus dvasiniam gyvenimui, Oreljenas, panasiai
kaip Merkadjé, nieko nedaro, kad iSgelbéty pasaulj nuo naujos nelaimés.
Budamas pats saZiningas, Oreljenas vis délto neatsisako parazitisko gy-
venimo biido. Pagrindiné romano siuzetiné linija susijusi su Oreljeno poe-
tiSka meile Berenikai Morel. Tadiau ir jausmuose Oreljenas parcdo savo
menkadvasiskumg, nesugeba pakilti vir§ burzuazinio pasaulio prietaru.
Romano epilogas betarpiskai atveda skaitytoja prie ty tragisky istorinig
ivykiy, kurie bus parodyti ,,Komunistuose“. Cia autorius galutinai nuvai-
nikuoja Oreljeno pasaulj, parodydamas jo interesy ir jausmy siauruma.
Sutikes Berenika po daugelio mety, jis mato, jog jie gyvena skirtinguose
pasauliuose. Berenika padeda ispany antifaSistams, gyvena savo epochos
jvykiais ir jauliasi atsakinga uZ tai, kad Pranciizija pergyvena katastro-
fa. Tuo tarpu Oreljenas suinteresuotas tik savo asmeniniu gyvenimu. Epi-
loge parodomos priezastys, kurios trukdé Berenikos ir Oreljeno meilei.
Parodydamas tragiSka Berenikos mirtj (ji Ziiva nuo vokie¢iy kulkos
Prancuzijos uZgrobimo metu), autorius kaltina Oreljena, kuris nebuvo
vertas kilnios meilés ir savo abejingumu visuomeniniam gyvenimui pri-
sidéjo prie Berenikos mirties. Berenikos paveiksle pasireiSkia biisimos
PasiprieSinimo kovotojos bruoZai. Nors §ie bruoZai ¢ia tiktai nuZyméti,
jos pasauléZiiira prieSpastatoma Oreljeno egoistiniam pasyvumui.

Mes matome, kad Aragonas, demaskuodamas burZuazinj individua-
lizmg, galutinai nupléSia romantizmo skraiste nuo vieniSo inteligento
veido. Rolanas ir diu Garas i$kélé savo herojus inteligentus vir$ ,,pilkos”

13 Virdutiné omnibuso aikstele.
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tikrovés ir masés, Zavéjosi jy asmeninio charakterio savybémis, kurios i3-
skyré juos i§ aplinkos. Aragonas parodo, kad asmeninis saZiningumas,
kilnumas nieko nereiskia, jeigu Zmogus iSlieka egoistas — stebétojas.

Pirmieji keturi ciklo »Realusis pasaulis” romanai parodo socialisti-
nio realizmo bruozy brendimg Aragono kiirybiniame metode. Kita biidin-
ga $iy romany ypatybé yra jy rySys su prancuzy klasikinio realistinio
romano tradicija. Kurdamas ,,Turtinguosius kvartalus” ir ,,Imperialo ke-
leivius®, Aragonas raso teorinius straipsnius apie pranciizy romana (,,Epo-
péja, idilija ir istorija“, 1936, ,Pranciizy romanui apginti“, 1936), ku-
riuose paliecia realistinio romano tradicijy reikSme naujosios literatiiros
raidai. Pagrindine pranciizy romano ypatybe, siejanéia praeitj su dabar-
timi, Aragonas laiko realizmga. Jis kalba apie batinuma sukurti romana
liaudZiai, romang, vaizduojantj jtempta klasiy kova, kova tarp materia-
lizmo ir idealizmo. Be abejo, Sie teoriniai rasytojo teiginiai negaléjo neat-
sispindéti jo kiirybinéje praktikoje. Bidamas socialistinés ideologijos po-
zicijose, Aragonas jau pirmuosiuose ciklo ,,Realusis pasaulis“ romanuose
daugeliu atvejy (idéjiniu pozitriu) pralenké savo meto kritinio realizmo
atstovus (Rolang, diu Garg). Socialistinio realizmo bruozy giléjimo pro-
cesas Aragono kiiryboje yra betarpiSkai susijes su apskritai realistiniy
tendencijy augimu. Todél nenoréciau sutikti su tarybiniu kritiku A. Is-
bachu, kurio straipsniuose!* kai kada matomas siekimas parodyti Arago-
no evoliucija nuo kritinio realizmo j socialistinj realizma. Mano nuomo-
ne, teisi yra kritiké BalaSova, kuri savo straipsnyje ,,Realaus pasaulio
herojai“ !* tvirtina, kad $io ciklo romany sukiirimo istorija atspindi ap-
skritai Aragono realistinio meistriSkumo augima. Praeities realistinio ro-
mano tradicijos organiskai jauga j Aragono kiiryba. Jos autoriaus naujai
iprasminamos, praturtinamos, priklausomai nuo naujos temos ir laiko
reikalavimy. Tacdiau, nagrinéjant pirmuosius keturis ciklo romanus, gali-
ma kalbéti tik apie atskirus socialistinio realizmo bruoZus. Cia dar kai
kur jauciama jtaka naturalizmo, kuris ketvirtojo deSimtmedio pran-
ciizy literatliroje buvo labai gajus proletariniy rasytojy ir ,,popiulisty®
karyboje. Popiulisty vadas Leonas Lemonjé tvirtino, kad ,,romane reikia
tiksliai atspindéti gyvenimo vaizda, nesprendZiant problemuy, kurias gy-
venimas i3kelia“ '8, Aragonas, tuo metu stovédamas tikrai liaudisko me-
no pozicijose, savo teoriniuose straipsniuose kovojo uz pilnakraujj rea-
lizma, atspindintj tikrovés dialektika tipiskais paveikslais. Ta¢iau pirmieji
»Realaus pasaulio“ romanai: rodo, kad savo kiirybinéje praktikoje rasy-
tojas nesugebéjo iSvengti natiralizmo jtakos, ypaé tais atvejais, kada
naujas idejinis turinys reikalavo itin kruop$¢ios meniniy priemoniy at-
rankos (kuriant naujo herojaus-kovotojo paveikslus, kaip Viktoras,
Klara). Ta patj reikia pazyrnetl ir kalbant apie plrmuosms Aragono
poetinius karinius, skirtus naUJo socializmg statancio Zmogaus pavaiz-
davimui (,,RaudonaSIS frontas®, ,Valio, Urale!*, kur herojaus paveiksla
uzgozia aplinka, apstu deklaraciju).

Didvyriska pranciizy liaudies PasiprieS§inimo kova, aktyvus dalyva-
vimas joje davé raSytojui konkrety gyvenimi$ka naujo herojaus-kovo-
tojo prototipa. Butent, PasiprieSinimo kovos metais Aragonas galutinai
susiformavo kaip ,tévynés poetas“, sukurdamas meniskai jtikinama ko-
votojo patrioto paveikslg (eiléras¢iy rinkinys , Pranciizy ausra“). Anti-
fasistine prancazy liaudies kova pagimdé ne tik placig antifaSistine

4 A HUc6ax, Jlyn Aparod, M., 1957; A. M c 6 a x, Ha suuun orus.— «Hosbiit Mitp»,
1957, No 9, cTp. 249—254.
S7r. Banamos a, Tepon peanbhoro Mipa. — «Hnoctpannas mireparypa», 1957,
Ne 10 SCTP. 207—215.
6§ Leon Lemonier, Le Populisme, P, 1930, p. 28.
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literatiira, bet, apskritai, stimuliavo prancuzy pazangiosios, realistinés li-
teraturos pakilima (Vajano, Verkovo, Gaskaro, Dekso, Stilio kiiriniai).
Tiktai ry$ium su $iuo bendru istoriniu ir literatiiriniu procesu galima
nagrinéti tolimesnj Aragono prozininko kiirybinj kelia, jo Zymiausig po-
kario kurinj —romana ,,Komunistai* (1949—1951).

Kalbédamas apie Aragono ,Komunistus“, André Stilis pazyméjo,
kad pagrindiné $io romano-epopéjos, kaip socialistinio realizmo kari-
nio, ypatybé yra ta, jog ¢ia su vienoda jéga yra pavaizduoti ,,Zmogus
ir Istorija“. Jau pats rdmano-epopéjos Zanras yra budingas socialis-
tinio realizmo prozai. Pavaizduoti Zmogy, veikiantj ir kovojantj didingy
istoriniy jvykiy momentu, siekiantj paveikti istorijos eiga, pakreipti ja
pazangos linkme — vienas pagrindiniy socialistinio realizmo literatiiros
uzdaviniy. Mes visiSkai sutinkame su André Stiliu, kuris jsitikines, kad
. Komunistuose* Zmogus ir reikSminga istoriné tikrové pavaizduoti glau-
dzioje saveikoje, nes kiekvienas romano herojus, aktyviai reaguodamas
i istorinius jvykius, tuo paciu tampa ir istorijos kiiréju. Gili istoriniy
ivykiy analizé, istorijos iskélimas j centrine vietg skiria §j paskutinijjj
»Realiojo pasaulio® romang nuo ankstyvesniujy. Romano-epopéjos Zan-
ras liudija apie menininko siekimg aprépti visumg, duoti platy iStisos
epochos vaizda. Zanras apsprendé daugelj romano meninés formos ypa-
tybiy: veikianéiyjy asmeny gausuma, kompozicija, lyrinio ir epinio ele-
menty jungima, herojaus specifika.

Kalbédami apie pirmuosius ,Realiojo pasaulio” romanus, paZyme-
jome, jog ten autorius pagrindinj démesj skyré ieskantiems, besiblas-
kantiems herojams. ,,Komunistuose“ j pirmajj plang iSvedami herojai,
jkanijantieji raSytojo estetinj idealg. Centrinis romano herojus yra ko-
votojas prie§ reakcija. Cia teigiamo herojaus problema, misy nuomone,
yra iki galo i$spresta tiek idéjiniu, tiek meniniu poziiriu.

Herojaus ir istoriniy jvykiy glaudaus ry$io atskleidimas jgalino ra-
Sytoja sukurti epinio herojaus paveiksla. Atskiras individas romane pa-
rodytas kaip istorinés visumos dalis, kaip bendro judéjimo j priekj vyk-
dytojas. Raulio Blansaro, mokytojo Ustriko, banko tarnautojo Fransua
Lebeko, Zano Monsé ir Sesilés Visner gyvenimo istorija, jy likimas be-
tarpiSkai susije su pranciizy liaudies drama.

Poziuris j Zmogy kaip j aktyvy istorijos veikéja padéjo Aragonui
iSkelti naujus herojaus bruoZus. Vienas tokiy bruozy, liudijanciy apie
tolimesnj rasytojo realizmo brendima, yra herojaus pavaizdavimas ak-
tyvioje, dinamiSkoje veikloje, jo betarpiskame susidiirime su priedu.
Pries skaitytojo akis daugelyje romano sceny atskleidZiama prieSisky
ideologijy kova, kuri nulemia tam tikra bendros kovos tarp sena ir
nauja etapa (Etjeno FaZono kalba parlamente, Robero Gajaro tardymo
scena ir kt.). Veiksmas yra pagrindinis naujojo miisy laiky herojaus
bruozas, ir jj j pirma vietg iSkelia ,,Komunisty“ autorius, vaizduoda-
mas prieakinius Pranciizijos Zmones.

Biidinga Aragono kirybinio metodo ypatybé yra epinio ir lyrinio
elementy harmonija. Vaizduodamas pranciizy liaudies tragedija 1939—
1940 mety laikotarpju, atskleisdamas Sios tragedijos pasekmes atskiram
individui, autorius tuo padiu parodo ir asmenines nesékmes, i$siskyrimo
litdesj, vyro ir moters iStikimybe sunkiomis i$bandymy valandomis,
t.y. atveria turtingg herojy intymaus gyvenimo pasaulj (Raulio Blan-
Saro ir Poletos, Giljomo Valjé ir Mislinos, Zano ir Sesilés santykiai).
Herojaus intymiy jausmy, Sirdies pasaulis perteikiamas subtilia lyrine
intonacija, daugiausia per vidinj monologa. PavyzdZiui, pasitraukimo
ties Diunkerku metu Raulis galvoja ne tik apie gédingg pranciizy kapi-
tuliacija ir pasiprieSinima naujomis salygomis, jis svajoja ir apie
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Poleta, kuri jsitrauké j pogrindZio kova. Poletos paveikslas jo svajonése
jkunija ne tik draugus, ,Seimg“ (taip vadino PasiprieSinimo dalyviai
partija), bet ir mylimos moters, istikimo draugo ideala. Raulis tiki Po-
letos tvirtumu. Savo i8tikimybe vienas kitam Raulis ir Poleta patikrina
atsidavimu bendram kovos reikalui. Asmeninés laimés ir pilietinés-
patriotinés pareigos konfliktas Aragono yra i$sprendziamas ne tragis-
kai, o optimistiskai. Tai irgi yra socialistinio realizmo literaturos bruo-
zas. Jeigu Kornelis, Rasinas, o taip pat ir Stendalis (,,Vanina Vanini*)
auk§ciausia didvyriSkumo laipsnj maté herojaus atsisakyme nuo mylimo-
sios, jkiinijancios asmeninés laimeés ideala, tévynés vardan, tai Arago-
nas parodo, kad bendras dalyvavimas patriotinéje kovoje, tarnavimas
progresui padeda Zmonéms iSsilaisvinti nuo anksc¢iau nei$sprendziamo
konilikto tarp individo ir visuomeneés interesy. Zinoma, taip iSspresti i
lkoniliktag buvo galima tik naujomis istorinémis salygomis. Tikejimas
savo reikalo teisumu, aktyvi visuomeniné veikla padeda ,Komunisty"
veikéjams nugaléti budinga dekadentinio herojaus nusivylima, jo polin-
ki perdétai neiymiy dvasiniy pergyvenimy analizei, egocentriSkumui.
. Komunisty“ teigiamas herojus vaizduojamas kaip harmoninga asme-
nybe, jo vidiniai konfliktai iSkyla, siekiant nugaléti savyje visa tai,
kas trukdo kovai, kas jame yra seno, i$like iS burzuazinio miescionis-
ko pasaulio. Ne veltui jaunas skulptorius Zanas Blezas (romane paro-
dyti tik pirmieji jo Zingsniai kelyje i ,realyjj pasauli”) savo mokyklos
draugg Lkomunista Lebeka prieSpastato burzuaziniam generolui, kuris
nusizudé, suzinojes apie savo divizijos sutriuskinima. Zanas Blezas jsi-
tikings, kad Lebeko tikéjimas Komunisty partijos reikalu pastarajam
niekuomet neleisty pulti j neviltj, nes ,.jo (Lebeko) garbés reikalas —
niekuomet, bet kuriomis salygomis nenusivilti* 7. Aragonas, tokiu budu,
neapsiriboja, parodydamas savo herojy politinj brendima, jis pavaizduo-
ja naujy charakterio bruozu susiformavimo procesa herojaus politinio
samonéjimo, jo dalyvavimo kovoje metu.

Romane naujai, palyginus su XX a. kritinio realizmo literatira.
yra sprendziama inteligentijos peréjimo j liaudies ir progreso stovykla
tema. Nepaisant to, kad centrinis , Komunisty" herojus yra kovotojas,
jkinijas autoriaus estetinj ir politinj ideala, pagrindiné romano siuzeti-
né linija susijusi su dvieju ,jeskanciy” Zmoniy — Sesilés Visner ir Za-
no Monsé — meeilés tema. Sprendziant Sia tema, irgi pasireiSskia Aragono,
kaip socialistinio realizmo atstovo, kurybinio metodo ypatybés. Vaizduo-
damas Siy herojy praregéjima, ju pasaulézZitros pasikeitima, autorius
labai meistriSkai jungia epinj pasakojima ir lyrine intonacija. Zano ir
Sesilés meilés brendimas neatsiejamas nuo ju pasauléziuros brendimo tra-
gisky istoriniy jvykiu metu. Sesilé, automobiliy karaliaus Fredo Visne-
rio zmona, jau prie§ kara pajuto pasislykstéjima puvanciai ,,auk$tajai-
visuomenei, tiems Zmonéms, kurie, kaip deputatas Romenas Viskonti.
Dominikas Malo, daro politika. ,,Sesilé negaléjo prisiminti, kada ir kaip
priéjo iSvada: ir Fredas, ir tévas ir beveik visi jos pazjstami — biaurus.
nezmoniski. Juose néra né laselio gério. Viskas tik pavirSiuje, netikra.
Pasiziaréti grazus, gerai apsirenge, tvarkingi. O sielos yra purvinos™ 'S.
Taciau anksc¢iau ji nematé rySio tarp Siy Zmoniu veiklos ir Prancuzijos
nacionalinés nelaimés. Neapykanta supanciai aplinkai, nesékmés Seimos
gyvenime (kudikio netekimas, nusivylimas vyru) galéjo atvesti Sesile
prie visiSkos katastrofos. Ja iSgelbsti suartéjimas su Prancizijos patrio-
tais — Ivona Gajar, Zozefu Zigua. Didvyriska Ivonos laikysena aresSto

7 Aragon, Les Communistes, v. 2, p. 273.
8 Ten pat, p. 14.

150



metu paskatina Sesilg paimti globon jos vaikus. Pradzioje atrodo, kad
Sesilés poelgis padiktuotas gryno Zmoniskumo, simpatijos Ivonai, kaip
mylimo Zmogaus seseriai. Véliau Sesilé supranta, kad ji tai padaré ne
del Zano, o todél, kad Ivona kovoja uZz Pranciizija. Kalbédama su ap-
akusiu, netekusiu ranky kareiviu Zozefu Zigua, kuris semiasi istvermes
i$ Ostrovskio Pavelo Korciagino, Sesile pamato naujg pasaulj, kuris
anks¢iau jai buvo nepazjstamas. ,»...kas madam Sesilei papasakojo
apie komunistus, apie partljeﬁ Jis, Zozefas Zigua. Jis, suzalotas Zmogus.
Reiskia, ji klausési, ka jis kalba, tikéjo juo, suprato. Jo ZodZiai nuties¢
slapta ir ilga kelia j jos Sirdj. Jis, Zozefas Zigua, ja vedé $iuo keliu* 19
Sesile atsisako bectl is Paryzxaus su savo tévais ne vien dél to, kad
laukia Zano laiékq ir turi globoti Ivonos vaikus, bet ir todél, kad, jos
nuomone, atiduoti ParyZiy be kovos biity didZiausias nusiZengimas. Se-
siles paveiksle, jos poelgiuose Aragonas pabrézia aktyvy Zmoniskuma,
kuris reikalauja didelio pasiryZimo, aukojant ramybe, kovojant uz viska,
kas brangu $irdziai. Kovodama dél Zano meilés, atmesdama vyro Fre-
do Visnerio pasaulj, Sesilé tuo paciu kovoja uZ Pranctizija, priartéja
prie jos patrioty pasaulio. Zano meilé taip pat subresta reiksmingy isto-
riniy jvykiy eigoje. Dalyvavimas bendroje nacionalinéje katastrofoje su-
artina jj su Sesile. Dabar Sesilés paveikslas jo akyse jkiinija ne tik
grozio, bet ir gério ideala. Zano ir Sesilés susitikimas — tai ne papras-
tas ,,laimingas finalas“. Tai susitikimas dviejy subrendusiy, uigrﬁdintq
Zmoniy, mokanéiy branginti savo laime. Lyrinés meilés temos rySys su
nacionalinés prancuzy liaudies dramos tema, jos rySys su epopéjoje
pavaizduotais istoriniais jvykiais itin iSrySkéja romano pabaigoje. ,Ne-
zitrint, koks bebiity rytojus (...) ju likimas, Zano ir Sesilés asmeninis
likimas, gyvenimas, triumfuojantis juose, gyvenimas, nukreiptas | atei-
ti, neatsiejamai suriStas su kity Zmoniy liddesiu ir laime, su tevyneés
likimu () Kokia beprasmiska butu ateitis, uz kuria }\OVOJama ir mirs-
tama, jei tai nebity ateitis, kurlo]e vél susuungs visi Zanai ir visos
Sesilés* 2. Zano ir Sesilés asmeninio likimo rys] su istorija Aragonas
pabreézia ir kompozicinémis priemonémis. Juydviejy meilés idilija auto-
rius nuolat pertraukia trumpa kronika politiniy jvykiy, kurie, intensy-
viai vystydamiesi, nulemia Zano ir Sesilés gyvenimga, priartina jy i3si-
skyrima. Né viename i§ ankstesniyjy romany herojaus praregéjimas,
jo likimas nebuvo perteikti tokiame glaudZiame rySyje su visos liau-
dies, tévynes likimu.

Zanas ir Sesilé tai ne vieninteliai herojai, jkiinijantieji prancizy in-
teligenty ie$kojimus, ju artéjima prie tiesos. Salia jy matome advokata
Vatrena, kuris ryztasi ginti Ivona Gajar teisme, tokiu budu atlikdamas
patrioting pareiga, pulkininka Avuana, jaung skulptoriy Zana Bleza,
juvelyra Robera Gajara. Ypa¢ ryskiai politinio brendimo jtaka herojaus
charakterio susiformavimui yra atskleista Robero Gajaro paveiksle. I3
pradziy paveiktas reakcinés propagandos, Gajaras visko bijo, stengiasi
pabrézti savo skirtingas, negu komunisty, pozicijas. Véliau jis supranta,
kad buvo apgautas. Tardymo metu jis galutinai nugali save, meta kal-
tinima tiems, kurie kovoja ne prie$ Hitlerj, o prie§ tikruosius Pranci-
zijos patriotus.

Skirtingi ,,Komunisty® herojy keliai j tiesa ne tik ty, kurie praregi
romano eigoje, bet ir ty, kuriuos matome jau susiformavusiais kovotojais,
kaip darbininkas Raulis BlanSaras arba ,,Humanité“ korespondentas Ar-
manas Barbentanas. Taciau visi teigiami romano herojai jkiinija pagrin-

19 Les Communistes, v. 3, p. 114,

2 Les Communistes, v. 4, p. 215.
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ding istorijos tendencijg — judéjima }j priekj, progresa. Aiski visuome-
ninio vystymosi perspektyva, butina kiekvienam socialistinio realizmo
atstovui, padéjo Aragonui jZzvelgti vedamajg istorijos tendencijg ir ja
jkanijancius zmones, jgalino jj parodyti visuomene revoliuciniame vysty-
mesi. Marselis KaSenas savo straipsnyje apie ,,Komunistus* rasé: ,,Misy
draugas Aragonas jne$é nauja reik$minga indélj j pranciizy liaudies ko-
vos ir kovos uZ istoring tiesa reikalg™?!. Autorius neapsiriboja vien
paprastu fakty konstatavimu. ,,Komunisty“ paveikslai daro gily poveiki
skaitytojui, skatina jj kovoti uz pazanga. Apibudindamas savo romana,
Aragonas sake: ,,Kai a$ vadinu ,,Komunistus*“ XX amziaus romanu, tai
reiskia, kad jame panaudotas darbo metodas, stilius yra tas, kurj a$
ginu jau dvideSimt mety: socialistinis realizmas. Romanas turi tapti
vaizduojamojo pasaulio pertvarkymo priemone, o nieko negalima per-
tvarkyti be entuziazmo. Paprasto konstatavimo, nors ir labai tikslus jis
buty, nepakanka kurybai. Tam reikalinga susieti didingas idéjas su Sir-
dies jausmais“. Savo romanu autorius jtikinamai patvirtina menininko
aktyvy dalyvavimg gyvenime. Sis siekimas atsispindi ir autoriniuose ly-
riniuose nukrypimuose, kur menininkas tiesiog jsikiSa j epinj pasakoji-
ma, kaltina fa$istinius nusikaltélius (vaizduodamas Lilio uzgrobima).
Zavisi komunisty, patrioty didvyriSkumu, kalba apie meilés pergalinga
jéga. ,,Komunistuose* raSytojas jkunija ta pagrindinj romano désnj, kur}
jis i8kélé savo kritiniame straipsnyje , Romenas Rolanas ir musy laiky
tikrove* (1952). Viena Sio straipsnio skyriy Aragonas pavadino ,,Gé-
ris —romano désnis“. Rolanas, Aragono nuomone, savo herojy paveiks-
luose jkunijo bruoZus, atitinkancius liaudies moralinius ir estetinius rei-
kalavimus, liaudies, kuri mene ieSko savo jsitikinimo apie galutine ge-
rio pergale, patvirtinimo. Tac¢iau Rolano veikaluose geris dazniausiai
budavo suprantamas kaip moralinis, dvasinis géris, tuo tarpu Aragono
romane herojai kovoja uz konkrety, socialinj gérj. ,,Komunisty“ herojus
yra budingas socialistinio realizmo literatiiros herojus, nes jo interesai.
paziuros sutampa su liaudies interesais. Tuo jis i§ pagrindy skiriasi nuo
kritinio realizmo herojaus. Kova uz liaudies gyvenimo gérj, siekimas
suprasti liaudies pozicija, jos paziiirg j jvykius suartina visus ,,Komu-
nisty” herojus — tuos, kurie jau atrado tikra kovos kelig ir tuos, kurie
jo iesko. Butent, §j Aragono romano bruoZa noréjo iskelti ir tarybinis
kritikas Borisas Pesis, pavadindamas jj ,,Geros valios Zmoniy epopéja“?2.

Dar viena budinga ,,Komunisty"“, kaip socialistinio realizmo veika-
lo, ypatybé yra bendra optimistiné romano perspektyva, jkunyta ne tik
atskiruose herojy paveiksluose, bet ir bendroje veikalo idéjoje. PieSdamas
viena tragiskiausiy Prancizijos istorijos laikotarpiy, Aragonas parodo
iSeitj, parodo, kaip gimsta nauja mintis, jausmas ir veiksmas, kurie
turi uzkirsti kelia blogiui. Geédingos kapituliacijos, chaotiSko prancuzy
kariuomeneés traukimosi i§ Belgijos dienomis, kuriy apraSymu baigiasi
epopéja, gimsta pirmosios pogrindinés antifasistinés organizacijos, pa-
sirodo pirmieji pogrindinio ,,Humanité* numeriai, triumfuoja Zano ir
Sesilés meilé.

* *
*

PasirodZius Aragono istoriniam romanui ,DidZioji savaité* (1958),
kuriame- pavaizduotas gédingas Burbony pasitraukimas i§ Prancuzijos
1815 m. kovo ménesj, kai Napoleonas pabégo i§ Elbos salos, reakcine

2 M. Cachin, Un livre capital, Humanité, 21.111.1950.
2 Zr. b. Ilecnc, O repoe nporpeccusHoii qutepaTypnl Ppanuin, M., 1956.



kritika paskelbé raSytoja atsisakius ,,partinés propagandos“, grjzus prie
.grynosios literaturos®. Daugelis ankstyvesniy Aragono prieSininky dabar
sveikino jj, gyré uZ objektyvuma, vaizduojant karaliSkosios gvardijos
karininkus — monarchistus. Polemizuodamas su Sios krypties kritikais,
Aragonas pabrézé savo paskutiniojo romano artimuma , Komunistams".
Jis sake, kad tie kritikai kazkodél mato jo objektyvuma tik tada, kai
jis patraukliai vaizduoja Liudviko XVIII laiky monarchistus, o kai pa-
trauklas, simpatiski parodomi jo herojai komunistai, kurie netelpa
i iprastines antikomunistines schemas, kritikai paskelbia jj esant neob-
jektyvy. Tarp ,DidZiosios savaites“ ir ,,Komunisty“ glidi gilus pana-
Sumas, kurj a$ nuolat pabrézZiu, ir kurio negali matyti tik tie kritikai,
kurie neskaité ,,Komunisty* 2.

Sis istorinis romanas nereiskia autoriaus siekimo pasitraukti nuo
Siy laiky tikroveés, ieSkoti prieglobscio praeityje. Romanas jtikina mus,
jog ir ¢ia Aragonas anaiptol neatsisako socialistinio realizmo metodo,
bet dar daugiau pagilina jj, parodo Sio metodo naujas galimybes. Rei-
kia sutikti su pazangiu prancizy kritiku Pjeru de Leskiuru, kuris tvir-
tina, jog $i Aragono knyga ,privercia kiekvieng pazvelgti j save, naujai
suprasti pasaulj*.2*

»Komunistus*“ ir ,,Didzigja savaite“ jungia ne tik meninés formos,
kompozicijos ir siuzeto panaSumai (didelis veikéjy skaicius, kuriy
asmeninis likimas persipina su istorija, epinio ir lyrinio elemento jun-
gimas, aktyvus paties autoriaus dalyvavimas epiniame pasakojime
ir t.t.), bet ir idéjinis rySys. Ir viename ir kitame romane yra pavaiz-
duota nacionaliné katastrofa, valdanciyjy klasiy iSdavysté. Autorius,
kaip ir ,,Komunistuose®, pabrézZia, jog svarbiy istoriniy jvykiy metu kiek-
vienas saZziningas pranciizas turi pasirinkti teisinga keliag. Mes matome,
jog ir ¢ia Aragonas toliau tesia romano-epopéjos Zanra, atskleisdamas
visos nacijos istorija, pavaizduodamas liaudj kaip svarbiausia, aktyvy
istorijos veikéja. Socialistinio realizmo metodas ryskiai atsispindi auto-
riaus siekime parodyti liaudies nuotaikas, jos peZiurj j Burbonus ir
Napoleona. Sugebéjimas pazvelgti j jvykius liaudies akimis jgalino ,,Di-
dZiosios savaiteés* autoriy sukurti satyriskus, tiesiog bufonadiskus kara-
liaus Liudviko XVIII ir jo artimyjy paveikslus. Batent, liaudies nuotai-
kos priveréia karaliaus dvarg panikoje blaskytis Prancuzijos keliais,
karstligiSkai keisti marSruta. ,DidZiojoje savaitéje* atsiskleidZia nauja
Aragono romanisto satyriko talento pusé.

Liaudis, jos interesai nulemia ir romano pagrindinio herojaus Teodo-
ro Zeriko likimg, jo, kaip menininko, kelig. PradZioje mes matome jj
karaliaus muskietininky eilése. Zeriko galvoja, kad, batent, Burbonai
gina Prancizijos nacionaling garbe. Romano eigoje Aragonas parodo
savo herojaus kelig j liaudj, jo ry$iy nutraukima su Burbonais. Keliau-
damas Pranciizijos keliais, Zeriko turi progos geriau pazinti liaudies
gyvenima, jsitikinti, kad ji vienodai vargsta ir badauja tiek imperijos,
tiek monarchijos laikais. Zeriko supranta, kad kova tarp Napoleono ir
Liudviko XVIII yra jprastiné kova dél sosto, kuri atneSa liaudziai tiktai
kancias. Lemiamu momentu Teodoro Zeriko pasauléZiiiros evoliucijoje
reikia laikyti jo atsitiktinj stebéjimg respublikony-samokslininky naktinio
susirinkimo Pua vietovéje. Darbininko daZytojo, akmenskaldZio ir sam-
dinio berno pastabose apie Napoleona, Burbonus pabréZiama mintis, kad
liaudis gali ir turi pasitikéti vien tik savo jégomis. Bitent, dabar Zeriko
uzmir$ta esgs karaliaus muskietininkas, pasijunta esgs pirmuciausia

gon, Jabats mon jeu, P., 1959, p. 90.

2 Ara
%P de Lescure, Aragon romancier, P, 1960, p. 7.



pranciizas. Jeigu ankséiau jis buvo tarp dviejy stovykly, nepriimdamas
Napoleono kaip despoto ir agresoriaus ir SlykStédamasis karaliaus isda-
vyste, tai dabar jis Zino, kokia yra teisinga paziiira j jvykius, Zino, su
kuo turi eiti. Matyti, jog romano pabaigoje Teodoro Zeriko paveiksle
autorius pabrézia bidinga socialistinio realizmo literatiiros herojui bruo-
73 — tarnavimg liaudies interesams. Jauciama, kad Teodoro Zeriko, kaip
zmogaus ir menininko, individualus siekimai sutampa su liaudies sieki-
mais. Nusimetes karaliaus muskietininko uniforma, Zeriko atsisako pa-
likti Prancuzijg kartu su jos iSdavikais. Jis nutaria grjZti prie tapytojo
teptuko, vaizduoti tuos, kurie kencia ir aukojasi. Liaudies gyvenimo
pazinimas, suartéjimas su ja praturtina Teodoro Zeriko kaip menininko
pasaulj. Dabar jis galés, atmesdamas akademinj metoda, panaudoti
kontrastus, Sviesos ir Seséliy zaidima aStriems ir sudétingiems gyvenimo
konfliktams atskleisti. Sis naujas meno supratimas gimsta, menininkui
dalyvaujant nacionalinés reikSmés jvykiuose, jsisavinus liaudies paziiira
j juos. Tokiu badu ir $iam romanui, kaip ir ,Komunistams*, bidinga
istoriné perspektyva, sugebéjimas parodyti, kaip gimsta nauja paZangi
mintis ir veiksmas, kovojant uz geérj, kuris sutampa su liaudies gério
supratimu. Sios naujos minties, gério reiskéjai yra ne tik pagrindinis
romano herojus, bet ir daugelis kity romano personazy, kaip senas Kon-
vento narys Zuberas, majoras Dezorzas ir tie Pua samokslininkai, ku-
riems daugiausia rupi tévynés likimas. Morisas Torezas teisingai api-
budino pagrinding $io romano temg kaip prieStaravimy kovos, kovos
tarp sena ir nauja temg, pabréZdamas Sio romano aktualumg Siy dieny

Prancitzijos tikrovei.?
* *

*

Romany ciklo ,Realusis pasaulis* analizé ir trumpas Zvilgsnis j to-
limesne Aragono-romanisto kiiryba parodo, kad rasytojas, nugaléjes
formalistinés estetikos jtaka, pasirinkes realistinj tikrovés vaizdavimo
metoda, tuo paliu brendo kaip naujo, socialistinio realizmo menininkas.
Jau pirmuosiuose 3io ciklo romanuose mes galime pasekti Aragono
realistinio meistriS8kumo brendimo procesa. Ten, kur autoriui pavyksta
sukurti pilnavercius realistinius paveikslus, kur jis atsisako schemos
ir pavirSutiniSko nataralizmo, jau¢iami tuo paciu ir socialistinio realizmo
bruoZai, pilnai iryskéje ,.Komunistuose“. Tolimesneé Aragono romanisto
ir poeto (poema ,Nebaigtas romanas“ 1956) raida liudija, kad rasyto-
jas sugeba atskleisti vis turtingesnes socialistinio realizmo metodo me-
nines galimybes.

2% 7Zr. A. He6ax, Jlyn Aparos, p. 331.

Vilniaus Valstybinis V. Kapsuko v. universitetas eikta
Uzsienio literatiiros katedra 1963 m. kovo mén.
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YEPTbI COLUHMAJTUCTHYECKOTO PEAJIH3MA B TBOPYECTBE JIYU APATOHA
I. BAY)KHUTE

Pesome

3anaua HacTosllell CTAaTbH — [OKa3aThb CTAHOBJICHKE METOAa COLHAJH-
CTHYECKOTO peaJsii3Ma B KPyIHellieM npos3anyeckoM npoussegenuu Jlyu Apa-
roHa — uHKJae pomaHa «PeanbHbiii Mup». He yrayGassch B MoHorpaduue-
CKOe HCCJleOBaHHe, aBTOP MOJUEPKHBAET Te YepThl, KOTOPhIe XapaKTepHbl A5
LHKJAA KaK [Js1 POU3BENEeHUs] COUHAJIHCTHYECKOTO peajH3Ma.

AparoHy Kak JHTePaTypHOMY KDHTHKY NPHCYylle CTpeMJeHHe TeoDeTH-
YeCKH \060CHOBATh NPHHIHIbI MEPelOBOro COLHAJHCTHUECKOTO HCKYCCTBA.
OXHOBpPEMEHHO C XyJHOXKECTBEHHBIMH NPOW3BENEHHAMH, CO3MaHHBIMH ToOCJe
1927 r., xorga nucatejab MOPBaJ €O CBOMM (OPMAJUCTHUECKHM MPOLUJIBIM,
POKIAIOTCS NepBble TeOpeTHYeCKHe pabGoThl O MeToje COLHAJHCTHUECKOro
peanusMa B HckyccTBe. OCHOBHOM 4epTO#l COUHANHCTHYECKOTO pPeannsMa, oT-
JHyaiouieil ero oT peanauaMa mpouoro, Aparou cuuraer «kekyceTBo yrBepK-
aeuust» (I'art d’affirmation). On Ger1 onHUM M3 NepBBIX 3apy6eKHBIX KPHTH-
KOB, TPH3HABIUIHX BO3MOKHOCTb CYILECTBOBAHHS HCKYCCTBA COIHaJHCTHYE-
CKOTO peasii3Ma B KanmUTaJHCTHYECKHX CTpaHax.

[Mucatenb Hayaa OCYLLECTBASATh NPOrPAMMY COMHANHCTHYIECKOTO peaJiu3-
Ma yXKe B IepBbIX poMaHax LWkJa «PeasibHbll MHP». DTOT LUK/ OTpaxaeTt
CT0KHYIO TBOpUECKYlo 3BosouHio JIyn AparoHa, ero nyTh K COLHaJIHCTHYe-
CKOMy peanusMy. B mepBbix yeThipex pomaHax Hukiaa («basenbckue xoJio-
Koaa», «BoraTbie kBapranbly, «IlyreriectBeHHHKH HMmepHaaa» H «Opesb-
€H») HameuyaeTcsl oOllasi TeHIEHUHS COLHAJHCTHUECKOro peanusMa. ABTOp
CTPEMHUTCS PACKPBLITb OCHOBHOH KOHGJIMKT CBOEro BpeMeHH — 60pb0Oy Hapoi-
IibIX Macc 3a cO3JaHHe HOBOTO MHpa (MaccoBoe paGouee fBHKenue B «ba-
3e/IbCKHX KOJI0KOJIaX» M «bBoraTeix KBaprasax»), He OrpaHHYHMBAeTCH JIHIUb
KPUTHKO# 6ypzKyasHoit meficTButesnbrHocTH. OfHAKO HOBasi Tema 3jJechb elle
He nojiyuaeT COOTBETCTBYIOIIEro XY/JAO0XECTBEHHOTO BOIUIOLIeHHs, ob6pa3 re-
posi-6opua ynpouiés, cxematnued (Bukrop, Knapa B «bBasesbCKHX KOJIOKO-
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nax»). [Tucarens Gosblie BCEro HHTEPECYIOT Te€POH, Tep3aeMble KoJeGaHHs:-
Mi, HLLyLHe BbIXOJa H3 THHIOLLEH aTMocgeprl OypikyasHoro mupa. O6pastt
TaKHX repoeB Jyylle Bcero yaaiorcs aBTopy (Karepumna, Apman).

[eporiueckas 6opb6a GPaHUY3CKOTO CONPOTHBJEHHS, aKTHBHOE yyacTHe
B Heil JaJH MHcaTe]i0 BO3MOKHOCTb CO3AaTh OAHO H3 JIYUILUHX NPOU3BeaeHH i
couHaancTHYecKoro peannsma Bo Ppanuun — snoneio « KommyHucTor». 3xech
npo6JieMa MoJOKHTeJLHOr0 reposi pellleHa A0 KOHWUA Kak C HAeHHOH, Tak
C XyROXKeCTRCHHOIl TOUKH 3peHHs. B meHTpe BHHMAHHsS aBTopa «YesoBek
Hertopus». T'maBublit repoit «KoMMyHHCTOB» — Gopew npoTHB peakuuH, 3a
HapoaHyto ®Ppanuuio. ITOT repoil MOKa3aH B MOMEHT BeJHKHX HCTOPHYECKHX
CoObITHII, OH CTPEMHUTCS NMOBePHYTb XO1 HCTOpPHH. B pomane rapmonnuiio
COYeTaloTCsl 3MHYECKOe H JHpHYecKoe Hauasa. YesoBek B H306pakKeHHH aB-
Topa «KOMMYHMCTOB» — 3TO He TOJIbKO [eiiCTBYIOILee JIHIO HCTOPHYECKOI
JApaMbl, HO TakzKe XXHBYIHHA O0ratoii 1yXOBHOH KH3HbIO HHAHBHI. MHTHM-
lad KH3Hb TepoeB, XKH3Hb YYBCTB MepefaeTcs NocpeiCTBOM TOHKON JHpHYe-
(KOl HHTOHalHH, B OOJBLLIHHCTBE CJAy4YaeB yepe3 BHYTPeHHUH MOHOJOT.

B pomane uHTepecHo nocrtaBjieHa TeMa Iepexofa YeCTHBIX HHTeNJIHIeH-
TOB B Jarepb Hapona. Tema mo68u Cecuab Buchep u YKana ge Moncs pac-
KpblBaeTcsl OHOBPEMEHHO KaK TeMa COLHaJbHOro npo3peHus repoes. bopscs
3a moGoBb k JKany, Cecusb Gopercsi MPOTHB MHPA CBOEro My:ka, 3a ®pah-
UHI0, NPHOMHIKAETCS K MHDY ee NOAJHHHLIX MaTpHoToB. CBA3L JIMPHUYECKOI)
TeMbl JI06BH ¢ TeMoli 3MHyecKkoii 0cO6EHHO SIPKO BLICTYNAeT B KOHIE POMaHa,
rie aBTOP NoAYepKHBaeT CBA3b JHUHOH ApaMbl Cecuap u JKaHa c cyabbamu
POIHHBI.

dna pomaHa «KOMMYHHCTBI» KaKk TNpOH3BENEHHs COLHAJIHCTHYECKOTO
peanu3Ma XapaKTepHa ONTHMHCTHYecKast mepcrexkTtHBa. [lokasbiBasi Tparu-
yeckuii nepuon Heropun Ppauiuui, Aparod noI4epkHBaeT POKIEHHe HOBHIN
CHJI, KOTOpble JOJIKHBI N0GeAHTh 3J10.

AHaJ/IH3 poMaHOB LHKJa «PeasbHblif MHP» MOKa3bIBaeT, YTO TBOPYECTBO
nucaTteJs, NpeofoJeBllero BJIHSHHe (OPMATHCTHUECKOH 3CTeTHKH, pa3BHBA-
JIOCh Ha OCHOBe NMPHHLHMOB COLIHAJHCTHYECKOTO peajH3Ma. YiKe B MepBblX
pOMaHaX LHKJA MOXHO NPOCJEeJUTb eIHHBbIH MPOLecC CTAHOBJEHHS pean-
CTHYECKOTO MacTepcTBa Nucateas. TaM, TAe eMy yAaeTcsl CO34aTh [MOJHO-
LUeHHble peasucTHYeCKHe 06pPa3bl, OTKa3blBasCh OT CXEMbl H MOBEPXHOCTHOTrO
HaTypaJiH3Ma, ONHOBPEMEHHO NPOCTYNAIOT YePThl COLHAJHCTHYECKOTO [eaJiHs-
Ma, NOJHOCTbIO packpeiBlnHecss B «KommyHrucrax». [locaenuuit poman
Jlyn Aparona «CrpacrtHasl Henessi» oGHapy/KHBaeT HOBble GoraThle BO3MOIK-
HOCTH MeTOJAa COLHAJHCTHYECKOTO peajii3Ma, NOKa3biBaeT yMeHHe MHcaTes
pewlath akryaJibHble JJIsi CBOEro BPeMeHH KOHQJHKTHl CTapOro ¢ HOBbIM Ha
HCTOPHYECKOM MaTepHaJge.



