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Luji Aragonas - stambiausias socialistinio realizmo atstovas šiuo­
laikinėje prancūzų literatūroje. Jo kūryba plačiai domisi skaitytojai ne tik 
Prancūzijoje, bet ir kitose šalyse . Apie Aragoną prancūzų kritika kalba 
kaip apie vieną populiariausių pažangiųjų rašytojų-komunistų. Pasi­
rodžius romanui „Komunistai", 1949 m. Paryžiuje buvo suorganizuota 
skaitytojų konferencija, kurioje dalyvavo pats autorius ir daugiau kaip 
tūkstantis įvairių sluoksnitĮ ir profe s ijų žmonių: darbininkų, studentų, ra­
šytojų, inteligentijos atstovų. Apie kiekvieną naują Aragono kūrinį gyvai 
atsiliepia pažangiosios literatūros kritikos atstovai, Prancūzijos Komu­
nistų partijos veikėjai. Prancūzijos Komunistų partijos Centro Komiteto 
generalinis sekretorius Morisas Torezas, kalbėdamas Paryžiaus jaunimui 
1959 m. balandžio 21 d., ypač pabrėžė Aragono Pasipriešinimo poezijos 
auklėjamąją reikšmę, jo kūrinių aktyvų poveikį prancūzų liaudžiai, kovo­
jančiai už socializmą. Torezas aukštai įvertino paskutinį Aragono romaną 
,,Didžioji savaitė" kaip reikšmingą prancūzų literatūros įvykį, polemizuo­
damas su tais kritikais, kurie galvoja, kad revoliucinis rašytojas neturi 
teisės imtis istorinės tematikos. Sveikindamas Aragoną Prancūzijos Ko­
munistų partijos vardu, Morisas Torezas pavadino romaną „Didžioji sa­
vaitė" genialia knyga, kurioje pagrindinę vietą užima prieštaravimų ko­
va, kova tarp seno ir naujo. Pastaraisiais metais Prancūzijoje pasirodė vi ­
sa eilė kritikos darbų, monografijų, skirtų rašytojo gyvenimo ir veikalų 
apžvalgai, o taip pat ir keletas chrestomatijų, kuriose pateikti geriausit! 
Aragono veikalų pavyzdžiai. 1960 m. buvo išleisti net du kritikos darbai, 
skirti Aragono kūrybai. Tai Jubero Zueno knyga „Aragonas" 1 ir Pjero 
Leskiuro „Aragonas romanistas" 2. šiuose darbuose, priklausančiuose pa­
žangiosios prancūzų kritikos atstovams, Aragonas vertinamas kaip naujc 
tipo rašytojas, naujos moralės ir naujos estetikos, socialistinio realizm0 
metodo menininkas. Nemažą darbą, supažindinant plačiąją publiką su pa­
grindiniais Aragono gyvenimo ir kūrybos etapais, nuveikė Klodas Rua, 
19453 ir 1951 4 metais išleidęs Aragono poezijos rinkinį su plačia biblio­
grafine, dokumentine medžiaga. Zymiausią vietą prancūzų paskutinilĮjų 
kritikos darbų apie Aragoną tarpe atitenka Prancūzijos Komunistų par · 
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tijos veikėjo Rožė Garodi knygai „Aragono kelias" 5, kur kritikas nuosek­
liai tyrinėja Aragono evoliuciją nuo dadaizmo iki 1,Komunistų". 

Netgi reakcinė, buržuazinė kritika, neslepianti savo antipatijų Ara­
gono politiniams įsitikinimams, negali nutylėti jo, poeto ir romanisto, 
talento, jo kritinių veikalų reikšmės. Buržuazinis literatūros kritikas Pje­
ras Buadefras pripažįsta, kad „Matiso Prancūzijoje" ir „Stendalio švie­
sos" autorius išlieka vienu geriausių mūsų kritikų; ,,Paryžiaus valstiečio" 
ir „Didžiosios savaitės" autorius - vienu mūsų prozos meistrų; ,,Greve­
no muziejaus" autorius - vienu mūsų poezijos meistrų" 6. 

Tarybinėje kritikoje plačiai nagrinėjami pagrindiniai Luji Aragono 
prozos ir poezijos bruožai, teoriškai įprasminami jo žymiausieji kritiniai 
veikalai. Be monografijtĮ ir kritinių biografinių apybraižų7 , tarybiniai ~ri­
tikai savo straipsniuose analizuoja atskirus Aragono veikalus, atskleidžia 
jo kūrybinio metodo evoliuciją. 

Kritikas Pesis straipsnyje „Geros valios žmonių epopėja" 8 parodo 
Aragono kaip socialistinio realizmo menininko metodo turtingumą, at­
skleidžiant teigiamo herojaus vidinį pasaulį, jo pasaulėžiūrą ir asmeninį 
gyvenimą romane „Komunistai". 

J. Jevninos knygoje „šiuolaikinis prancūzų romanas" 9 nustatoma 
Aragono, ,,Komunistų" ir „Didžiosios savaitės" autoriaus, vieta prancūzt! 
realistinio romano istorijoje, parodomi ryšiai, siejantieji Aragono prozą 
su Balzako, Zola, Rolano ir diu Garo kūryba. Tačiau, mano nuomone, 
Jevnina, apibūdindama Aragono romano epopėjos meninį metodą kaip 
realistinį, kurio novatoriškumas susijęs su marksistine autoriaus pasau­
lėžiūra, daro klaidą, suvesdama socialistinio realizmo novatoriškumo 
problemą į rašytojo pasaulėžiūros klausimą. 

Iš pastarųjų metų tarybinių kritikų darbų reikia taip pat pažymėti 
Balašovos straipsnį „Socialistinio realizmo problemos Aragono litera­
tūriniuose kritiniuose veikaluose" 10, kur kritikė nuosekliai nagrinėja Ara­
gono estetinių pažiūrų susiformavimą, siedama tą susiformavimą su bendra 
pažangiosios prancūzų literatūros raida. 

Mano straipsnio tikslas yra pasekti socialistinio realizmo metodo 
brendimą Aragono stambiausiame prozos kūrinyje - romanų cikle „Rea­
lusis pasaulis", nesigilinant į monografinę tų romanų analizę, o iškeliant 
tuos bruožus, kurie jiems būdingi kaip socialistinio realizmo kūriniams. 

* * 
* 

Aragonui, kaip naujo tipo rašytojui, būdingas siekimas teoriškai 
įprasminti ir pagrįsti revoliucinio, socialistinio meno principus. Todėl ša­
lia pirmųjų kūrinių, atspindinčių liaudies kovą už naują pasaulį, para­
šytų po 1927 m., kai rašytojas galutinai atsisveikina su savo „formalisti­
ne praeitimi", nutraukia ryšius su dadaistais ir siurrealistais, gimsta ir 
pirmieji teoriniai pasisakymai, straipsniai, kuriuose jis stengiasi apibend-
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rinti socialistinio realizmo literatūros pasiekimus, nubrėžti gaires jos 
tolimesniam augimui . Rašytojas kovotojas niekuomet neturėjo tikslo siste­
mingai, akademiškai išdėstyti savo estetines pažiūras. Būdinga, kad be­
veik visi Aragono literaturiniai kritiniai pasisakymai, parašyti aštriame 
poleminiame įkarštyje, betarpiškai yra susiję su aktualiomis literatūrinės 
ir politinės kovos problemomis. Tačiau iš atskirų pasisakymų ir straips· 
nit) (rinkinys „Už socialistinį realizmą", 1935 m., pastarojo dešimtmečio 
kritiniai darbai, kaip „Stendalio šviesa", ,,Kurbė pavyzdys", ,,Hugo -
poeias realistas") išryškėja L. Aragono, kaip naujojo realizmo šalininko, 
estetinės pažiūros. Stovėdamas realistinio meno pozicijose, pripažinda­
mas realistinių praeities tradicijų reikšmę, Aragonas pareiškia esąs už 
naująjį, kovingą realizmą: ,,Aš ginu realizmą, kuris padeda pažinti gy­
venimą ir jį pakeisti" 11 . 

Kaip pagrindinį socialistinio realizmo bruožą, skiriantį jį nuo pra­
eities realizmo, Aragonas iškelia „teigimo meną" (art d'affirmation), 
kviečia ieškoti estetinio idealo didvyriškoje kovoje su senu pasauliu: 
,,Realizmas prasideda ten, kur prasideda didvyriškumo viešpatija" 12. Ara. 
gonas buvo vienas pirmųjų užsienio literatūros kritikų, pripažinusių, kad 
socialistinis realizmas gali vystytis ir tose šalyse, kur dar nėra įvykusi 
socialistinė revoliucija. Jau savo pirmuosiuose kritiniuose straipsniuose 
Aragonas pabrėžė, kad socialistinio realizmo kūriniai gali būti sukurti bet 
kurioje šalyje, kur vyksta kova prieš senąjį, kapitalistinį pasaulį, kova 
už socializmą. 

Pirmajame visasąjunginiame tarybinių rašytojų suvažiavime Luji Ara ­
gonas, atstovavęs Prancf1zijos revoliucinių rašytojų ir dailininkų asociaci­
jai, savo kalboje pabrėžė socialistinio realizmo metodo, susiformavus io 
TSRS tautų iiteraturose, tarptautinę reikšmę, nurodė šio metodo iš­
kilimo ir raidos dėsningumą prancūzų nacionalinės kultūros sąlygomis. 
Socialistinio realizmo literatūra turi naują, visuomeninį pagrindą. Ji at­
spindi proletarinių revoliucijų epochą, kurioje susiformuoja naujas hero· 
jus- kovotojas už socializmą. Pagrindinę realistinio meno problemą- . 
tipiškumo problemą Aragonas sprendžia kaip socialistinio realizmo šali­
ninkas. Tipiška yra tai, kas sudaro pagrindinę epochos tendenciją. Paro­
dyti šioje dienoje rytdieną, parodyti, kaip reta, ypatinga palaipsniui 
tampa įprasta ir kasdieniška - uždavinys, kuris, Aragono nuomone, pa­
traukia kiekvieną socialistinio realizmo menininką . 

Vienas pagrindinių bruožų, skiriančių socialistinio realizmo kūrinį 
nuo kritinio realizmo kūrinio, yra tikrovės pavaizdavimas revoliuciniame 
vystymesi, ateities daigų išryškinimas . Tipiškumą Aragonas supranta kaip 
aktyvų rašytojo poveikį gyvenimui, visuomeninei kovai, kruopščiai atren­
kant tipiškus epochos bruožus. Jau pirmajame žymiame kritinių straips­
nių ir pasisakymų rinkinyje „Už socialistinį realizmą" (1935) rašytojas 
teigia pagrindinę mintį - ,,pertvarkyti pasaulį, kuris mus anksčiau pikti­
no, yra ne egzaltacijos sfera, o būtinas rašytojo tikslas" . 

* * 
* 

Socialistinio realizmo programą Aragonas pradėjo įgyvendinti savo 
žymiausiame prozos veikale - romanų cikle „Realusis pasaulis". Pats 
pavadinimas nuskambėjo kaip estetinis manifestas rašytojo, savo kriti­
niuose pasisakymuose kvietusio „grįžti prie realybės" . 
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Romanų ciklas „Realusis pasaulis", kurį užbaigia romanas-epopė­
ja „Komunistai", atspindi sudėtingą Aragono kūrybinio metodo evoliuciją. 
jo kelią į socialistinį realizmą. Pirmuosiuose keturiuose šio ciklo roma­
nuose „Bazelio varpai" (1934), ,,Turtingieji kvartalai" (1936), ,,Imperialo 
keleiviai" (1939) ir „Oreljenas" (1944) matomos socialistinio realizmo 
tendencijos, tačiau tai nebuvo subrendę socialistinio realizmo kūriniai. 
Nauja, socialistinio realizmo idėjinė tematika čia dar neįgavo tinkamos 
meninės išraiškos, naujo herojaus paveikslas dažnai perteikiamas grynai 
publicistinėmis priemonėmis arba nužymimas keliais atskirais bruožais, 
duodamas jo eskizas. Minėtuose romanuose parodomi du pasauliai -
liaudies ir parazitiškos, buržuazinės visuomenės. Tokiu būdu Aragonas 
čia atskleidžia pagrindinį istorinio vystymosi dėsnį - kovą tarp sena ir 
nauja. Tačiau naująjį pradą įkūnijančių moralinių ir visuomeninių-politi­
nių principų pergalė čia dar nėra parodyta, arba tiktai deklaruojama. 
Autorių daugiausia domina herojai, besiblaškantieji svyravimuose, ieš­
kantieji išeities iš pūvančios buržuazinio pasaulio atmosferos. Sių hernj11 
paveikslai geriausiai ir pavyksta autoriui. Dviejų pasaulių priešpastaty­
mas labai ryškus jau pirmajame ciklo romane „Bazelio varpai", kur pa­
vaizduotas pirmasis XX amžiaus dešimtmetis, užsibaigęs Bazelio kongre­
su 1912 m. Knyga susideda iš trijų dalių: .,Diana", .,Katerina" ir „Vikto­
ras" ir epilogo „Klara". Diana - tai degraduojančios buržuazijos pagim­
dyta „herojė", kurios paveiksle autorius įkūnija šlykščiausias moralinio 
išsigimimo puses. Dianos de Netankur, automobilių karaliaus Visnerio 
meilužės, salionų gražuolės paveikslas artimas Nana paveikslui, tačiau 
ji, skirtingai nuo Zola herojės, nėra kurtizanė, o visų gerbiama aukšto­
sios visuomenės dama, nors taip pat atvirai prekiauja savo kūnu. Antro­
joje knygos dalyje „Katerina" centrinė vieta tenka „besiblaškančiai" 
inteligentei, gruzinų naitos pramonininko dukteriai Katerinai Simonidzei. 
Katerina stengiasi nutraukti ryšius su savo aplinka, atrasti kelią į kitą -
liaudies pasaulį, tačiau jai trukdo anarchistinės ir individualistinės nuo­
taikos. Ji bodisi konkrečia darbininkų kovos programa, ekonominiais rei­
kalavimais, visu tuo, kas nesusiję su langų daužymu ir anarchistiniu 
maištu. Atsidūrusi Kliuzo miestelyje streiko metu, Katerina stoja darbi­
ninkų pusėn, tačiau vėliau ją atstumia skurdus liaudies gyvenimas, ji 
pasijunta niekad negalėsianti dalintis su darbininkais kasdieniais rū­
pesčiais . Palikdamas Kateriną neišspręstos vidinės dramos momentu, au­
torius nuvainikuoja jos anarchizmą ir individualizmą, atskleid žia jos, kaip 
vienišo buržuazinio inteligento, tragediją . Taip Aragonas polemizavo su 
savo paties jaunystės įsitikinimais ir tais, kurie dar jų laikėsi. 

Trečiojoje knygos dalyje „Viktoras" parodytas darbo pasaulis, klasė, 
kuriai priklauso ateitis. Viktoro Degeneno - šoferių streiko vadovo pa­
veikslas, kritiko Isbacho nuomone, yra pirmasis Aragono eskizas, kuriant 
komunistų portretus. Jis nėra taip giliai psichologiškai pagrįstas, kaip 
Katerinos . Įdomu pažymėti, kad tie herojai, kurie nepriklauso „ieškan­
čiųjų" kategorijai, nužymėti tik keliais bruožais. Piešdamas Viktoro pa­
veikslą, Aragonas apsiriboja tik jo, kaip darbininkų klasės atstovo, at­
skirų bruožų iškėlimu . šis rašytojo kūrybinio metodo ypatumas dar dau­
giau išryškėja epiloge, kur atskleidžiamas autoriaus tikrasis estetinis 
idealas, įkūnytas Klaros Cetkin - naujos moters paveiksle. Tokiu būdu 
jau pirmajame „Realaus pasaulio" romane Aragonas neapsiriboja buržua­
zinės tikrovės kritika, jis parodo jėgas, kuriančias naują pasaulį (dar­
bininkų masinė kova, Viktoras, Klara). Iš esmės pagrindinė romano proh­
lema - kaip surasti išeitį iš moralinės degradacijos, viešpataujančios Dia­
nos pasaulyje, kaip nugalėti tragiškus Katerinos prieštaravimus - yra 
išspręsta. Autorius parodo, jog tikroji žmogaus laimė glūdi kovoje už 
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visuomenės ateitį, jog tikrasis grožis, vidinė harmonija gali būti pasiekti. 
pasirinkus Klaros - kovotojos už socializmą - kelią. Klara tai paveikslas. 
kuriuo autorius išsprendė moters socialinę problemą. Jos paveiksle auto­
rius iškelia herojinę romantiką, susijusią su kova už socializmą. T3i 
bruožas, būdingas socialistinio realizmo menui. Tačiau Aragonui „Ba­
zelio varpuose" dar nepavyko sukurti meniškai pilnaverčio kovotojo pa­
veikslo. Piešdamas Klaros paveikslą, autorius panaudoja publicistines 
priemones, simboliškai užakcentuodamas naujos moters - kovotojos už 
socializmą bruožus . Apskritai, visas „Bazelio varpų" epilogas parašy­
tas publicistiškai. meniškai neapibendrinant konkrečių istorinių faktų. Ro­
mane rašytojas turėjo pagrindinį tikslą parodyti skirtingus herojų pa­
saulius. Tačiau jeigu apie Dianą ir Kateriną galima kalbėti kaip api2 
užbaigtus meninius charakterius, tai Viktoras ir Klara yra tik pirmieji 
Aragono žingsniai, kuriant teigiamo herojaus-kovotojo paveikslą. Zi­
noma, šie bandymai buvo reikšmingi rašytojo kūrybiniame kelyje, įsi­
savinant socialistinio realizmo metodą. Romanas „Bazelio varpai" buvo 
aukštai įvertintas pažangios kritikos. Anri Barbiusas įžvelgė jame meni­
ninko „artėjimą į pilnakraujį realizmą", o Zoržas Sadulis tiesiog apibū­
dino „Bazelio varpus" kaip vieną pirmųjų socialistinio realizmo veikah! 
prancūzų literatūroje. 

Sekančiame ciklo romane „Turtingieji kvartalai" sutinkame tokį pat 
„ieškantį'' herojų, kaip ir Katerina,- provincijos gydytojo sūnų Armaną 
Barbentaną, kuris eina toliau, negu Katerina, sugeba galutinai nutraukti 
ryšius su savo šeimos miesčioniška, buržuazine aplinka, nugali savo in­
dividualizmą. Armano Barbentano paveikslas yra žymus Aragono kūry­
binis pasiekimas, praturtinęs pran cūzų romaną nauju inteligento tipu. 
Armaną galima priskirti prie XX a. įžymiųjų prancūzų rašytojų sukurtos 
jaunuolių paveikslų galerijos, kuriai priklauso Markas Rivjeras ir Za­
kas Tibo. 

Tačiau Rolano Markas, tapęs kovotoju antifašistu, didele dalimi lie­
ka vienišas, Zako paveiksle Rožė Martenas diu Garas įkūnija individua­
listinį maištą prieš imperializmą ir militarizmą. Aragonas parodo savo 
herojaus revoliucinį sąmonėjimą . Armanas knygos pabaigoje nugali bū­
dingas buržuaziniam inteligentui individualistines, vienišumo nuotaikas ir 
atranda vietą liaudies kovotojų eilėse. Herojaus evoliucija parodoma 
glaudžiame ryšyje su liaudies masių kova. Jau gimtajame miestelyje Se­
riane paauglys Armanas tampa šokolado fabriko darbininkų kovos liudi­
ninku. Vėliau Paryžiuje jis mato masines antikarines darbininkų de­
monstracijas, streiką Visnerio automobilių gamykloje. Augantis liaudies 
judėjimas nurodo gaires tolimesniam Armano gyvenimui. Aktyvi darbi­
ninkų kova padeda Armanui perauklėti savo charakterį, atsikratyti pasy­
vumo ir neryžtingumo. Mes matome, jog auganti herojaus neapykanta 
buržuazijai, ,,turtingųjų kvartalų" parazitams, veda prie minties apie tai, 
jog tikrasis sąžiningo inteligento kelias yra su liaudimi. Romane „Turtin­
gieji kvartalai" parodytas inteligento-kovotojo brendimas. čia mes mato­
me kontūrus tų Armano Barbentano bruožų, kurie išryškės „Komunistuose"_ 

Labai reikšmingas romane yra liaudies kovos pavaizdavimas. Liaudis 
čia jau ne stichiška beveidė masė, kurią Aragonas parodė laikrodžių fab­
riko darbininkų streiko metu „Bazelio varpuose" . Masinės darbininkt1 
judėjimo scenos nėra vien tik fonas, kuriame vystoma pagrindinio hero­
jaus gyvenimo linija. Liaudis yra vienas pagrindinių romano herojų, su­
brendusi, sugebanti pertvarkyti pasaulį. Toks autoriaus požiūris į liaudj 
ir jos kovą jau būdingas socialistinio realizmo literatūrai. Meniškai stip­
rios ir įtikinamos Paryžiaus proletariato kovų scenos teisingai perteikia 
įtemptus klasinius prieštaravimus tarp turtingųjų kvartalų ir darbininkLĮ 
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priemiesc1ų pirmojo imperialistinio karo išvakarėse. čia mes matome tė­
vus būsimųjų Aragono herojų, kurie, stoję į Komunistų partijos eiles, 
taps ryžtingais kovotojais prieš fašizmą antrojo pasaulinio karo metu. 

Vaizduodamas praeitį, rašytojas iškelia aktualius savo meto tikrovės 
momentus. Tai jaučiama ne tik ryškiuose liaudies kovų vaizduose, bet ir 
pagrindinių herojų likimo sprendime. Nežiūrint Armano ir Katerinos ke­
lių skirtingumo, jie abu pasmerkia „turtingtĮjtĮ kvartalų" Prancūziją, 
bendrauja su liaudimi. Tai buvo ketvirtojo dešimtmečio prancūzų inteli­
gentijai būdingo revoliucinio sąmonėjimo atspindys. 

Romanuose „Imperialo keleiviai" ir „Oreljenas" rašytojas nuvaini­
kuoja individualizmą tų, kurie savo pasyvumu prisidėjo prie pirmojo ir 
antrojo pasaulinių karų katastrofos. Pirmojo romano herojus - istorijos 
mokytojas Pjeras Merkadjė gyvena įtemptoje politinės reakcijos, milita­
ristinės propagandos aplinkoje. Tačiau jis vadina save „imperialo 13 kelei­
viu", kuris važiuoja, nieko nežinodamas apie mašiną, kuri jį veža, žiūri 
į pasaulį iš viršaus, matydamas „tik kavines, žibintus ir žvaigždes". Jis 
bėga nuo visų problemų, kankinusių Kateriną ir Armaną. šiame romane 
nėra nei kontrastingo įvairių socialinių grupių priešpastatymo, kaip „Ba­
zelio varpuose", nei ryškių liaudies kovos scenų. Autorius čia gilinasi j 
atskiro individo psichologiją, parodo, kaip individualizmas atveda žmogų 
prie moralinės degradacijos. Matydamas jį supančio pasaulio blogybes, 
Pjeras užsidaro individualizmo kiaute, nekovoja už gražesnį gyvenimą. 
Pagrindinė romano problema siejama su žmogaus atsakomybe už visuo­
meninio gyvenimo įvykius. Pjero sūnus Paskalis, tapęs pirmojo pasauli­
nio karo kareiviu, meta kaltinimą tėvams, kurie savo nesikišimu į poli­
tiką privertė jaunąją kartą aukoti gyvybę beprasmiškose skerdynėse. 
Pjero Merkadjė nusikaltimo problema „Komunistuose" išaugs į „Miun­
cheno išdavystės" temą. Ji yra organiška „Realiojo pasaulio" ciklui. 

Romane „Oreljenas" autorius parodo „žuvusios kartos" atstovą 
Oreljeną Lertilua, pergyvenusį pirmojo pasaulinio karo katastrofą. Su­
prasdamas karo žalą žmogaus dvasiniam gyvenimui, Oreljenas, panašiai 
kaip Merkadjė, nieko nedaro, kad išgelbėtų pasaulį nuo naujos nelaimės. 
Būdamas pats sąžiningas, Oreljenas vis dėlto neatsisako parazitiško gy­
venimo būdo. Pagrindinė romano siužetinė linija susijusi su Oreljeno poe­
tiška meile Berenikai Morel. Tačiau ir jausmuose Oreljenas parodo savo 
menkadvasiškumą, nesugeba pakilti virš buržuazinio pasaulio prietarų. 
Romano epilogas betarpiškai atveda skaitytoją prie tų tragiškų istoriniL] 
įvykių, kurie bus parodyti „Komunistuose". čia autorius galutinai nuvai­
nikuoja Oreljeno pasaulį, parodydamas jo interesų ir jausmtĮ siaurumą. 
Sutikęs Bereniką po daugelio metų, jis mato, jog jie gyvena skirtinguose 
pasauliuose. Berenika padeda ispanų antifašistams, gyvena savo epochos 
įvykiais ir jaučiasi atsakinga už tai, kad Prancūzija pergyvena katastro­
fą. Tuo tarpu Oreljenas suinteresuotas tik savo asmeniniu gyvenimu. Epi­
loge parodomos priežastys, kurios trukdė Berenikos ir Oreljeno meilei. 
Parodydamas tragišką Berenikos mirtį (ji žūva nuo vokiečių kulkos 
Prancūzijos užgrobimo metu), autorius kaltina Oreljeną, kuris nebuvo 
vertas kilnios meilės ir savo abejingumu visuomeniniam gyvenimui pri­
sidėjo prie Berenikos mirties. Berenikos paveiksle pasireiškia būsimos 
Pasipriešinimo kovotojos bruožai. Nors šie bruožai čia tiktai nužymėti, 
jos pasaulėžiūra priešpastatoma Oreljeno egoistiniam pasyvumui. 

Mes matome, kad Aragonas, demaskuodamas buržuazinį individua­
lizmą, galutinai nuplėšia romantizmo skraistę nuo vienišo inteligento 
veido. Rolanas ir diu Garas iškėlė savo herojus inteligentus virš „pilkos" 

13 Viršutinė omnibuso aikštelė. 
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tikrovės ir masės, žavėjosi jų asmeninio charakterio savybėmis, kurios iš­
skyrė juos iš aplinkos. Aragonas parodo, kad asmeninis sąžiningumas, 
kilnumas nieko nereiškia, jeigu žmogus išlieka egoistas - stebėtojas. 

Pirmieji keturi ciklo „Realusis pasaulis" romanai parodo socialisti­
nio realizmo bruožų brendimą Aragono kūrybiniame metode. Kita būdin­
ga šių romanų ypatybė yra jų ryšys su prancūzų klasikinio realistinio 
romano tradicija. Kurdamas „Turtinguosius kvartalus" ir „Imperialo ke­
leivius", Aragonas rašo teorinius straipsnius apie prancūzų romaną (,,Epo­
pėja, idilija ir istorija", 1936, ,,Prancūzų romanui apginti", 1936), ku­
riuose paliečia realistinio romano tradicijų reikšmę naujosios literatūros 
raidai. Pagrindine prancūzų romano ypatybe, siejančia praeitį su dabar­
timi, Aragonas laiko realizmą. Jis kalba apie būtinumą sukurti romaną 
liaudžiai, romaną, vaizduojantį įtemptą klasių kovą, kovą tarp materia­
lizmo ir idealizmo. Be abejo, šie teoriniai rašytojo teiginiai negalėjo neat­
sispindėti jo kūrybinėje praktikoje. Būdamas socialistinės ideologijos po­
zicijose, Aragonas jau pirmuosiuose ciklo „Realusis pasaulis" romanuose 
daugeliu atvejų (idėjiniu požiūriu) pralenkė savo meto kritinio realizmo 
atstovus (Rolaną, diu Garą). Socialistinio realizmo bruožų gilėjimo pro­
cesas Aragono kūryboje yra betarpiškai susijęs su apskritai realistinitĮ 
tendencijų augimu. Todėl nenorėčiau sutikti su tarybiniu kritiku A. Is­
bachu, kurio straipsniuose14 kai kada matomas siekimas parodyti Arago­
no evoliuciją nuo kritinio realizmo į socialistinį realizmą. Mano nuomo­
ne, teisi yra kritikė Balašova, kuri savo straipsnyje „Realaus pasaulio 
herojai" 15 tvirtina, kad šio ciklo romanų sukūrimo istorija atspindi ap­
skritai Aragono realistinio meistriškumo augimą. Praeities realistinio ro­
mano tradicijos organiškai įauga į Aragono kūrybą. Jos autoriaus naujai 
įprasminamos, praturtinamos, priklausomai nuo naujos temos ir laiko 
reikalavimų. Tačiau, nagrinėjant pirmuosius keturis ciklo romanus, gali­
ma kalbėti tik apie atskirus socialistinio realizmo bruožus. čia dar kai 
kur jaučiama įtaka natūralizmo, kuris ketvirtojo dešimtmečio pran­
cūzų literatūroje buvo labai gajus proletarinių rašytojų ir „popiulistų" 
kūryboje. Popiulistų vadas Leonas Lemonjė tvirtino, kad „romane reikia 
tiksliai atspindėti gyvenimo vaizdą, nesprendžiant problemų, kurias gy­
venimas iškelia" 16. Aragonas, tuo metu stovėdamas tikrai liaudiško me­
no pozicijose, savo teoriniuose straipsniuose kovojo už pilnakraujį rea­
lizmą, atspindintį tikrovės dialektiką tipiškais paveikslais. Tačiau pirmieji 
,,Realaus pasaulio" romanai, rodo, kad savo kūrybinėje praktikoje rašy­
tojas nesugebėjo išvengti natūralizmo įtakos, ypač tais atvejais, kada 
naujas idėjinis turinys reikalavo itin kruopščios meninių priemonių at• 
rankos (kuriant naujo herojaus-kovotojo paveikslus, kaip Viktoras, 
Klara). Tą patį reikia pažymėti ir kalbant apie pirmuosius Aragonr, 
poetinius kūrinius, skirtus naujo, socializmą statančio žmogaus pavaiz­
davimui (,,Raudonasis frontas", ,,Valio, Urale!", kur herojaus paveikslą 
užgožia aplinka, apstu deklaracijų). 

Didvyriška prancūzų liaudies Pasipriešinimo kova, aktyvus dalyva­
vimas joje davė rašytojui konkretų gyvenimišką naujo herojaus-kovo­
tojo prototipą. Būtent, Pasipriešinimo kovos metais Aragonas galutina; 
susiformavo kaip „tėvynės poetas", sukurdamas meniškai įtikinamą ko­
votojo patrioto paveikslą (eilėraščių rinkinys „Prancūzų aušra"). Anti­
fašistinė prancūzų liaudies kova pagimdė ne tik plačią antifašistinę 

14 A. H e 6 a x, Jlyn AparoH, M., 1957; A. H e 6 a x, Ha mrnmr ornH.- «HoBhlH Mllp», 
1957, N2 9, CTp. 249-254. 

15 Zr. 13 a JT a w o B a. repon peaJJbHoro Ml!pa. - «HnoCTpannaH JJHTepaTypa», 1957, 
NQ 10, CTp. 207-215. 

16 L e o n L e m o n i e r, Le Populisme, P., 1930, p. 28. 

148 



literatūrą, bet, apskritai, stimuliavo prancuzų pažangiosios, realistinės li­
teratūros pakilimą (Vajano, Verkovo, Gaskaro, Dekso, Stilio kūriniai). 
Tiktai ryšium su šiuo bendru istoriniu ir literatūriniu procesu galima 
nagrinėti tolimesnį Aragono prozininko kūrybinį kelią, jo žymiausią po­
kario kūrinį-romaną „Komunistai" (1949-1951). 

Kalbėdamas apie Aragono „Komunistus", Andrė Stilis pažymėjo, 
kad pagrindinė šio romano-epopėjos, kaip socialistinio realizmo kūri­
nio, ypatybė yra ta, jog čia su vienoda jėga yra pavaizduoti „Zmogus 
ir Istorija". Jau pats romano-epopėjos žanras yra būdingas socialis­
tinio realizmo prozai. Pavaizduoti žmogų, veikiantį ir kovojantį didingų 
istorinių įvykių momentu, siekiantį paveikti istorijos eigą, pakreipti ją 
pažangos linkme - vienas pagrindinių socialistinio realizmo literatūros 
uždavinių . .Mes visiškai sutinkame su Andrė Stiliu, kuris įsitikinęs, kad 
,,Komunistuose" žmogus ir reikšminga istorinė tikrovė pavaizduoti glau­
džioje sąveikoje, nes kiekvienas romano herojus, aktyviai reaguodamas 
į istorinius įvykius, tuo pačiu tampa ir istorijos kūrėju. Gili istorinių 
įvykių analizė, istorijos iškėlimas į centrinę vietą skiria šį paskutinįjį 
,,Realiojo pasaulio'· romaną nuo ankstyvesniųjų. Romano-epopėjos žan-­
ras liudija apie menininko siekimą aprėpti visumą, duoti platų ištisos 
epochos vaizdą. Zanras ap1sprendė daugelį romano meninės formos ypa­
tybių: veikiančiųjų asmenų gausumą, kompoziciją, lyrinio ir epinio ele­
mentų jungimą, herojaus specifiką. 

Kalbėdami apie pirmuosius „Realiojo pasaulio" romanus, pažymė­
jome, jog ten autorius pagrindinį dėmesį skyrė ieškantiems, besiblaš­
kantiems herojams. ,,Komunistuose" į pirmąjį planą išvedami herojai, 
įkūnijantieji rašytojo estetinį idealą. Centrinis romano herojus yra ko­
votojas prieš reakciją. čia teigiamo herojaus problema, mūsų nuomone, 
yra iki galo išspręsta tiek idėjiniu, tiek meniniu požiūriu. 

Herojaus ir istorinių įvykių glaudaus ryšio atskleidimas įgalino ra­
šytoją sukurti epinio herojaus paveikslą. Atskiras individas romane pa­
rodytas kaip istorinės visumos dalis, kaip bendro judėjimo į priekį vyk­
dytojas. Raulio Blanšaro, mokytojo Ustriko, banko tarnautojo Fransua 
Lebeko, Zano .Monsė ir Sesilės Visner gyvenimo istorija, jų likimas be­
tarpiškai susiję su prancūzų liaudies drama. 

Požiūris į žmogų kaip į aktyvų istorijos veikėją padėjo Aragonui 
iškelti naujus herojaus bruožus. Vienas tokių bruožų, liudijančių apie 
tolimesnį rašytojo realizmo brendimą, yra herojaus pavaizdavimas ak­
tyvioje, dinamiškoje veikloje, jo betarpiškame susidūrime su priešu. 
Prieš skaitytojo akis daugelyje romano scenų atskleidžiama priešiškų 
ideologijų kova, kuri nulemia tam tikrą bendros kovos tarp sena ir 
nauja etapą (Etjeno Fažono kalba parlamente, Robero Gajaro tardymo 
scena ir kt.). Veiksmas yra pagrindinis naujojo mūsų laikų herojaus 
bruožas, ir jį į pirmą vietą iškelia „Komunistų" autorius, vaizduoda­
mas priešakinius Prancūzijos žmones. 

Būdinga Aragono kūrybinio metodo ypatybė yra epinio ir lyrinio 
elementų harmonija. Vaizduodamas prancūzų liaudies tragediją 1939-
1940 metų laikotarp~u. atskleisdamas šios tragedijos pasekmes atskiram 
individui, autorius tuo pačiu parodo ir asmenines nesėkmes, išsiskyrimo 
liūdesį, vyro ir moters ištikimybę sunkiomis išbandymų valandomis, 
t. y. atveria turtingą herojų intymaus gyvenimo pasaulį (Raulio Blan­
šaro ir Poletos, Giljomo Valjė ir .Mišlinos, Zano ir Sesilės santykiai). 
Herojaus intymių jausmų, širdies pasaulis perteikiamas subtilia lyrine 
intonacija, daugiausia per vidinį monologą. Pavyzdžiui, pasitraukimo 
ties Diunkerku metu Raulis galvoja ne tik apie gėdingą prancūzų kapi­
tuliaciją ir pasipriešinimą naujomis sąlygomis, jis svajoja ir apie 
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Poletą, lrnri įsitraukė į pogrindžio kovą. Poletos paveiksla s jo svajonės <> 
įl,ūnija ne tik draugus, ,,šei mą" (taip vadino Pasipriešinimo dalyviai 
partiją), bet ir mylimos moters, ištikimo draugo idealą. Raulis tiki Po­
letos tvirtumu. Savo ištikimybę vienas kitam Raulis ir Poleta patikrina 
atsidavimu bendram kovos reikalui. Asmeninės laimės ir pilietinės­
patriotinės pareigos konfliktas Aragono yra išsprendžiamas ne tragi š ­
kai, o optimistiškai . Tai irgi yra socialistinio realizmo literatūros bruo­
žas. Jeigu Kornelis, Rasinas, o taip pat ir Stendalis (,,Vanina Vanini") 
aukščiausią didvyriškumo laipsnį matė herojaus atsi sa kyme nuo mylimo­
sios, įkūnijančios asmeninės laimės idealą, tėvynės Yardan, tai Arago­
nas parodo, kad bendras dalyvavimas patriotinėje kovoje, tarnavimas 
progresui padeda žmonėms išsilaisvinti nuo anksčia u neišsp rendži a mrJ 
konflikto tarp individo ir visuomenės intere sų. Zinoma, taip i šs prę s ti ~! 
l ; onfliktą buvo galima tik naujomi s istorinėmi s sąlygomis . Tikėjim as 
savo reikalo teisumu, aktyvi visuomeninė veikla padeda .,Komunistų„ 
ve ik ėjams nugalėti bndingą dekadentinio herojaus nusivylimą, jo polin­
ki perdėtai nežymių dvasinių pergyvenimų analizei , egocentriškumui. 
, .Komunistų " teigiamas herojus vaizduojamas kaip harmoninga asme­
nybė, jo vidiniai konfliktai iškyla, siekiant nugal ė ti savyje visa tai, 
kas trukdo kovai, kas jame yra seno, išlikę iš buržuazinio miesčioniš­
l,o pasa ulio. Ne ve ltui jaunas skulptorius Zanas Blezas (romane paro­
dyti tik pirmieji jo ž ingsniai kelyje į „realųjį pasauli '') savo mokyklos 
draugą komunistą Lebeką priešpastato buržuaziniam generolui, kuris 
nu s ižudė, sužinojęs apie savo divizijos sutriuškinim ą. 2anas Blezas įsi­
tikinęs , kad Lebeko tik ėjima s Komunistų partijos re ikalu pastaraj am 
niekuomet neleistų pulti į neviltį, nes „jo (Lebeko) garbės reikala s -
niekuomet, bet kuriomis sąlygomis nenusivilti'' 17. Aragonas, tokiu bLidu, 
ne aps iriboj a, parodydamas savo herojų politinį brendimą, ji s pavaizduo­
ja naujų charakterio bruožų susiformavimo procesą herojaus politini o 
sąmonėjimo, jo da lyvavimo kovoje metu. 

Romane naujai, palyginus su XX a . kritinio realizmo literatūra. 
yra sprendžiama inteligentijos pe rėjimo į li audies ir progreso stovyklą 
tema . Nepai sa nt to, kad centrinis „Komunistų " herojus yra kovotoja s, 
įkūnijąs autor iaus estetinį ir politinį idealą , pagrindinė romano siužeti­
nė linija sus ijusi su dviejų „ieškančit)" žmonių - Sesilės Vi sner ir 2a­
no Monsė - meil ės tema. Sprendžiant šią temą , irgi pasirei škia Aragono. 
kaip sociali s tinio re a li zmo atstovo, kūrybinio metodo ypatybės. Vaizduo­
damas šių herojų praregėjimą, jų pasaulėžiC1ros pasikeitimą, autorius 
labai mei st riškai jungia epi nį pasakojimą ir lyrinę intonaciją. 2ano ir 
Sesilės me i lės brendimas neats iejamas nuo jt! pasaulėž ii:fro s brendimo tra­
giškų istorinių įvykių metu. Sesil ė, automobilių ka raliaus Fredo Visne­
ri o žmona, jau prieš karą pajuto p as išlykštėjimą pūvančiai „aukštajai" 
vi suomenei, tiems žmonėms, kurie, kaip deputatas Romen as Viskanti. 
Dominikas Mato. daro politiką . ,,Sesilė neg,llėjo pri si minti. kada ir kaip 
pri ėjo išvadą: ir Fredas, ir tėvas ir beveik visi jos p ažįstami - biaurū s . 
nežmoniški. Juose n ėra nė lašelio gėrio. Viskas tik paviršiuje. netikra. 
P asiž iūrėti graff1s, gerai apsirengę , tvarkingi. O sielos yra purvinos"' 18 . 

Tačiau anksčiau ji nematė ryš io ta rp šių žmonių veiklos ir Prancūz ijos 
nacionalin ės nelaimės . Neapykanta supančiai aplink ai, nesėkmės šeimos 
gyvenime (kūdikio netekimas, nusivylimas vyru) galėjo atvesti Sesilę 
prie visiškos katastrofos. Ją išgelbsti suartėjimas su Prancūzijos patrio­
tais - Ivona Gajar, 2ozefu Zigua . Didv yriška Ivonos laikysena arešto 
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metu paskatina Sesilę paimti globon jos vaikus. Pradžioje atrodo, kad 
Sesilės poelgis padiktuotas gryno žmoniškumo, simp1atijos Ivonai, kaip 
mylimo žmogaus seseriai. Vėliau Sesilė supranta , kad ji tai padarė ne 
dėl Zano, o todėl, kad Ivona kovoja už Prancūziją. Kalbėdama su ap­
akusiu, netekusiu rankų kareiviu žozefu 2igua, kuris semiasi ištvermės 
iš Ostrovskio Pavelo Korčiagino, Sesilė pamato naują pasaulį, kuris 
anksčiau jai buvo nepažįstamas . ,, . . . kas madam Sesilei papasakojo 
a pie komunistus, apie partiją? Jis, žozefas žigua. Jis, sužalotas žmogus. 
Reiškia. ji klausėsi, ką jis kalba, tikėjo juo, suprato. Jo žodžiai nutiesė 
s laptą ir ilgą kelią į jos širdį. Jis , žozefas žigua, ją vedė šiuo keliu" 19 . 

Sesilė atsisako bėgti iš Paryžiaus su savo tėvais ne vien dėl to , kad 
laukia Zano laiškų ir turi globoti Ivonos vaikus, bet ir todėl, kad, jos 
nuomone, atiduoti Paryžių be kovos būtų didžiausias nusi žengimas. Se­
silės paveiksle, jos poelgiuose Aragonas pabrėž ia aktyvų žmoniškumą, 
kuris reikalauja didelio pasiryžimo, aukojant ramybę, kovojant už viską , 
kas brangu širdžiai. Kovodama dėl Zano meilės, atmesdama vyro Fre­
do Visnerio p,asaulį, Sesilė tuo pačiu kovoja už Prancūziją, priartėja 
prie jos patriotų pasaulio. Zano meilė taip pat subręsta reikšmingų isto­
rinių įvykių eigoje. Dalyvavimas bendroje nacionalinėje katastrofoje su­
artina jį su Sesile. Dabar Sesilės paveikslas jo akyse įkūnija ne tik 
grožio, bet ir gėrio idealą. Zano ir Sesilės susitikimas - tai ne papras­
tas „laimingas finalas". Tai susitikimas dviejų subrendusių , užgrūdintų 
žmonių, mokančių branginti savo laimę. Lyrinės meilės temos ryšys su 
nacionalinės prancūzų liaudies dramos tema, jos ryšys su epopėjoje 
pavaizduotais istoriniai s įvykiais itin išryškėja romano pabaigoje. ,,Ne­
žiūrint, koks bebūtų rytojus ( ... ) jų likimas, Žano ir Sesilės asmeninis 
likimas, gyvenimas, triumfuojantis juose, gyvenimas, nukreiptas į atei­
tį , neatsiejamai surištas su kitų žmonių liūdesiu ir laime, su tėvynės 
likimu ( . .. ) Kokia beprasmiška būtų ateitis, už kurią kovojama ir mirš­
tama, jei tai nebūtų ateitis, kurioje vėl susijungs visi Žanai ir visos 
Sesilės" 20. žano ir Sesilės asmeninio likimo ryšį su istorija Aragonas 
pabrėžia ir kompozicinėmis priemonėmis . Jųdviejų meilės idiliją auto­
rius nuolat pertraukia trump,a kronika politinių įvykių, kurie, intensy­
viai vystydamiesi, nulemia Žano ir Sesilės gyvenimą, priartina jų išsi­
skyrimą. Nė viename iš ankstesniųjų romanų herojaus praregėjimas, 
jo likima s nebuvo perteikti tokiame glaudžiame ryšyje su visos liau­
dies, tėvynės likimu. 

Žanas ir Ses ilė tai ne vieninteliai herojai, įkūnijantieji prancūzų in ­
teligentų ieškojimus, jų artėjimą prie tiesos. Salia jų matome advokatą 
Vatreną, kuris ryžtasi ginti Ivoną Gajar teisme, tokiu būdu atlikdamas 
patriotinę pareigą , pulkininką Avuaną, jauną skulptorių Žaną Blezą, 
juvelyrą Roberą Gajarą . Ypač ryškiai politinio brendimo įtaka herojaus · 
charakterio susiformavimui yra a tskleista Robero Gajaro paveiksle. Iš 
pradžių paveiktas reakcinės propagandos, Gajaras visko bijo, stengiasi 
pabrėžti savo skirtingas , negu komuni stų , pozicijas. Vėliau jis supranta, 
kad buvo apgautas. Tardymo metu jis galutinai nugali save, meta kal­
tinimą tiems, kurie kovoja ne prieš Hitlerį, o prieš tikruosius Prancū­
zijos patriotus. 

Skirtingi „Komunistų" herojų keliai į tiesą ne tik tų, kurie praregi 
romano eigoje, bet ir tų, kuriuos matome jau susiformavusiais kovotojais, 
kaip darbininkas Rauli s Blanšaras arba „Humanite" korespondentas Ar­
manas Barbentanas. Tačiau visi teigiami romano herojai įkūnija pagrin-

19 Les Communistes, v. 3, p. 114. 
20 Les Communistes, v. 4, p. 215. 
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dinę istorijos tendenciją - judėjimą į priekį, progresą. Aiški visuome­
ninio vystymosi perspektyva, būtina kiekvienam socialistinio realizmo 
atstovui, padėjo Aragonui įžvelgti vedamąją istorijos tendenciją ir ją 
įkūnijančius žmones, įgalino jį parodyti visuomenę revoliuciniame vysty­
mesi . Marselis Kašenas savo straipsnyje apie „Komunistus'' rašė: ,,Mūsų 
draugas Aragonas įnešė naują reikšmingą indėlį į prancūzų liaudies ko­
vos ir kovos už istorinę tiesą reikalą·' 21 . Autorius neapsiriboja vien 
paprastu faktų konstatavimu. ,,Komunistų" paveikslai daro gilų poveiki 
skaitytojui, skatina jį kovoti už pažangą. Apibūdindamas savo romaną. 
Aragonas sakė: ,,Kai aš vadinu „Komunistus" XX amžiaus romanu, tai 
reiškia, kad jame panaudotas darbo metodas, stilius yra tas, kurį aš 
ginu jau dvidešimt metų: socialistinis realizmas. Romanas turi tapti 
vaizduojamojo pasaulio pertvarkymo priemone, o nieko negalima per­
tvarkyti be entuziazmo. Paprasto konstatavimo, nors ir labai tikslus jis 
būtų, nepakanka kūrybai. Tam reikalinga susieti didingas idėjas su šir­
dies jausmais". Savo romanu autorius įtikinamai patvirtina menininko 
aktyvų dalyvavimą gyvenime. šis siekimas atsispindi ir autoriniuose ly­
riniuose nukrypimuose, kur menininkas tiesiog įsikiša į epinį pasakoji­
mą, kaltina fašistinius nusikaltėlius (vaizduodamas Lilio užgrobimą). 
žavisi komunistų, gatriotų didvyriškumu, kalba apie meilės pergaling1 
jėgą ... Komunistuose" rašytojas įkūnija tą pagrindinį romano dėsnį, kuq 
jis iškėlė savo kritiniame straipsnyje „Romenas Rolanas ir mt1sų laikų 
tikrovė" ( 1952). Vieną šio straipsnio skyrių Aragonas pavadino „Gė­
ris - romano dėsnis". Rolanas, Aragono nuomone, savo herojų paveiks­
luose įkūnijo bruožus, atitinkančius liaudies moralinius ir estetinius rei­
kalavimus, liaudies, kuri mene ieško savo įsitikinimo apie galutinę gė­
rio pergalę, patvirtinimo. Tačiau Rolano veikaluose gėris dažniausiai 
būdavo suprantamas kaip moralinis, dvasinis gėris, tuo tarpu Aragono 
romane herojai kovoja už konkretų, socialinį gėrį. ,,Komunistų" herojus 
yra būdingas socialistinio realizmo literatoros herojus, nes jo interesai. 
pažiūros sutampa su liaudies interesais. Tuo įis iš pagrindų skiriasi nuo 
kritinio realizmo herojaus. Kova už liaudies gyvenimo gėrį, siekimas 
suprasti liaudies poziciją, jos pažiūrą į įvykius suartina visus „Komu­
nistų·' herojus - tuos, kurie jau atrado tikrą kovos kelią ir tuos, kurie 
jo ieško. Būtent, šį Aragono romano bruožą norėjo iškelti ir tarybinis 
kritikas Borisas Pesis, pavadindamas jį „Geros valios žmonių epopėja"22 . 

Dar viena būdinga „Komunistų", kaip socialistinio realizmo veika­
lo, ypatybė yra bendra optimistinė romano perspektyva, įkūnyta ne tik 
atskiruose herojų paveiksluose, bet ir bendroje veikalo idėjoje. Piešdamas 
vieną tragiškiausių Prancūzijos istorijos laikotarpių, Aragonas parodo 
išeitį, parodo, kaip gimsta nauja mintis, jausmas ir veiksmas, kurie 
turi užkirsti kelią blogiui. Gėdingos kapituliacijos, chaotiško prancūzų 
kariuomenės traukimosi iš Belgijos dienomis, kurių aprašymu baigiasi 
epopėja, gimsta pirmosios pogrindinės antifašistinės organizacijos, p_a­
sirodo pirmieji pogrindinio „Humanite" numeriai, triumfuoja Zano ii­
Sesilės meilė. 

* * 

Pasirodžius Aragono istoriniam romanui „Didžioji savaitė" ( 1958), 
kuriame pavaizduotas gėdingas Burbonų pasitraukimas iš Prancūzijos 
1815 m. kovo mėnesį, kai Napoleonas pabėgo iš Elbos salos, reakcinė 

21 M. C a e h i n, Un livre capital, Humanite, 21.Ill.1950. 
22 Zr. 6. TI e e II e, O repoe nporpeccnsttoif JJHTepaTypw cI>pattu11n, 1'1.., 1956. 
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kritika paskelbė rašytoją atsisakius „partinės propagandos", gqzus prie 
„grynosios literatūros". Daugelis ankstyvesnių Aragono priešininkų dabar 
sveikino jį, gyrė už objektyvumą, vaizduojant karališkosios gvardijos 
karininkus - monarchistus. Polemizuodamas su šios krypties kritikais, 
Aragonas pabrėžė savo paskutiniojo romano artimumą „Komunistams··. 
Jis sakė, kad tie kritikai kažkodėl mato jo objektyvumą tik tada, kai 
jis patraukliai vaizduoja Liudviko XVIII laikų monarchistus, o kai pa­
trauklūs, simpatiški parodomi jo herojai komunistai, kurie netelpa 
į įprastines antikomunistines schemas, kritikai paskelbia jį esant neob­
jektyvų. Tarp „Didžiosios savaitės" ir „Komunistų" glūdi gilus pana­
šumas, kurį aš nuolat pabrėžiu, ir kurio negali matyti tik tie kritikai, 
kurie neskaitė „Komunistų" 23 . 

šis istorinis romanas nereiškia autoriaus siekimo pasitraukti nuo 
šių laikų tikrovės, ieškoti prieglobsčio praeityje. Romanas įtikina mus, 
jog ir čia Aragonas anaiptol neatsisako socialistinio realizmo metodo, 
bet dar daugiau pagilina jį, parodo šio metodo naujas galimybes. Rei­
kia sutikti su pažangiu prancūzų kritiku Pjeru de Leskiuru, kuris tvir­
tina, jog ši Aragono knyga „priverčia kiekvieną pažvelgti į save, naujai 
suprasti p.asaulį".24 

,,Komunistus" ir „Didžiąją savaitę" jungia ne tik meninės formos, 
kompozicijos ir siužeto panašumai (didelis veikėjų skaičius, kurit! 
asmeninis likimas persipina su istorija, epinio ir lyrinio elemento jun­
gimas, aktyvus paties autoriaus dalyvavimas epiniame pasakojime 
ir t. t.), bet ir idėjinis ryšys. Ir viename ir kitame romane yra pavaiz­
duota nacionalinė katastrofa, valdančiųjų klasių išdavystė. Autorius, 
kaip ir „Komunistuose", pabrėžia, jog svarbių istorinių įvykių metu kiek­
vienas sąžiningas prancūzas turi pasirinkti teisingą kelią. Mes matome, 
jog ir čia Aragonas toliau tęsia romano-epopėjos žanrą, atskleisdamas 
visos nacijos istoriją, pavaizduodamas liaudį kaip svarbiausią, aktyvų 
istorijos veikėją. Socialistinio realizmo metodas ryškiai atsispindi auto­
riaus siekime parodyti liaudies nuotaikas, jos požiūrį į Burbonus ir 
Napoleoną. Sugebėjimas pažvelgti į įvykius liaudies akimis įgalino „Di­
džiosios savaitės" autorių sukurti satyriškus, tiesiog bufonadiškus kam­
liaus Liudviko XVIII ir jo artimųjų paveikslus. Būtent, liaudies nuotai­
kos priverčia karaliaus dvarą panikoje blaškytis Prancūzijos keliais, 
karštligiškai keisti maršrutą. ,,Didžiojoje savaitėje" atsiskleidžia nauja 
Aragono romanisto satyriko talento pusė. 

Liaudis, jos interesai nulemia ir romano pagrindinio herojaus Teodo­
ro Zeriko likimą, jo, kaip meni~inko, kelią. Pradžioje mes matome jį 
karaliaus muškietininkų eilėse. Zeriko galvoja, kad, būtent, Burbonai 
gina Prancūzijos nacionalinę garbę . Romano eigoje Aragonas parodo 
savo herojaus kelią į liaudį, jo ryšių nutraukimą su Burbonais. Keliau­
damas Prancūzijos keliais, Zeriko turi progos geriau pažinti liaudies 
gyvenimą, įsitikinti, kad ji vienodai vargsta ir badauja tiek imperijos, 
tiek monarchijos laikais. Zeriko supranta, kad kova tarp Napoleono ir 
Liudviko XVIII yra įprastinė kova dėl sosto, kuri atneša liaudžiai tiktai 
kančias. Lemiamu momentu Teodoro Zeriko pasaulėžiūros evoliucijoje 
reikia laikyti jo atsitiktinį stebėjimą respublikonų-sąmokslininkų naktinio 
susirinkimo Pua vietovėje. Darbininko dažytojo, akmenskaldžio ir sam­
dinio berno p1astabose apie Napoleoną, Burbonus pabrėžiama mintis, kad 
liaudis gali ir turi pasitikėti vien tik savo jėgomis. Būtent, dabar Zeriko 
užmiršta esąs karaliaus muškietininkas, pasijunta esąs pirmučiausia 

23 Ar a g o n, J'abats mon jeu, P., 1959, p. 90. 
24 P. d e Les eure, Aragon romancier, P., 1960, p. 7. 
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prancūzas. Jeigu anksčiau jis buvo tarp dviejų stovyklų, nepriimdamas 
Napoleono kaip despoto ir agresoriaus ir šlykštėdamasis karaliaus išda­
vyste, tai dabar jis žino, kokia yra teisinga pažiūra į įvykius, žino, su 
kuo turi eiti. Matyti, jog romano pabaigoje Teodoro Zeriko paveiksle 
autorius pabrėžia būdingą socialistinio realizmo literatūros herojui bruo­
žą - tarnavimą liaudies interesams. Jaučiama, kad Teodoro Zeriko, kaip 
žmogaus ir menininko, individualūs siekimai sutampa su liaudies sieki­
mais. Nusimetęs karaliaus muškietininko uniformą, Zeriko atsisako pa­
likti Prancūziją kartu su jos išdavikais. Jis nutaria grįžti prie tapytojo 
teptuko, vaizduoti tuos, kurie kenčia ir aukojasi. Liaudies gyvenimo 
pažinimas, suartėjimas su ja praturtina Teodoro Zeriko kaip menininko 
pasaulį. Dabar jis galės, atmesdamas akademinį metodą, panaudoti 
kontrastus, šviesos ir šešėlių žaidimą aštriems ir sudėtingiems gyvenimo 
konfliktams atskleisti. Sis naujas meno supratimas gimsta, menininkui 
dalyvaujant nacionalinės reikšmės įvykiuose, įsisavinus liaudies pažiūr 1 
į juos. Tokiu būdu ir šiam romanui, kaip ir „Komunistams", būdinga 
istorinė perspektyva, sugebėjimas parodyti, kaip gimsta nauja pažani:;i 
mintis ir veiksmas, kovojant už gėrį, kuris sutampa su liaudies gėrio 
supratimu. Sios naujos minties, gėrio reiškėjai yra ne tik pagrindinis 
romano herojus, bet ir daugelis kitų romano personažų, kaip senas Kon­
vento narys Zuberas, majoras Dežoržas ir tie Pua sąmokslininkai, ku -
riems daugiausia rūpi tėvynės likimas. Morisas Torezas teisingai api­
būdino pagrindinę šio romano temą kaip prieštaravimų kovos, kovos 
tarp sena ir nauja temą, pabrėždamas šio romano aktualumą šių dientĮ 
Prancūzijos tikrovei.25 

* * 

Romanų ciklo „Realusis pasaulis" analizė ir trumpas žvilgsnis į to­
limesnę Aragono-romanisto kūrybą parodo, kad rašytojas, nugalėjęs 
formalistinės estetikos įtaką, pasirinkęs realistinį tikrovės vaizdavimo 
metodą, tuo pačiu brendo kaip naujo, socialistinio realizmo menininkas. 
Jau pirmuosiuose šio ciklo romanuose mes galime pasekti Aragono 
realistinio meistriškumo brendimo procesą. Ten, kur autoriui pavyksta 
sukurti pilnaverčius realistinius paveikslus, kur jis atsisako schemos 
ir paviršutiniško natūralizmo, jaučiami tuo p.ačiu ir socialistinio realizmo 
bruožai, pilnai išryškėję „Komunistuose". Tolimesnė Aragono romanisto 
ir poeto (poema „Nebaigtas romanas" 1956) raida liudija, kad rašyto­
jas sugeba atskleisti vis turtingesnes socialistinio realizmo metodo me­
nines galimybes. 

25 Zr. A. !,l e 6 a x, J1y11 AparoH, p. 331. 
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ltEPTbl COU,HAJIHCTHltECKOro PEAJIH3MA B TBOPI.JECTBE JIYH APArOHA 

r. EAY)KHTE 

Pe3IOMe 

3anaųa H3CT051W:ei".1 CT3TbH - 110K333Tb CT3H0BJieH11e MeT0Įl,a C0U!i3Jil1-

CTH4eCK0ro peaJIH3Ma B KpyrrHeArneM rrpo3a11ųecK0M rrp0H3BeĮJ,eHHl1 Jlvu Apa­

roHa - UllKJie poMaHa «PeaJibHbIH MHp». He yrny6JI5151Cb s MOHorpaqrnųe­
cKoe HCCJieĮJ,0B3HHe, aBT0p 110Įl,4epKHBaeT Te ųepTbl, K0T0pbie xapaKTepHbl Įl,JIH 

UIIKJia K3K Įl,JI51 rrpoH3BeĮJ,eHH51 C0UH3JIHCTl14eCK0f0 peaJIH3Ma. 

AparoHy KaK JIHTepaTypHoMy KpHTHKY rrp11cyw:e cTpeMJieHHe TeopeTH­

ųecKH ,o6ocHOB3Tb rrpHHUHITbl rrepenosoro C0UH3JIHCTH4eCK0f0 HCKVCCTBa. 

OnHoBpeMeHHO C xyĮJ,0)KE'CTBeHHb!MH rrp0H3BeĮJ,eH!151Ml1, C03Įl,3HHb!MH IT0CJIE' 

1927 r., Korna l1!1C3TeJib rropsaJI co CB0HM cj:JopM3Jil1CTl14eCKHM rrp0lllJib!M, 

poJKĮl,3IOTC51 rrepBb!e TeopeTH4eCKl1e pa60Tbl o MeT0ĮJ,e C0UH3JIHCTH4eCK0ro 

peaJIH3Ma B HCKYCCTBe. OcHOBHOH ųepTOH C0UI13JIHCTH4eCK0ro peaJIH3Ma, 0T· 

JJH4aIOw:ei'I ero 0T peamnMa rrpornJioro, AparoH cų11TaeT «I1cKyccrno VTBepJK­

aeHHH» (!'art d'affirmation). OH 6bIJI 0Įl,HHM 113 nepBblX 3apy6eJKHb!X KpHTH­

K0B, rrpH3H3BlllHX B03M0:iKH0CTb cyw:ecTB0B3HH51 HCKYCCTBa C0UHaJincniųe­

CKoro peaJIH3Ma B K3!1HT3JIHCTHŲeCKHX CTpaHax. 

OHC3TCJib H343JI ocyw:eCTBJI51Tb rrporpaMMY C0UH3JIHCTH4eCK0ro peaJIH3· 

1'13 y:iKe B rrepBb!X poMaHaX UHKJia «PeaJibHb!H MHp». 3TOT UHKJI 0TpaJKaeT 

C.10:iKHYIO TBopųecKyIO 3B0JIIOUHIO JlyH AparoHa, ero rryTb K C0UH3JIHCTH4e­

CK0MY peaJIH3My. B rrepBb!X ųeTb!pex poMaHax UHKJia ( «I3a3eJibCKHe K0JI0· 

K0Jia», «I3oraTbie KBapTaJibI», «DyTerneCTBeHHHKH HMrrepHaJia» H «OpeJib­

ėH») H3MeųaeTC51 o6w:aH TeHĮJ,eHUHH C0UH3JIHCTH4eCK0ro peaJIH3Ma. ABTOj) 

CTpeMHTC51 paCKpb!Tb OCHOBHOH KOHcj:JJIHKT csoero speMeHH - 6opb6y Hapon­

lib!X Mace 3a C03ĮJ,aHHE: Hosoro MHpa (Maccosoe pa6oųee ĮJ,BH:iKeHHe B «I3a-

3eJibCKHX K0JI0K0Jiax» H «I3oraTb!X KB3pTaJiaX»), He orpaHH4!1B3eTC51 Jllllllb 

KpHTHKOH 6yp:iKya3HOH ĮJ,eHCTBHTeJibHOCTH. OĮJ,H3KO H0B351 TeMa 3Įl,eCb ew:e 

He IT0JiyųaeT C00TBeTCTBYIOW:ero xyĮJ,oJKeCTBeHH0ro B011JI0W.eHH51, o6pa3 re­

poH-6opua yrrpow.eH, cxeMaT11ųe1-1 (BHKTOP, KJiapa s «I3a3eJibCKHX K0JI0K0· 
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JJax»). nHcaTeJIH 6oJJbUie Bcero HHTepecyIOT repott, Tep3aeMb1e KOJJe6amrn-

11111, HlUYI..Ulle Bb!Xo,n:a H3 rHlHOI..Uei-i aTMoccpepbl 6yp)l{ya3HOro MHpa. O6pa 3 1,1 

TaKHX repoes JJY4Uie Bcero y,n:aIOTCH aBTopy (KaTep1rna, ApMali). 

r epo11ųecKaH 6opb6a cppaHUy3cKoro conpornsJJemrn, aKTHBH0e yųacrne 
B Heii ,n:aJJJI nttcaTeJJIO B03M0)KH0CTb C03)J.3Tb 0)1.H0 II3 JJYYUIHX npOH3Be,n:emrii 

C0UH3JJHCTll4eCK0ro peaJJH3~1a B0 <PpaHUHH - 3none10 «KoMMYHHCTbl». 3,n:e ...:b 

npo6JJeMa noJJOiKIITeJJhHOro repoH peUieHa ,n:o K0HUa KaK e H,n:eHHOH, TaK 11 

e xy,ll.O)KeCTBCHHOli T04Kll 3peHl!H. B ueHTpe BHl-!Mamrn 3BTOpa «4eJJOBeK 11 

l1cTopirn». f.TJaBHbIH repoif «KoMMYHHCTOB» - 6opeu npoTHB peaKUHH, 3 3 

1-1apo,n:Hy10 <PpaHUHIO . 3TOT repoif noKa3aH B M0MeHT BeJJHKHX HCTOPH4eCKliX 

co6b!THi'I, 011 CTpeMHTCH nosep11yTb X0ll HCTOpHH. B poMaHe rapM0HH4!10 

C0YeTaJOTCH 3flHLJeCK0e II JJHpHYeCK0e HaYaJJa. 4eJJOBeK B 113o6paiKeHHH aB­

ropa «KoMMYHHCTOB» - 3T0 He T0JJbK0 .ae11erny10mee JJHU0 HCTOPH4eCKoii 

,n:paMb!, H0 T3KiKe )l{HBYI..UIIH 6oraToi-i ,n:yxoBHOH )KH3Hbl0 lfH)J.HBH)J.. l1HTH~I­

li3H )1{1!3Hb repoes, )1{1!3Hb YYBCTB nepe.n.aeTCH nocpe,n:cTB0M TOHKOH JJHpHYe­

CKOii IIHTOH3UIIH, B 60JJblll!IHCTBe cJJyYaeB ųepe3 BHyTpeHHHH M0H0JJ0f. 

B poMaHe HHTepectto nocTaBJJeHa reMa nepexo,n:a ųecTHblX HHTeJJJJHreH­

T0B B JJarepb Hapona. TeMa .TJ106B11 CecHJJb BttCHep H )Katta ,n:e Mottc3 pac­

Kpb1saeTcH 0)].H0BpeMeHH0 KaK TeMa cou11aJibH0ro npo3pemrn repoeB. 6opH C6 

3a .TJ106osb K )Katty, CeCHJJb 6opeTCH nporns m1pa cBoero MY)Ka, 3a <PpaH­

u1110, np116JJ11)1{aeTCH K M11py ee !J0JI.JJHHHbIX naTpH0TOB. CBH3b JIHp114eCKoi'i 

TeMbl JJJ06B1! e TeMOii 3ITH4eCJ<OH oco6eHHO HpKO BbtCTynaeT B K0HUe poMaHa. 

r,n:e aBTOp no,n:ųepKHBa eT CBH3b JJHYHoi-i ,n:paMbl CecHJJb 11 >Katta e cy,n:b6a~111 

P0JJ.l!Hbl. 

.ilJJH poMaHa «KoMMYHIICTbl» KaK npo113Beaemrn C0U113JJHCTH4eCKoro 

peaJJH3Ma xapaKTepHa 0nTHMHCTH4eCK351 nepcneKTHBa. noKa3WB351 TparH­

ŲCCKllii nep,-10,n: IICTOpHII <PpaHUIIII, Aparott no,n:ųepKHBaeT p0)l{)].eHHe H0BblX 

Cl!JJ, K0T0pb!e )J.0JJ)l{Hbl no6e,n:JJTb 3JJ0. 

AttaJI113 poMaHoB UHKJJa « PeaJJbHbIH MHp» noKa3hrnaeT, YT0 TBopųecrso 
n11careJJH, npeo,n:oJJeBUiero BJJHHHHe cpopMaJIHCTH4CCKOH 3CTeTHKH, pa3BHBa­

JJ0Cb Ha 0CH0Be npHHUllfl0B C0UH3JIHCTH4eCKoro peaJUl3Ma. Y)l{e B nepBblX 

poMattax UHKJia MQ)l{HO npocJJe)].HTb e,n:HHblii npouecc CT3H0BJJeHHH peam1-

CTIIYeCK0ro .MacTepcTBa nttcareJJH. TaM, TJJ.e eMy yaaeTCH C03)J.3Tb noJJH0-

ueHHble peaJIHCTHYeCKHe o6pa3bl, 0TK33blB351Cb 0T cxeMbl H noBepXH0CTH0fO 

HaTypaJIH3Ma, 0)].H0BpeMeHH0 npocTynaJOT ųepTbl C0UH3JJUCTH4eCK0f0 peaJlll 3 -

Ma, noJJH0CTbJO pacKpbIBUittecH B «KoMMYHHCTax». nocJJeam1if poMaH 

J1y11 Aparoirn «CTpacTHaH tte,n:eJIH» o6Hapy)KirnaeT HOBhie 6orarbie B03M0,K­

H0cTH MeTo.aa C0UH3JIHCTH4eCK0ro peaJIH3Ma, n0K33bIBaeT yMeHHe n11caTe.'ln 

peruaTb 3KTY3JJbHbie )J.Jl51 CB0ero BpeMeHH KOHQ)JIIIKTbl craporo C H0Bbll\l Ha 

HCT0pHYeCK0M MaTepttaJJe. 


