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ANKSTYVUJU HEMINGVEJAUS ROMANU HEROJUS
G. BAUZYTE

Ernestas Hemingvéjus, iSgarséjes visame pasaulyje po pirmyjy savo
romany ,Fiesta“ bei ,,Sudie, ginklai!“ pasirodymo, ir Siandien yra laiko-
mas vienu populiariausiy Amerikos rasytojy. Svarbiausia Hemingvéjaus
populiarumo prieZastis — sugebéjimas atspindéti buidingas epochos nuo-
taikas savita, nepakartojama menine forma.

Dabar uZsienio kritikai daug kalba apie Hemingvéjaus jtaka jaunie-
siems raSytojams, jaunosios kartos pasauléZiiirai. Taciau ¢ia pat jie ap-
gailestaudami pripazjsta, kad daugumas Hemingvéjaus pasekéjy pasisavi-
na tiktai iSorinius jo stiliaus ypatumus: tariamai neriipestingg rasymo
manierg, démesio sukoncentravimg neva ties nereikSmingais faktais ir de-
talémis. Kritikas DZonas OldridZzas knygoje ,,Po Zuvusios kartos“ raso:
»Naujyjy Sio karo hemingvéjy karyba pirmiausia pasiZymi iSoriniu He-
mingvéjaus sekimu ir jo kiirybai biidingo minties gilumo atsisakymu. Dél
to jy romanai yra mechaniski ir prasimanyti“t.

Daugelis rasytojo pasekéjy nesugeba perduoti to, kas slepiasi jo vei-
kaly potekstéje — gilaus filosofinio, humanistinio turinio. Atsisakydamas
nereikalingo patoso, Hemingvéjus parodé, kaip reikia rasdyti kiek galima
paprasciau apie tai, kg pats jauti ir stebi.

Sio talentingo rasytojo kiiryboje apstu idéjiniy prieStaravimy. Rys-
kiausiai jie atsispindi jo sukurty herojy paveiksluose, nes Hemingvéjaus
herojus — tai jo paties, jo minéiy, jausmy ir biografijos dalis.

E I

Hemingvéjus priklauso vadinamajai ,Zuvusios kartos* rasytojy gru-
pei, kurios atstovai po pirmojo pasaulinio karo isreiské gana placiy Vakary
inteligentijos sluoksniy nusivylimg burZuaziniais idealais ir morale. Dau-
gelis amerikie¢iy rasytojy ir menininky, dalyvavusiy pirmajame imperia-
listiniame kare, nustojo tikéti padia burZuazinés tévyneés idéja ir emigra-
vo j Europa. ,Zuvusios kartos“ idéjinis ir literatdrinis jkvépéjas buvo
amerikie¢iy raSytoja Gertruda Stain (1864—1946). Apsigyvenusi 1902 m.
ParyZiuje, ji jsteigé madinga modernistinj salona, kurio lankytojai buvo
radytojai Servudas Andersonas, Ezra Paundas, dailininkas Pablo Pikaso
ir kt. G. Stain ir davé $ios pokario literatiiros atstovams ,,Zuvusios kartos“
(a lost generation) varda, kuris véliau prigijo literatiiros kritikoje.

'"A. T. Rubinstein, Brave and Baffled Hunter, Mainstream, 1960, Nr. 1,
p. 1—2.
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»Zuvusios kartos“ literatiirai priklausé jvairiy idéjiniy ir estetiniy pa-
ziiry radytojai. Taciau bendras 3ios literatiiros bruozas buvo skeptiskas
poziiiris j burZuazing visuomeng ir jos autoritetus. Nemaza dalis ,Zuvu-
sios kartos“ raSytojy dalyvavo pirmajame pasauliniame kare, pergyveno
beprasmiSky skerdyniy baisumus. Karas jy akyse apnuogino burZuazinio
pasaulio prieStaravimus. Todél karo tema ir su ja susijusi burzuazinés vi-
suomenés kritika uZima Zymia vieta Siy radytojy kiriniuose. Siurpias,
daZnai natiralistines karo vaizdy detales ,,Zuvusios kartos* rasytojai pa-
naudojo nuvainikuoti ,,patriotinei* imperialistinio karo paskir¢iai (Remar-
ko, Oldingtono, Hemingvéjaus ir Foknerio antikariniai romanai ir apsa-
kymai). Taciau jy kirriniams yra biidinga etiné, o ne socialiné imperia-
listinio . karo kritika. Kritikuodami imperialistinius karus, ,Zuvusios
kartos* raSytojai nesigilina | jy prieZastis ir nedaro jokiy radikaliy iSvady.
Jeigu Barbiusas iSeitj i$ karo baisumy nurodo revoliucing kova ir sveikina
lenininj Siikj ,karas karui“, tai tokie rasytojai, kaip Remarkas, Oldingto-
nas, Hemingvéjus, iSeitj mato atskiro individo vidiniame pacifizme. Jy
veikaluose veikéjy protestas pasireiSkia jvairiai — saviZudybe (Oldingtono
Herojaus mirtis), bégimu i$ fronto (Hemingvéjaus ,,Sudie, ginklai!“)
ir kitais individualistinio maisto biidais.

Su karo tema yra susijusi mirties fema, kuri turi ypatinga reik$me
.Zuvusios kartos* literatiiroje. Kare Zmogus nuolat jau¢ia mirties pavojy.
Mirties akivaizdoje atsiskleidZzia daug puikiy jo charakterio savybiy —
nuodirdus noras padeéti kitam, rizikuojant savo paties gyvybe, sugebéji-
mas nugaléti paniska mirties baime. Ne visy Sios krypties rasytojy kiiry-
boje mirties tema yra sprendZiama vienodai, tafiau visiems jiems yra
svetimas dekadentiSkas mégavimasis mirtimi. Jie vaizduoja herojaus kova -
su mirtimi (ir ne tik kare) tam, kad atskleisty jame slypintj stoiska did-
vyriSkumg ir kitas moralines vertybes.

Mirties arba, tiksliau pasakius, kovos su mirtimi problema yra viena
centriniy ir Hemingvéjaus kiiryboje. Taciau ne visi kritikai iSai$kina, kas
domina Hemingvéjy 3ioje problemoje ir kaip jis ja iSsprendZia. Amerikie-
¢iy kritikas Maksvelas Geismaras knygoje ,RaSytojai krizés laikotar-
piu“?, pazymédamas, kad Hemingvéjus nuolat ieSko mirties temos (kare,
plédriyjy zvériy medZiokléje Afrikoje, buliy kovose), neparodo, kokig reiks-
me S$iai temai suteikia pats autorius. Tarybinis kritikas I. Kaskinas teisin-
gai pastebi, kad mirties pavojuje Hemingvéjy domina tai, kas Zmoguje
yra geriausio ir blogiausio, nes tuomet pasireiskia tikra Zmogaus prigim-
tis, nepridengta veidmaininga morale?, o

Atsisakymas ,8venty“ burZuazinio pasaulio idealy palieka ,Zuvu-
sios kartos“ herojuose didZiulg vidine tu$tumg. Ilgai svajoje apie karo
pabaiga, Sie Zmonés i§ tikryjy neranda vietos gyvenime taikos sglygo-
mis. Karo suluodinto Zmogaus tragedija talentingai pavaizdavo daugelis
Vakary rasytojy — Fokneris, Hemingvéjus (3iuo poZiiiriu ypa¢ biidingas
jo apsakymas ,,Namie*), Remarkas ir kt. Sig vidine tu$tuma herojus sten-
giasi uZpildyti individualistine filosofija, subjektyviais jausmais (pavyz-
dziui, meile, draugyste, daZnai prasidéjusia fronte ir iSméginta, kovojant
su mirtimi) ir bohemisku gyvenimo biidu. Vynas, meilé, ,neleistini“ bur-
Fuazinés moralés poZifiriu pasilinksminimai vaidina nemaza vaidmenj
»Zuvusios kartos“ herojaus gyvenime. Herojaus tragedija pagilina dar
tai, jog jis yra nutraukes rySius su savo tévyne ir socialine aplinka. Tai
buvo tragedija ir daugelio ,,Zuvusios kartos“ radytojy, kuriuos kai kurie
kritikai vadina ,,ekspatriotais.

w N

eismar, Writers in Crisis, Boston, 1942.

M G
WU. Kawkuu, dprecr XemunrysH, Ms6pannsie counnenus, 7. I, M., 1959.
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Ankstyvojoje Hemingvéjaus kiiryboje atsispindi ir biidingas ,,Zuvusios
kartos“ atstovams naujy iSraikos formy ieSkojimas, neretai pasireiSkes
modernistiniu formalizmu. Gertruda Stain kvieté menininkus priartéti prie
gyvenimo kasdienybés ir vaizduoti j3 kuo paprastesnémis, primityvesnémis
priemonémis. Reikia stengtis; pasak jos, lakoniSkai, santiriai, kasdienis-
kos kalbos ZodZiais parodyti ,,dalyky esme“, samoningai atsisakyti logis-
kai ishaigty ir stilistiSkai apdoroty sakiniy, siekti kalbos Siurkstumo ir
neieskoti galutinio apdorojimo. Paprastumas G. Stain ir jos pasekéjy vei-
kaluose jgauna formalig reikdme. Tokiu biidu suprastinamas ir pats vei-
kalo turinys, ,,dalyky esmé“ suprantama natiiralistiSkai, kaip fotografiskas
pilkos kasdienybés atspindys. Atmesdama jprasting groZinés prozos kal-
ba, G. Stain mégaujasi alogizmais, pasikartojimais, chaotika fraze. Zo-
dziai daZnai visiskai netenka prasmeés ir grupuojami j nieko nereiSkian-
Zius sakinius, panaSiai kaip geometrinés figliros kubistiniame paveiksle.
Jos romanams — ,, Tapti amerikiediais®, ,, Trys gyvenimai“ — bfidingas su-
létintas pasakojimo tempas, gilinimasis j detales. Siekdama tariamai kon-
densuotos formos, ji vengia daiktavardZiy, atsisako skyrybos Zenkly. Skai-
tyti jos veikalus sunkina nuolatiniai ty paliy mingiy, motyvy, situacijy
pasikartojimai.

Hemingvéjaus veikaluose ,,Zuvusios kartos® literatiiros estetiniai prin-
cipai jgyja savitg forma. Nors pirmuose jo romanuose ir ypa¢ apsaky-
muose ir randame atskirus gabalus, parasytus G. Stain maniera, taciau
jaunasis Hemingvéjus kitaip suprato jos propaguojama lakoniskos ir pa-
prastos formos siekimg. Po banaliomis, kasdieniskomis jo veikaly fraze-
mis slypi gilios problemos. Nereik§mingiems jvykiams ir poelgiams sutei-
kiama gili poteksté, subtiliai atspindinti herojaus jausmy ir minéiy niuan-
sus. Hemingvéjus niekada neieskojo iSorinio efekto. Kiekvienas jo kiiriniy
7odis apskaiiuotas, jis siekia didelio tikslo paprastomis priemonémis.
Véliau, iSauges i¥ ,,mokinystés amZiaus“, Hemingvéjus i§juoké G. Stain
ir Servudo Andersono primityviskumg apysakoje ,Pavasaria vandenys*“
(1926 m.). Savo tikruoju mokytoju Hemingvéjus laiké Marka Tvena, kuris .
jam buvo naujosios amerikie¢iy literatiiros pradininkas.

* * *

Biidingi Hemingvéjaus herojams bruoZai randami jau pirmuosiuose
jo apsakymy rinkiniuose ,,Trys apsakymai ir devyni eiléraséiai“ (1923 m.)
ir ,Miisy laikais® (1925 m.). Kai kurie $iy apsakymy siuZetiniai bei ide-
jiniai motyvai buvo panaudoti ir jo pirmuosiuose romanuose. Jau pirmuyjy
Hemingvéjaus veikaly herojui yra budingi Iyrinio herojaus bruozai, kurie
kito priklausomai nuo visos rasytojo idéjinés ir kiirybinés raidos. Todél
kalbant apie Hemingvéjaus herojy, pirmuéiausia ir tenka pabrézti jo, kaip
lyrinio herojaus, ypatumus.

Rinkinio ,,Musy laikais“ apsakymai yra perpinti miniatiiromis, 1abai
kondensuotai vaizduojandiomis graiky-turky ir pirmojo pasaulinio karo
‘ivykius. Miniatiliros sudaro iSoriniy jvykiy fona, o patys apsakymai at-
skleidZia lyrinio herojaus pergyvenimus. Si sudétinga knygos kompozicija
atspindi btidinga pokario kartai iSorinio pasaulio supratima ne kaip vien-
tiso paveikslo, o atskirais fragmentais, epizodais. Kai kuriuose apsakymuo-
se jauciama S. Andersono ir G. Stain manieros jtaka (,,Misteris ir misis
Eliot* ir kt.). Miniatiliros para$ytos Zurnalisti§ku stiliumi: vaizdinés prie-
monés Sykscios, kalba telegrafiska. Apsakymy ir miniatifiry lyrinis hero-
jus yra Hemingvéjaus amZininkas Nikas Adamsas, kurio vaikysté prabégo
Amerikos provincijoje, o jaunysté — pirmojo pasaulinio karo frontuose.
Niko Adamso paveiksle iSryskéja tipiski ir vélesnei Hemingvéjaus kiirybai
herojaus bruozai. Nikas stengiasi biiti kuo aréiau gyvenimo, pajusti jj
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betarpiSkai, suartéti su gamta. Jam taip pat biidingas vieniSumo jausmas,
jis iesko draugy, mylimosios.

Apsakymuose stipriai skamba karo ir jo suluo3into Zmogaus tragedi-
jos temos. Tokie rinkinio apsakymai, kaip ,Labai trumpas apsakymas“,
»Namie“, sudaré romany ,,Sudie, ginklai!“ ir ,Fiesta* idéjinj bei siuZetinj
pagrinda.

Apsakyme ,,Namie* matome tipiska ,,Zuvusios kartos* literatiiros he-
rojy — jaunuolj, kurj karas iSmuSeé i$ jprastinio gyvenimo véZiy. Kare
Krebsas (tokia yra jaunuolio pavardé) jprato matyti tik dalyky esme,

_gyventi nesilaikydamas mies¢ionisko gyvenimo normy. GrjZes j Amerika,
jis daug giliau supranta, kokia yra burZuazinio gyvenimo esmeé. Krebsas
mato, jog Zmonés domisi tik pikantiSkomis istorijomis apie vokiediy Zve-
riSkumus ir moteris, pririStas prie kulkosvaidziy. Jie neZino, kg i$ tikryjy
Zmogus pergyvena kare. Todél Krebsas visiSkai nekalba apie kara, nes
tai jam atrodo beprasmiska. BeprasmiSkas jam atrodo ir artimyjy gyve-
nimas, jy ripes€iai ir siekimai. Krebsas tampa viskam abejingas, netgi
prisipazjsta nemyljs savo motinos.
~ Sudeétingg viding herojaus bakle, jo skeptidka pozZiirj j gyvenimg au-
torius perteikia biidingomis ,hemingvéjisko“ stiliaus priemonémis. Kreb-
sas galvoja apie kasdieniSkus dalykus — apie tai, kad jis noréty turéti
moter], kuri kartu biity ir draugé, bet jis tingi pradeti lirta, nes jam tai
atrodo banalu ir nuobodu. Jis galvoja, kad jam reikéty vaZiuoti j Kanza-
sitj ir susirasti darba, bet tuoj pat nutaria eiti j mokyklg paZifiréti, kaip
sesuo ZaidZia beisbola. Sugretindamas jvairias herojaus mintis, autorius
parodo, jog bet kokia veikla, susijusi su karjera, vedybomis, jam atrodo
betiksle.
* * *
Pirmajame Hemingvéjaus romane ,,Fiesta“s (1926 m.) taip pat paro-
. doma karo pasekmeés, karo jtaka herojaus pasauléziiirai ir nuotaikoms. Vaiz-
duojamoji epocha ir aplinka gerai paZjstama autoriui. Tai amerikiediy ra-
Sytojai, menininkai, Zurnalistai ir Siaip turistai, kurie pokario metais uz-
tvindé ParyZiaus kavines ir skandino nepasitenkinimo jausmg vyne,
meiléje, dansinguose. Romano pirmojoje dalyje puikiai perteikta ParyZiaus.
bohemos atmosfera: herojai nuolat geria, vaiksto i§ kavinés j kavine, klai-
dZioja po ParyZiy, ieSkodami naujy pasilinksminimo viety. Bet, nepaisant
visy pastangy, jie negali nuraminti nepasitenkinimo. TipiSkas 3ios bohe-
mos atstovas, bokso ,.ekséempionas® Robertas Konas, sako, jog jis visg
laikg jaudia, kad tikrasis gyvenimas praeina pro $alj: ,,A$ negaliu pakesti
minties, kad mano gyvenimas taip greitai praeina, o a$ tikrojo gyvenimo
negyvenu“ (,,I can’t stand it to think my life is going so fast and I'm not
really living it“). Jis klausia DZeiko Barnso: , Ar tu nejauti, kaip tavo
gyvenimas praeina, o tu juo nesinaudoji? Ar tu nesupranti, kad pragy-
venai jau beveik puse viso savo amZiaus?“®

Turtingo burZua siinus, i$Svaistes beveik visg i§ tévo paveldéta turta,
Robertas taip ir nepajunta gyvenimo dZiaugsmo. Jis nori pabégti nuo savo-
nerimo ir ilgesio j kit Salj, bet tai bergZdZios pastangos. ,,Tu mnegali
pabégti pats nuo saves, vazinédamas i§ vienos vietos j kita. Prie$ tai néra
jokiy priemoniy“,— sako Robertui DZeikas®.

Autorius ir jo lyrinis herojus DzZeikas ironiSkai Zitiri j Roberta. Ne-
paisant visy pastangy, Robertas kaZkaip nepritampa prie ty romano per-
sonazy, kurie daugiau ar maZiau yra artimi paciam autoriui. Robertas.

4 Angliskame leidime $is romanas buvo pavadintas ,,Saulé taip pat pateka“.
SE. Hemingway, The Sun also Rises, N.-York, 1956, p. 7.
¢ Ten pat.
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nepraéjo Ziaurios fronto mokyklos, jis, kaip apie jj galvoja DZeikas, nie-
kad nemyléjo, giliai nepergyveno. Apie jj nei DZeikas, nei Bret, nei Bilas
negali pasakyti, jog ,tai vienas i§ miisy“. Nors apie kara nei autorius,
nei herojai beveik nekalba, juos jungia bendras karo, mirties pavojaus pa-
tyrimas (DZeikas suZeistas kare, Bret neteko suZadétinio). , Misiskiais“
Hemingvéjaus herojai vadina tuos, kuriems teko susidurti su mirtimi, pa-
justi jos rankg-ant savo peties. Nuolat kovodamas su mirtimi, Zmogus tik-
rai gali jvertinti gyvenimg, jo dZiaugsmus. Pavojus netekti to, kas yra
brangiausia, i¥mokeé ,,Fiestos“ herojus skubéti iSgerti pilng gyvenimo ma-
lonumy taurg. Praeities patyrimas, bendras gyvenimo biidas sudaro savi-
ta Hemingvéjaus herojy moralinj ir idéjinj kodeksa. Bret sako, jog tai
jiems pakei¢ia tikéjima, dieva: ,,Tai yra tas, ka mes turime vietoj dievo*
(,,It’s sort of what we have instead of god“). Todél DZeikui ir jo draugams
labai artimi yra matadorai, kurie kiekvieng dieng susiduria su mirtimi. Ne
veltui DZeikas pastebi, kad tik matadorai gyvena pilng, tikra gyvenima:
»Niekas taip pilnai neiSgyvena gyvenimo, kaip kovotojai su buliais*
(,,Nobody lives their life all the way up except bullfighters“). Buliy kovos
Pamplonoje ne tuséias pasilinksminimas romano herojams — jie ¢ia mato
tai, ka laiko svarbiausiu gyvenime. I§ visos kompanijos tiktai Robertas
Konas nemégo buliy kovy. , Fiestoje* sutinkame puiky jauno toreodoro
Pedro Romero paveikslg. Autorius parodo, jog tai, kas jame yra patrauk-
laus, kas suzavi DZeika ir Bret, buvo jgyta, kovojant su mirtimi.

Pagrindinio romano herojaus DZeiko Barnso gyvenime karo pasek-
més jgauna itin tragiSska forma. SuluoSintas kare, jis negali pajusti tikro
dZiaugsmo, mylédamas Bret. Tragiskos dviejy nelaimingy Zmoniy meilés
motyvas praeina per visg romang. DZeiko nepatenkina ir tuscias laiko pra-
leidimas dansinguose, baruose. Jis daznai stengiasi pabégti nuo triuks-
mingos minios, atsikratyti tokiy, kaip Konas, pasinerti j darba. DaZnai,
palikdamas draugus, DZeikas lyg tarp kitko uZsimena, kad jam reikia dirb-
ti, iSsiysti medZiaga laikraséiui. Kad DZeikas maZai ir nenoromis kalba
apie savo darbg, irgi paaiSkinama jo aplinkos etiniu ,kodeksu“. DZeikas
sako, jog Zurnalisty pasaulyje nepriimta rodyti kitiems, kad dirbi. Todél,
nors apie darba autorius ir maZai romane kalba, jauciame, kad darbas
turi didele reikSme herojaus gyvenimui. Intensyvaus darbo ilgesys ypac
rySkiai suskamba paskutiniuose romano puslapiuose, kai, pasibaigus
niiestai“, DZeikas apsistoja Sansebastjane. Darbas, knygos turi atstatyti
viding herojaus pusiausvyrg po triukSmingos Sventés ir pergyvenimy
Pamplonoje. DZeikas gerbia tuos, kurie dirba, prakaitu pelno kasdienine
duong,— valstieCius, matadorus. Juos jis vertina labiau, negu ,,simpatiska
dykaduonj“ Maika.

DzZeikas yra gilaus jausmo ir gilios minties Zmogus, nors jis ir pri-
dengia tai skepticizmo kauke. Nepaisant herojaus gyvenimo budo, visa
laikg jauciame jo intensyvy vidinj gyvenima. DZeikas siekia viska jpras-
minti — ir nelaiminga meile, ir draugyste, ir pasilinksminimus. GrjZes
i vieSbutj Pamplonoje, jis ilgai nemiega, skaito Turgenevs, tikriausiai
»~MedZiotojo uzrasus“, galvoja apie Bret. Savo jausmus Bret DZeikas sten-
giasi apibendrinti, surasti juose tam tikrg Zmoniy tarpusavio santykiy
désninguma. ,,Moterys puikiis draugai. Baisiai puikis. 1§ pradZiy reikia
myléti moterj tam, kad turétum pagrindg draugystei. O Bret man jau i$
karto buvo draugas. AS negalvojau, kaip ji j tai Zifiri. A§ gaudavau daug
uz niekg. Bet tai tik atidédavo sgskaitos pateikima. O saskaitg visad pa-
teiks. Tai irgi vienas puikiy dalyky, kuriais gali pasikliauti“’.

"E. Hemingway, The Sun also Rises, N.-York, 1956, p. 117.
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Véliau DzZeikas prieina iSvadg, jog uz viska gyvenime reikia mokéti.
Gyvenime nuolat tartum kei¢iamasi vertybémis: Zmogus nuolat ko nors
netenka ir gauna kg nors nauja. Uz daugelj malonumy reikia mokéti pi-
nigus. DZeiko galvosena, jo mintys atskleidZia autoriaus pasauléZiiira.
Hemingvéjaus nuomone, didZiausig verte gyvenime turi kiekvieno Zmogaus
asmeninis patyrimas. ,, — Zmogus gyvendamas kai kg suZino. Nesvarbu
ka. AS tiktai noriu Zinoti, kaip gyventi. Gal biit, suZinojes, kaip gyventi,
Zmogus suzino ir tai, kas yra gyvenimas“.

DzZeiko meditacijos, vidiniai monologai jvedami netikétai. Tai rodo,
kad herojus daznai lyg nori sustabdyti greitai besisukantj bohemisko gy-
venimo ratg, atsipeikéti, jsigilinti j dalyky esme. DZeiko poZiiiris | gyve-
nimga kinta. I$ jo vidiniy monology suzinome, jog visada jis turédavo tam
tikra paziiiry sistema.

Nors romano epigrafo citatoje i§ Ekleziasto kalbama, kad Zmoniy kar-
tos ateina ir praeina, tiktai Zeme lieka amZinai gyva ir saulé nusileidusi
vél pateka, pats autorius neZitiri j Zmogaus gyvenima, kaip j betiksl}
egzistavimg, o ieSko jo tikrosios paskirties. Paimdamas epigrafo dalj ro-
mano pavadinimui, Hemingvéjus pabréZia visatos, gamtos amZinuma.
Dzeikas daznai semiasi jégy iS gamtos gyvybingo Saltinio. Kaip priesin-
gybé tvankiy ParyZiaus kaviniy atmosferai, romane skamba puikiy Siau-
rés Ispanijos gamtos vaizdy apradymai, Ziiklés Burgete epizodai. Ypac
ispiidingas vaizdas $imtameciy buky misko, j kurj jZenge DzZeikas ir Bilas,
jo didybés pritrenkti, negali iStarti né Zodzio.

* * *

,»Fiestoje* Hemingvéjus sugebéjo perteikti biidingas ,,Zuvusios kartos*
literatiirai nuotaikas ir i§ dalies kritiskai jas jvertinti. Gyvendamas bohe-
migkoje aplinkoje, DZeikas visa laikg jaucia, jog kazkas yra ne taip, ilgisi
kitokio gyvenimo, ieSko pasitenkinimo darbe, gamtoje, bendraudamas su
paprastais liaudies Zmonémis. DZeiko tragedija, jo blaskymasis ir ieskoji-
mai kartu buvo ir autoriaus tragedija. Matydamas savo socialinés aplinkos
priedtaravimus, Hemingvéjus negaléjo nutraukti su ja rysiy, ieSkojo at-
spirties atskiro individo humanistinéje pasauléZiiroje.

,Fiestoje* iSrySkéjo pagrindiniai Hemingvéjaus stiliaus bruoZai, pa-
sireiske jau minétuose apsakymy rinkiniuose. Autoriaus ZodZiais tariant,
romanas buvo sukurtas per gana trumpg laikg, vienu atsikvépimu. He-
mingvéjus pavaizdavo tai, ka tuo metu maté, kas jam buvo artima ir gerai
pazjstama (romana ra$é ParyZiuje, amerikieciy emigranty bohemos aplin-
koje). Pati romano forma labai paprasta, netgi sausoka, ji atitinka
Hemingvéjaus herojaus tipg. Jo herojai — gilaus jausmo ir minties Zmo-
neés, kurie vidinj skausma pridengia lengvabiidiskumo, abejingumo kauke.
Slépdami viduje tai, kas i$ tikryjy yra svarbiausia, jie kalba apie nereiks-
mingus dalykus, todél jy dialogas i§ iSorés neriipestingas. Herojai ne-
mégsta kalbéti to, kas savaime yra suprantama, atsakinéja lakoniSkai,
vienu Zodziu, neuZbaigtomis frazémis. Ir tartum atsitiktinai iSplaukia reiks-
mingos mintys. Puikus pavyzdys yra DzZeiko ir Bilo dialogas, kai jie pa-
Zvejoje ruosiasi pailséti ir, pusiau juokaudami, persimeta trumpomis frazé-
mis apie vyng, miega; staiga Bilas paklausia DZeikg, ar jis tikrai katalikas,
o 3is atsako, jog tik techniskai, t. y. formaliai. Siame pokalbyje apie kas-
dieniSkus dalykus visai netikétai iSreiSkiama herojaus paZiiira j religija.
Apskritai Hemingvéjaus herojus vengia daugiaZodiSskumo. I8tisas jausmy
kompleksas iSreiSkiamas viena trumpa fraze. Bilo susiZavéjimas didinga
gamta, einant buky miSku, prasiverZia pastaba: ,,Tai vaizdas!“ (;,This is

8 E. Hemingway, The Sun also Rises, N.-York, 1956, p. 117.
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country“), be jokiy kitokiy komentary. Hemingvéjus beveik niekada neai$-
kina dialogo. Sudétingas herojaus vidus atskleidZiamas jo tiesioginéje kal-
boje — dialoguose arba vidiniuose monologuose. Herojy charakteristikos
irgi labai trumpos, sausokos. Atskiro herojaus portreto romane neranda-
ma. PavyzdZiui, Bret i8vaizda apibfidinama tik atskiromis iSmétytomis
Dzeiko pastabomis: ,Brett with her slim figure...“, , Brett was damned
good-looking® (,,Bret liekna figiira...“, ,Bret pasélusiai graziai atrodé®)
ir t. t. Romane néra apra$ymy. Hemingvéjus ne aprasinéja, o vaizduoja
betarpiskai, ir nuostabaus vaizdingumo jis pasiekia paprastomis, santi-
riomis priemonémis. [sigilinus j romano kalba, matyti, jog tariamasis
neriipestingas Hemingvéjaus stilius yra jtempto darbo rezultatas.

EE S

Antrajame Hemingvéjaus romane ,,Sudie, ginklai!“ (1929 .m.) vaiz-
duojamas karas, t. y. aplinka, kuri suformavo tokius Zmones, kaip DZeikas,
Bilas, Maikas ir Bret. Mes randame tiesioginj ry$j tarp DZeiko—Bret ,,Fies-
toje* ir Henrio—Ketrin romane ,,Sudie, ginklai!“. Kyla klausimas, kodél
rasytojas, nepaisydamas chronologinés tvarkos, pirma parodé karo pa-
sekmes, o tik véliau patj karg. Romano ,,Sudie, ginklai!“ pabaigoje leite-
nantas Henris, pabéges i§ fronto, nori visi$kai jj pamirsti, vengia kalbéti
apie karg su kitais. Lyrinio herojaus nuotaikos paprastai biidingos ir au-
toriui. Pats Hemingvéjus, karo baisumy i$vargintas, tarsi nori atsikvépti.
Bet nors ,Fiestos“ herojai, kaip matéme, vengia kalbéti apie kara, jie
vienokiu ar kitokiu biidu kenéia nuo karo Zaizdy.

Daugelis kritiky, jy tarpe ir I. Kaskinas, laiko romang ,,Sudie, gink-
lai!“ sudétingesniu uz ,Fiesta“ todél, kad antrajame sprendZiama dvi,
pagrindinés temos. Asmeniné tema atskleidZziama didelés karo temos fone.
Romane ,,Sudie, ginklai!“ vaizduojami dideli istorinés reikSmeés jvykiai,
tuo tarpu ,Fiestoje” — kasdieniski asmeninio gyvenimo nuotykiai. Ta-
¢iau ir ,Fiestoje“ slypi sava didelé tema, atskleidZianti iStisos kartos
nuotaikas. )

Amerikietis leitenantas Henris, kuris tarnauja italy armijos sanitari-
niame dalinyje, savo dvasiniu pasauliu primena DZeika. Kaip ir ,,Fiestos*
herojus, jis slepia jautria prigimtj po skepticizmo kauke. Zinoma, skepti-
cizmo ¢ia maZiau, nes Henris romano pradZioje turi daugiau iliuzijy, be
to, jis laimingas, mylédamas Ketrin. Romano eigoje vyksta herojaus dva-
siné evoliucija. IS pradZiy leitenantas Henris stengiasi rodyti pavyzdj
eiliniams kareiviams, jis kalba, jog kariauti reikia iki galo: , Karas nesi-
baigs, jei tik viena pusé nustos kariauti. Biity tik blogiau, jei mes liau-
tumes kariave“®.

Bet véliau karas Henriui primena skerdyklas Cikagoje, tik su tuo skir-
tumu, jog ¢ia ,skerdiena paprastai uzkasama j Zeme“. Bendraudamas su
paprastais kareiviais, Henris pajunta, kad jis jau nebegali kalbéti apie
auksta pilieting pareiga kare. Nusivylgs patriotine karo misija, Henris
pradeda neapkesti visko, kas apgaulinga ir Zema, kas vadinama tokiais
skambiais ZodZiais, kaip ,8ventas“, ,garbingas*, ,pasiaukojantis“.

,»AS visuomet pajusdavau sumi$ima, girdédamas tokius ZodZius, kaip
Sventas, garbingas, pasiaukojantis ir kitus panaSius i3sireikimus. Mes
juos girdédavome kartais stovédami lietuje, kada tik paskiri ZodZiai mus
pasiekdavo, skaitydavome plakatuose, kurinos uZlipdydavo ant kity pla-
katy; bet nieko Svento a$ nemaciau, ir tai, kas buvo laikoma garbinga,

9E. Hemingway, A Farewell to Arms, London, 1936, p. 49.
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buvo be garbés... Buvo daug tokiy ZodZiy, kuriuos girdint darési koktu,
ir pagaliau tik vietovardZiai atrodé iSsaugoje savo verte“®.

Tie lyrinio herojaus prisipaZinimai atspindi paties autoriaus poziiirj
i ZodZius. Hemingvéjus irgi nemégsta abstrakeiy ZodZiy, kuriais paprastai
priimta apibrézti oficialigja gyvenimo puse. Jis mégsta konkreéius, pa-
prastus ZodZius ir iSsireiSkimus, kuriuos Zmogus vartoja, kalbédamas pats
su savimi, neveidmainiaudamas. Romane nuvainikuojamas oficialusis did-
vyridkumas, apibidinamas tokiais Zodziais, kaip ,$ventas“ ir »pasiauko-
jantis®. Gydytojas Rinaldis, lankydamas Henrj ligoninéje, prane$a, kad
jis yra pristatytas apdovanojimui, nors i$ tikryjy neatliko jokio Zygdarbio.

Knygos pabaigoje Henris prisipaZjsta, jog buvo kvailas,” kad é&jo
i frontg. Jis dezertyruoja su savo kareiviais, t. y. padaro tai, kg anks¢iau
laiké negarbe. Jis prieina ivada, jog mirti ,tokiame“ kare néra prasmes.
Véliau romane ,Kam skambina varpas“ Hemingvéjus matys, jog yra
prasmé mirti, kai kovojama prie§ fasistus.

Romane mes nesutinkame Zmogaus, kuris turéty kokias nors iliuzijas
karo atZvilgiu. Galvoti apie auksta karo paskirt] gali tik tas, anot
Hemingvéjaus, kuris pats nepatyré mirties pavojaus ir nerizikavo gyvybe.
Epizode, vaizduojanciame italy karo policijos susidorojimag su besitrau-
kianéiais i$ fronto kariais, radytojas parodo Zmones, ,kurie laikosi riistaus
teisingumo, turédami reikalg su mirtimi, bet patys nebiidami mirties pavo-
juje®. 1948 m. naujo romano leidimo jZangoje Hemingvéjus rage:

,»Sios knygos autorius priéjo samoningg iSvada, kad tie, kurie kariau-
ja,— puikiausi Zmoneés, ir kuo arciau pirmyjy linijy, tuo daugiau puikiy
Zmoniy. Bet tie, kurie kursto ir pradeda kara,— kiaulés, galvojanéios tik
apie atvirg ekonoming konkurencija ir apie tai, kaip i jos pasipelnyti“i.

Nuvainikuodamas ,,oficialyjj“ heroizmg, Hemingvéjus parodé, jog
mirties akivaizdoje pasireiSkia tikrosios moralinés Zmogaus vertybés, ku-
rios ir pokario laikotarpiu stiprina ,,Fiestos“ herojy draugyste. Leitenantas
Henris, pirmosiose fronto pozicijose pamirSes laipsniy skirtumg, dalijasi
su paprastais kareiviais maistg, valgo su jais i§ vieno dubens. Paprasty
italy tarpe Henris jaudiasi geriau, negu karininky valgykloje, kaip kad
ir DZeikas pailsédavo ispany valstie¢iy ir matadory draugijoje. Nepazjsta-
mas anglas 3oferis pasiriipina suZeistu Henriu, netgi pristato jj, kaip
»teiséta prezidento Vilsono siiny“, gydytojui, kad $is grei¢iau apziiiréty.
Nuosirdi draugysté sieja Henrj su gydytoju RinaldZiu.

Henrio ir Ketrin meilé romane nuskamba kaip antitezé baisiam ir ne-
Svariam karui. Meiléje herojus stengiasi rasti tai, ,ko negalima bity
prarasti“ ir kas suteikty tam tikrg prasme jo gyvenimui. Karo metu jis
ir Ketrin svajoja apie karo pabaigg, apie tai, kaip jie gyvens véliau.
Meilé uZpildo tusStuma, kuri atsiranda herojaus’ viduje, nusivylus karu
ir burZuazinémis idéjomis. Sudares ,separating taikg“, Henris gyvena
tiktai mylimaja. Mirus Ketrin, jis viska praranda, prie$ jj vél tustuma,
betikslis gyvenimas. ISsaugojes mylimgja karo pavojuose, jis jos nebe-
tenka tada, kai, atrodo, niekas nebetrukdo jy laimei, kai ji tik prasideda.
Autorius samoningai pabréZia karo palauZto Zmogaus likimo tragiSkuma.

Nors romano finalas i§ tikryjy labai tragiSkas, herojaus tragedija
pridengiama stoiSkumo poza. Kai gydytojas pasisiiilo Henrj palydeti
1 viesbutj, jis atsako: ,, — Ne, adiii“. | slaugés pastabg, kad dabar nega-
lima jeiti j mirusios Ketrin kambarj, jis atsako: ,,— Ne, galima“. Hero-
jaus jausmai, atsisveikinant su mirusia mylimaja, iSreiksti keliais sauso-
kais sakiniais: ,,Bet kai jos i3¢jo, o a§ uZdariau duris ir uZgesinau Svie-

" E. Hemingway, A Farewell to Arms, London, 1936, p. 49.
1 U Kawkun, puecr Xemunrysii, Usbpaunne counnennus, T. I, M., p. 493.
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s3, supratau, kad visa tai nereikalinga. Tai buvo tartum atsisveikinimas
su statula. Po valandélés a§ iSéjau i$ ligoninés per liety j viesbutj“i2.

Karas priver¢ia Henrj ne tik pasilykstéti beprasmisky kautyniy kal-
tininkais,. bet ir atsisakyti daugelio kity burZuazinio pasaulio iliuzijy.
Nors Hemingvéjus ir neparodo, kokiy iliuzijy atsisako herojus, jis leidzia
pajusti, jog ankséiau Henris negaléty gyventi tik mylimgja, jog buvo
dar ,kazkas“. Tai liudija paties Henrio ZodZiai, kai-jis sako Ketrin:

. ,, — Anks¢iau mano gyvenimas biidavo pilnas jvairiy dalyky, o dabar, kai
tu iSeini, a$ jau nieko nebeturiu pasaulyje®.

Herojaus evoliucija romane ,,Sudie, ginklai!“ baigiasi jo atsisakymu
kovoti uz senajj pasaulj, kuriuo jis anksciau tikéjo. Taciau autorius ir jo
herojus neina toliau asmeninio sgZiningumo ir nesudaro sgjungos su tais,
kurie paskelbia kova senajam pasauliui.

Stiliaus atZvilgiu romanas ,,Sudie, ginklai!“ skiriasi nuo pirmojo ro-
mano , Fiesta“. Sis veikalas buvo rasomas daug ilgiau, negu pirmasis,
jo planas ilga laika buvo radytojo brandinamas, todél ¢ia yra panaudota
ir daug jvairesné literatiiriné medZiaga. Pagrindiné siuzetiné romano li-
nija kondensuotai buvo pateikta rinkinio ,,Miisy laikais“ apsakyme ,La-
bai trumpas apsakymas®“. Kai kuriuose romano skyriuose atsispindi anks-
tyvieji Hemingvéjaus méginimai pamégdzioti Gertrudos Stain ir Servudo
Andersono maniera. Tai ypaé rySku tre¢iajame romano skyriuje, kur duo-
damas labai chaotiSskas Henrio pasakojimas apie atostogas, praleistas
Milane. Autorius, norédamas pasakyti, kad Henris noréjo vaZiuoti j Ab-
rucus, o nuvaziavo j Milana, visa laikg kartoja ta paciag mintj, sudary-
damas jvairius sakiniy variantus, pateikdamas juos liguistos, karstli-
giskos samonés sriauto forma. Tokia pat forma perteikiamas kai kur ir
vidinis monologas. Ta¢iau panasiy viety romane palyginti nedaug, ir jos
nenustelbia pagrindiniy Hemingvéjaus individualios manieros ypatybiy,
kurios buvo iskeltos, kalbant apie ,,Fiestg“.

* * *

Romanai ,,Sudie, ginklai!“ ir ,Fiesta“ parodo du pagrindinius He-
mingvéjaus herojaus gyvenimo etapus: jo dalyvavimg kare ir gyvenima
pokario metais. Karo ir jo pasekmiy tema glaudZiai sieja Siuos abu vei-
kalus. Karas yra viena pagrindiniy visos Hemingvéjaus kiirybos temy,
taip pat ir vienas svarbiausiy veiksniy, padéjusiy jam iSaugti kaip rasy-
tojui. Kuriant 3iuos romanus, susiklosté svarbiausios estetinés ir etines
vertybés, kuriomis remiasi visa raSytojo kiiryba. Stai kodél , Fiesta“ ir
»Sudie, ginklai!“ yra reik§mingas etapas ir paties rasytojo brendime. DZei-
ko Barnso ir leitenanto Henrio paveiksluose pasireiskia biidingi Heming-
véjaus kiirybos bruoZai, atspindintieji dutoriaus galvosena, jo pasaulé-
Zitiros priestaravimus. DZeiko ir Henrio paveiksluose Hemingvéjus jkii-
nija save, juose jis iSkelia tai, kas jame paciame yra geriausio. Siy
paveiksly lyriskumg pabreézia ir pati pasakojimo forma. Pasakojama pir-
muoju asmeniu, visa vaizduojamoji aplinka perteikiama per herojaus po-
juciy ir galvosenos prizme.

Hemingvéjaus lyrinio herojaus nepatenkina nei oficialusis burZuazi-
nis heroizmas, nei bohema. ,Fiestos* ir ,,Sudie, ginklai!“ herojus neranda
vietos kovojan¢iyjy uz nauja pasaulj gretose, jis neieSko savo tragedijos
socialiniy prieZaséiy. Karui ir pokario laiky kartos prieStaravimams He-
mingveéjus prieSpastato atskiro individo sgZiningumg ir humanizma.

12 E Hemingway, A Farewell to Arms, London, 1936, p. 288.
13 Ten pat, p. 223
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Hemingvéjaus herojui svetimas dekadentinis individualizmas. Jis sti-
chiskai $liejasi prie liaudies, prie tokiy Zmoniy, kaip kareiviai Aimo, Pa-
sinis, kaip ispany valstie¢iai. Paprastus darbo Zmones autorius vaizduoja
su nuo$irdZia simpatija. Juose mes randame bruoZus, kurie véliau susi-
lies j vientisg kubiecio Zvejo Santjago paveikslg apysakoje ,,Senis ir jira“.

Dzeikas Barnsas ir leitenantas Henris gyvena savo epochos dvasia,
jos nelaimémis. Jy paveikslais perteiktos Hemingvéjaus kartos nuotaikos,
bet jie artimi visiems, kas neapkenc¢ia karo, iesko tikros gyvenimo
paskirties.

Hemingvéjaus veikaly meniné verté — paprasta gyvenimo tiesa. Kal-
bédamasis su studentais, Hemingvéjus pasake: ,,A$ stengiausi kiek ga-
lima pilniau pavaizduoti gyvenima tokj, koks jis yra“i Gyvenimo tiesa
autorius perteikia savita, talentinga menine forma. Visa tai iskelia He-
mingvéjy j pirmgsias miisy epochos menininky gretas.

Vilniaus Valstybinis V. Kapsuko v. [teikta
universitetas 1961 m. kovo 27 d.
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OBPA3 TEPOSl B PAHHEM TBOPYECTBE XEMHUHIY34
I'. BAY)XHUTE
PesioMe

B Havasle craThM aBTOP OCTAaHABJIHBAETCH HAa XapaKTEPHCTHKE H OlleHKe
rPyNnbl NucaTesiell «IMOTePAHHOrO NOKOJNEHHsA», oblIel npo6ieMaTHKe HX TBOP-
yecTBa. JTa IpylHia nucarteneft chopMupoBanach INocjle NepBOi MHPOBOH
BOHHBI, 00beANHSA XyJOMHHKOB Pa3/JHUHBIX HACHHEIX H COLHAIbHEIX B3IJISI0B.
O6mast yepra nucareseil 3To# rpyNns — HEHaBHCTb K GypiKyasHoMy obiecT-
By, €r0 aBTOPHTETaM H MOpaJIH, K NOPOXKAaeMbIM uM BokHaM. TemaTnka mpo-
H3BeJleHHH nucaTesell «MOTEPSHHOrO MOKOJeHHs» OBSI3aHa C KPHTHKOH NepBOH
HMIIEpHATHCTHISCKOR BONHBI, MOKa3oMm ee mocieactBuil. OxHako (B oTiHuHe
OT PEeBOJIIONUOHHBIX nucarteseii —. Bap6ioca, PenHa u ap.) oHM He Moy
yKa3aTb APYroro BHIXOJA M3 PAaCKPHITHIX MMH MNPOTHBOPEUHH KDOME HHIWBH-
JyaJUCTHYECKOTO BHYTPEHHero GyHTa, MpOsiBJsOmerocs OGErcTBOM repost
(PpOHTA, CaMOYGHHCTBOM H T. J. DTO ONpPEJeNHIO OOLIMil NecCHMHCTHYECKHH
XapaKTep MX TBOPYECTBA.

HacrpoeHus: «MOTepsIHHOTO MOKOJIEHHS» OTPAX<EHBI B OCHOBHBIX NPOH3BE-
JeHHsiX XeMHHIYds1 MOC/AEBOCHHLIX JieT. XapaKkTepHEle YepThl JHPUYECKOro re-
post paHHero XeMHHIY3s1 — HaJJIOMJIEHHOCTb B pe3yJbTaTe BOHHEI, OGIIHH
CKeIICHC 10 OTHOILEHHUIO K 6YPIKya3HO! JKU3HH — INPOSB/IAIOTCS yxKe B COOPHH-
Ke pacckasoB «B name Bpems» (1925). OxHako 3TH 4epTHl reposi ocoBeHHO
SIPKO BHLIPHCOBHIBaIOTCS B poManax «®uecra» (1926) u «IIpomai, opyxuel»
(1929), koTopele NpeaCcTaBASIOT ABa OCHOBHBIX 3Talla B PAa3BHTHH JHPHYECKOrO
repost XeMHHTY35: y4acTHe ero B [1epBOil MUPOBOH BOWHE U NMOCJAEBOEHHBI KPH-

14 «Wnoctpaunas autepatypa», 1960, Ne 1, p. 267.
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3uc. B pomane «®uecra» nokasaHbl I10CJAEBOCHHBIE TOABI M Te TparHueckHe
10CTIeACTBHS, KOTOpble mpuHecaa BoitHa. ['epoit pomana, Ixelik Bapuc, nocie
PaHeHHs, MOJYYEeHHOPO Ha (PPOHTE, HE MOXKET HAHUTH cyacTbs C JIIOGHMOH
xeHHHoi Bper. OfHaKo OH He HAXOJMT HACTOSILIErO 3a0BEHHS M B IYCTOM
BPEMSANpPOBOXKAEHHH B Gapax M JNAHCHHraX, KakK 3TO J[e/NaloT MHOTHe ero
cBepCTHHKH. J[Kelk Hiuer cyactbsi B paboTe, B OOIIGHHH C npupomoi‘{ H 1poc-
ThiMu JioAbMH. Ha matepuane storo pomana pa3GHpaiores ocooeHHocm CTHJIS
XeMHHIy3s1: CKATOCTb M JJAKOHHYHOCTb ONHKCaHHH, AUa/Iora.

B pomane «[Ipouail, opy»xHnel» H306paKeHbl COOLITHSI BOAHE, MOKa3aHB
MOCTENEHHbIe H3MEHeHHUsi B CO3HAHWM IJIaBHONO reposi — JieHTeHanta ['eHpw,
KOTOpPBIH CHauaJa CMOTPUT Ha CBOE yyacTHe B BOHHe KakK Ha NaTPHOTHUECKHMil
JOJIT, & 3aTeM, 0CO3HAB ee GecCMBICJEHHOCTb H GecyesIoBedHOCTh, Je3epPTHPYeT

¢ponra. PasysepuBiuiuch B J1060M TaTPHOTHYECKOM poJre, I'eHpu uimer
cyacTbsl B JoGBH. OmucaB cMepTh JioOumoii uM KeTpuH, aBTop B KoHue po-
MaHa NoJYepKHBaeT TParH4HocTb CyAbOBl cBoero repos. I'epoit «Duects» M
pomaHa «Ilpomaii, opyxue!» oTpaxaeT NpOTHBOpeyHs caMoro asropa. Hu
Jxeiix, vy I'eHpu He npuxonsT K 60pble IPOTHB TOFO MHPA, KOTOPLIH SIBJIsIET-
csl HCTHHHOH NMPHYHHON HX HecyacTHH. BofiHe M ee TparHyeckHM IOC/ELCTBHSIM
aBTOP NPOTHBOINOCTAB/SET JHLIbL HHAUBUAYANbHYIO YECTHOCTb M TyMaHH3M
coero repost. OnHako repolo XeMHHTYssi UyXXA HAeKaJeHTCKHH HHIAMBHIYa-
JU3M — OH HILET APYKObl C JIOAbMH Hapoja, BOJHYeTCS 3a CyAbObl CBOEro
nokosenns. OH OGNH30K KaXXAOMY, KTO HEHaBHIHT BOHHBI, HILET HCTHHHEIH
CMBICJ JKH3HH.



