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INDIJOS FANTAZIJA DIDZIOSIOS BRITANIJOS
~PAVELDO FILMUOSE": ,KELIO ] INDIJA” ANALIZE

Deimantas Valancitinas

Vilniaus universiteto
Angly filologijos katedros lektorius

Specifiné DidZiosios Britanijos kino filmy
grupé, iSpopuliaréjusi pragjusio Simtmecio
aStuntojo desimtmecio pabaigoje ir devin-
tajame deSimtmetyje ir daznai vadinama
»paveldo filmais*“ (angl. heritage films),
tradiciskai yra siejama su paveldo kaip in-
dustrijos atsiradimu minétu laikotarpiu ir
nurodo ] tam tikrg grupe filmy, kurie, kaip
pazymi Leachas, ,,pazvelge atgal | paste-
bimai maziau problemy turincig praeitj,
ypatingg démesj skirdami auk$tuomenei
edvardiskuoju periodu, laikotarpiu po Pir-
mojo pasaulinio karo* (Leach 2004, 201).

,,Paveldo filmai“ daznai iSreiské dvi-
prasmiskas praéjusio Simtmecio devintojo
desimtmecio nuotaikas: nusigr¢zdami nuo
ekonominiy ir socialiniy problemy Salyje,
Sie filmai émé nostalgiskai eksploatuoti
praeitj, ieSkodami joje specifiniy su bri-
tiskaja tapatybe susijusiy dermiy. Paveldo
industrijos atsiradimas, i kurio masSinerija
pateko ir filmai, gali biiti glaudziai susijes
ir su tuometés Didziosios Britanijos mi-
nistrés pirmininkés Margaretos Thatcher
vyriausybés vykdomos politikos aspek-
tais: nostalgija praeiciai, tradicionalizmu
ir konservatyvumu. Thatcher valdymo
periodas sutapo su pasauline krize, kuri
eliminavo DidZigja Britanija i§ domina-

vimo pasaulinéje rinkoje. Tai neabejotinai
atsiliepé nacionalinei ekonomikai, socia-
linéms reorganizacijoms ir saviidentifika-
cijai bei vél pastimgjo veik visas socio-
kultiirines sritis permastyti ,,britiSkumo*
klausimg. Praeities nostalgija tapo vienu i$
pagrindiniy kultiiriniy laikmecio zymikliy,
pasireisSkusiy jvairiose kultiirinése srityse
(pvz., steigiant muziejus ir juos lankant),
1§ jy ir filmuose. Johnas Hillas tokj pavel-
do kultiiros atsiradimg aiSkina mégavimusi
praeitimi ir jos salyc¢iu su dabartimi — arba,
tiksliau, suteikiama galimybe nuo jos pa-
bégti, todél ,,paveldo idé¢ja yra daznai su-
tapatinama su nostalgija“ (Hill 1999, 74).

Viena i8 populiariy ,,paveldo filmy* te-
miniy kategorijy buvo vadinamieji imperi-
jos atgaivinimo (angl. Raj revival) filmai.
Siam ,,paveldo filmy* pozanriui priklauso
tokie filmai, kaip antai ,,Karstis ir dulkés*
(Heat and Dust, 1983), ,,Tolimieji paviljo-
nai“ (The Far Pavillions, 1984), televizijos
serialas ,,Briliantas kartinoje* (4 Jewel in
the Crown, 1984) bei vienas i$ paciy popu-
liariausiy minétojo laikmecio ir tematikos
filmy — rezisieriaus Davido Leano ,,Kelias
1 Indija*“ (4 Passage to India, 1984), brity
klasiko Edwardo Morgano Forsterio roma-
no tokiu paciu pavadinimu adaptacija.

45



Taciau praeitis Sivose filmuose yra
stilizuota ir pateikiama skirtingai nei is-
torinivose filmuose, nes maziau koncen-
truojamasi ties istoriniais jvykiais ir dau-
giau démesio yra skiriama egzotinéms
lokacijoms. Siuose filmuose praeitis, kaip
pazymi Hillas, yra sukuriama uZz Zitirovy
tiesioginés patirties riby (nes daugelis zit-
rovy tiesiogiai néra i§gyveng vaizduojamy
jvykiy), todél jiems yra pateikiama vadina-
moji antriné nostalgija (angl. second-hand
nostalgia), kuri yra iSgyvenama per kultt-
ring rekonstrukcijg (Hill 1999, 85). Toks
Hillo pozitiris panaSus j Alison Landsberg
(2004) pasitlyta ,,protezinés atminties*
(angl. Prosthetic Memory) koncepta — kai
praeitis tampa medijy simuliuojama patir-
timi. Todél toks nostalgiskas naratyvinis
grizimas ] kolonijinj laikotarpj néra ne-
problemiskas ir veikiau sietinas su bendra
aptarto laikmecio politika ir dominuojan-
¢iomis ideologijomis.

Tad tyrimo objektu pasirinkus Indijos
konstravimg rezisieriaus Leano kino juos-
toje ,,Kelias i Indija*, Sio straipsnio tikslas
ir yra panagrinéti bei kritiskai jvertinti ,,pa-
veldo filmy“ dviprasmiskumga. Pritaikius
kolonijinio diskurso kritikos ir pokoloni-
jinio diskurso teorines prieigas bus atlie-
kama filmo analizé, siekiant i$siaiSkinti,
kokios vaizdinés ir naratyvinés strategijos
naudojamos filme kuriant jsivaizduojamos
Indijos vaizdinj ir kaip Sios strategijos yra
veikiamos lyties, seksualumo, rasés aspek-
ty bei dominuojanciy laikmecio ideologi-
Ju.

Kelias j Indijg ir vizualusis
reginys
Kelio j Indijg (tiek romano, tiek filmo)

siuzetas koncentruojasi ties jaunos moters
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Adelos ir ponios Mor vizitu j kolonijing
Indija, kur Adela ketina susizadéti su Ro-
niu, ponios Mor stinumi. Indijoje moterys
susitinka daktarg Aziza ir mokytoja Fildin-
ga. Azizas susidraugauja su moterimis fir,
norédamas parodyti kg nors idomaus pro-
vincijoje, pasitilo i§vyka j Marabaro olas,
kurios garséja savo keistu aidu viduje.
Ponia Mor dél klaustrofobinés oly aplin-
kos nusprendZia neiti, o j olas leidziasi tik
Azizas ir Adela. Netikétai jiems pasime-
tus, Adela viena grjzta | miesta ir apkaltina
Azizg méginimu jg iSprievartauti. Azizas
yra suimamas, nors Fildingas ir ponia Mor
netiki jo kalte. Galiausiai teisme Adela pri-
pazjsta, kad iSprievartavimas galéjo biiti
tik jos vaizduotés vaisius, iSprovokuotas
keistos oly atmosferos.

Forsterio romanas Kelias j Indijg kai
kuriy kritiky laikomas britiSkosios impe-
rijos kritika (Lindley 1992; Shohat, Stam
1997). Romano pavadinimg autorius pasi-
skolino 1§ amerikie¢iy poeto Walto Whi-
tmano 1872 m. poezijos rinktinés Zolés
lapai (angl. Leaves of Grass), kurioje po-
etas ,.keliu j Indijg“ pavadino Sueco ka-
nalg. Poetas tikéjo, kad kanalas, atvérgs
lengvesnes keliavimo jiira galimybes, taps
modernaus ir vieningo pasaulio simboliu
(Phillips 2006, 405). Neatsitiktinai $i eilu-
té pasirenkama Forsterio romano pavadi-
nimui: taip autorius ironiskai komentuoja
dviejy kultiry nesugebéjima susikalbéti,
bent jau tol, kol islicka subordinacinis jy
abiejy atstumas. Leano sukurto filmo kon-
tekste ,kelio j Indijg” metafora jgauna
nauja matmenj. Sueco kanalas vél tampa
tam tikru signifikantu, Siuo atveju medi-
juojanciu jau Siek tiek kitokj atskaitos tas-
ka. Po Antrojo pasaulinio karo Anglija pra-
rado didziajg dalj savo turéty kolonijy, o



1956 m. ir Sueco kanalg, kurj nacionaliza-
vo Egiptas. Brity vykdyta Sueco kampani-
ja, pasak McCombe’o, buvo ,,militaristiné
s¢kmé, bet politiné ir ekonominé katas-
trofa® (McCombe 2002, 82), po kurios
neiSvengiamai ateina imperialistinés An-
glijos galios pabaiga. Kaip teigia kultiiros
istorikas Robertas Hewisonas, po Sueco
»Anglija turéjo susitaikyti su savo antra-
eiliu statusu pasaulyje” (cituota McCombe
2002, 79). Tad Sueco kanalas filmo sim-
boliniu lygmeniu figliruoja kaip grizimas
1 praeitj — i laikus, kai Sis geografinis da-
rinys simbolizavo ne impering grifitj, o
optimistinj kolonijinj klestéjimg. Forsterio
romanas buvo kritiSkas ir ironiSkas kolo-
nijinio rezimo atzvilgiu ir sieké iSkrista-
lizuoti autentiska antikolonijing patirtj, o
Leano kinematografinéje adaptacijoje Sis
ironijos ir imperijos bei kolonijinés ideo-
logijos ir antikolonijiniy judéjimy santykis
yra metodiskai sumazinamas dél ,,pusiau-
svyros® (Shohat, Stam 1997, 123), taip
neiSvengiamai komplikuojant filmo re-
cepcijg ir sugrazinant zitirova j kolonijinio
diskurso erdve. Tiek visi ,,paveldo filmai*,
tiek ir specifinis pozanris susijes su siuze-
tu, perkeltu j kolonijas, Zitirovui pateikia
gana ambivalentiskas filmo supratimo ga-
limybes. Kaip pazymi Hillas, ,,Sie filmai
tiesiogiai nepalaiko imperijos bei parodo
liberaly poreikj vaizduoti jos kvailystes,
neteisybes, ir, iki tam tikros ribos, net bru-
taluma® (Hill 1999, 99). Tai yra nesunku
pastebéti ir filme, kur kontrastingai kuria-
mi ponios Mor ir Fildingo personaZzai, sie-
kiantys draugystés ir tarpusavio supratimo
su indais, ir dauguma brity aristokratijos
Indijoje (ir net ponios Mor stinus Ronis),
palaikanc¢iy subordinacijos ir hierarchijos
santykius su vietos gyventojais. Taciau net

ir tokia personazy modeliavimo strategi-
ja yra dviprasmé dél tam tikry vizualiy ir
naratyviniy filmo sprendimy, todél negali
biiti vertinama vienareik$miskai.

Vienas i§ tokiy kritiniy ambivalentis-
kos filmo perspektyvos zitiros tasky yra
filmy vizualumas, kuriuo yra sukuriamas
egzotiSkas ir didingas kolonijinés Indijos
vaizdas — t. y. imperija paverciant reginiu.
Johnas Hillas yra taikliai pazyméjes aki-
vaizdy kontrastg tarp to, kaip prasideda
Forsterio romanas ir kokia yra Leano ki-
nematografinés adaptacijos pradzia (Hill
1999, 100). Forsteris savo romang prade-
da Candraporo (kur veiksmas ir rutulio-
sis toliau viso romano eigoje) apraSymu:
,»18skyrus Marabaro olas, o jos yra uz dvi-
desimties myliy, Candraporo miestas ne-
parodo nieko iSskirtinio“! (Forster 2005,
5). O Leano filme ,,Kelias | Indijg* zitirovo
susitikimas su Indija jvyksta poniai Mor
ir Adelai atplaukus laivu ] Mumbajy, kur
kamera 18 paukscio skrydzio perspektyvos
fiksuoja ,,Indijos vartus® ir triukSmingg pa-
radg. Tad jei Forsteris kryptingai bandé de-
konstruoti imperijos zavesj specialiai pra-
dédamas romang nuo Indijos, kaip nuobo-
dzios ir niekuo neissiskiriancios lokacijos,
filmo adaptacijoje yra sickiama visai kito
efekto: vizualiai spalvingas ir garsiskai
triukSmingas Indijos vaizdas pacioje filmo
pradzioje bei jsptidinga architektiira paro-
do ne tik vizualyjj imperinés Indijos egzo-
tiska patraukluma, bet ir stipriai akcentuo-
ja imperine galig ir didybe. Kaip taikliai
pazyméjo Lindley, filme ,,Kelias j Indija*,
,»hors mums ir siiloma pajusti romano

I Angl. Except for the Marabar Caves, and they
are twenty miles off, the city of Chandrapore presents
nothing extraordinary (Cia ir toliau pateikiami vertimai j
lietuviy kalba yra straipsnio autoriaus).
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zodine Imperijos kritikg, mes taip pat ne-
tiesiogiai esame skatinami pasidziaugti ja
kaip reginiu“ (Lindley 1992, 32). Todél
ideologinis filmo rakursas koncentruojasi
ne vien ] naratyvinj kino funkcionaluma,
bet ir | vizualyjj, pasitelkdamas nuo kino
istorijos pradzios funkcionuojantj kino ka-
meros objektyvo ,,kaip akies protezo* (EI-
saesser, Hagener 2012, 106) funkcija, jga-
linanc¢ig zitirovo mobiluma, bet skirtingai
nei ankstyvajam kinui budingo kameros
tyrinéjan¢io smalsumo, Siame filme ji yra
sukabinama su tam tikru dominuojanéiu
laikmecio ideologiniu filtru. Scenoje, ku-
rioje matome i$ laivo iSlipancius aukstus
pareigiinus, kamera yra pozicionuojama
dviem lygiais: brity pareigiinai yra fiksuo-
jami zitirovo akiy lygiu, o juos pasveikinti
susirinke indai — i§ virSaus. Tokia kame-
ros pozicija leidzia Laurai Donaldson pri-
eiti prie iSvados, kad kamera sgmoningai
konstruoja binarines opozicijas tarp auksto
(brity zitrovo) ir zemo (Indijos reginio)
arba ideologinio signifikato, kuriame tvar-
kinga Britanija zitiri i§ virSaus j chaotiska
ir necivilizuota Indijg (Donaldson 1993,
92).

Filme ,,Kelias j Indijg* taip pat randa-
ma keletas elementy, svarbiy tiek vizuali-
nei ideologijai, tiek pasléptiems naratyvi-
niams posiikiams. Vienas i§ tokiy vizua-
liniy objekty, kaip nurodo Anandas Mitra,
tai traukinys, figliruojantis tiek filme ,,Ke-
lias i Indija“, tiek ir kituose Didziosios
Britanijos sukurtuose filmuose Indijos
tema (Mitra 1999, 90-91). Traukinys nara-
tyvine prasme sujungia tam tikrus loginius
filmo démenis pradzioje (pagrindinés vei-
kéjos atvyksta | Candrapora traukiniu) ir
link kritinio filmo Itizio Marabaro olose (]
kurias moterys taip pat atvyksta traukiniu).
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Taciau zvelgiant tam tikru ideologiniu ra-
kursu, Mitra pazymi, kad traukiniai daznai
nurodo klasinj susiskirstyma, fokusuojan-
tis ties Vakary personazais, keliaujanciais
iStaiginguose pirmosios klasés vagonuose
»Ryty ekspreso® tipo traukiniuose. Mitros
atkreiptag démesj | pasikartojant] geleZin-
kelio motyva ,,paveldo filmuose* deréty
Siek tiek iSplésti, susiejant §j vaizdinj su
Britanija ir britiSkumu. Richardsas nurodo
gelezinkelio atsiradimg Britanijoje kaip
unifikuotos tautinés tapatybés zymiklj,
sujungiant] centra (Anglijg) su kitomis jos
zemémis (Velsu, Skotija) j nedaloma vi-
sumg. Drauge gelezinkelis (kartu su pasto
sistema) funkcionavo kaip stipriai organ-
zuotos visuomenés simbolis, susiejantis
tokius signifikatus kaip antai punktualu-
mas, drausme ir disciplina (Richards 1997,
7-8).

Gelezinkelio, taip pat muziejaus, kaip
XIX a. modernios britiSkosios mitologijos
koncepto akiratj iSplecia ir Ashisas Nan-
dy, kurio teigimu, gelezinkelis priverté i$
naujo permastyti sieny ir riby konceptus.
Muziejus simbolizavo laiko uzkariavima,
o traukinys — vietos (Nandy 2007, 4). To-
liau plétodamas Sig mintj Nandy taip pat
pazymi, kad ,traukinys émé simbolizuoti
ne tik geografini mobiluma, bet ir inte-
gracijg ir progresa, judéjima i§ centro |
visuomenés pakrascius. Abu leido keliauti
per milziniskus laiko ir vietos plotus, bet
visuomet palikdavo galimybe lengvai ir
saugiai grjzti“ (Nandy 2007, 4). Tad gele-
zinkelio rodymas pacioje filmo pradzioje
néra atsitiktinumas. Moterims atplaukus
laivu ] Bombéjy ir jsédus j karietg, ponia
Mor aiskiai paliepia vezéjui jas vezti j Vik-
torijos stotj, kuri zilirova pasitinka kitame
kadre: ten matomos traukiniy nuorodos



ir anglizuoti jy pavadinimai, tokie kaip
,,Deccan Queen® ir ,,Frontier Mail*“. Tokiu
btudu Bombéjaus gelezinkelio stotis tampa
»bakhtinisku* chronotopu: ji sujungia dvi
tariamai skirtingas kultliras, transcenduo-
dama ne tik laika ir erdve, bet ir istorija
bei galios santykius, perkeldama Viktori-
jos stotj 1§ Londono j Indijg — o kartu su ja
ir Salj vagojancius gelezinkelius ir trauki-
nius, kurie paskirsto po kontinentg ne tik
pacius zmones, bet ir britiskosios impe-
rijos visa pasiekiancig valdzig. Tad filme
»Kelias ] Indijg*“ traukiniai tampa ne tik
estetine mizanscenos, bet ir neatsiejama
imperinés tematikos dalimi, funkcionuo-
jantys tiek kaip galios i§ centro | periferija
perkélimas, tiek kaip pazangos zymiklis.
Taigi visos pastabos dél vizualiojo In-
dijos kaip reginio konstravimo implikuoja
kelis svarbius dalykus. Visy pirma, kaip
pazymi Hillas, nors filme ,,Kelias | Indi-
ja“ ir figiruoja veikéjai indai, taciau ,,jie
retai pasirodo scenose, kuriose nebiity eu-
ropieciy” (Hill 1999, 104). Tai yra svarbi
izvalga analizuojant tokj zanra kaip ,,pa-
veldo filmai“, nes nei§vengiamai i anali-
z¢s akirat] jtraukiamas ir zitirovas, kuriam
Sie filmai yra skirti. Lygiai tiek kamera
neretai stebi Adelos Zvilgsnj (jos pacios
akimis arba per zitironus), tiek ir kameros
fokusavimas ties europiniais, arba ,,bal-
taisiais“, veikéjais neiSvengiamai impli-
kuoja europing zilir¢jimo pozicijg ir tai,
kad filmas yra skirtas europinei auditori-
jai. Su tuo susijes tiek teminis, tiek este-
tinis personazy karimas: filmas redukuoja
»nhebaltuosius® personazus iki objekty,
paversdamas baltuosius personazus tikrai-
siais filmo subjektais, kontroliuojanciais
filmo naratyva (atkreiptinas démesys ir |
kulminacing Azizo teismo sceng, kurioje

Azizas, nors ir yra iSteisinamas, taciau tik
dél Adelos apsisprendimo atSaukti savo
kaltinimus) arba transformuodamas jy ta-
patybes redukcijos btudu. Taip Azizas Da-
vido Leano kinematografinéje adaptacijoje
netenka dalies savo religiniy jzvalgy ir ak-
tyvios antikolonijinés pozicijos, pastebimy
Forsterio romane, ir yra redukuojamas iki
Bhabhos ,,mimikrinio Zmogaus* (Bhabha
1994), komiskai besistengiancio savo ap-
ranga ir kalbésena imituoti tiek jsivaizduo-
jama imperin;j inda?, tiek brity populiariojo
kino aktorius (scenoje, kur Azizas imituoja
Douglasa Fairbanksg). Taip orientalistinis
Indijos egzotizavimas ir indy veikéjy mar-
ginalizavimas ir kameros identifikavimas
su zifirovu europieciu akivaizdziai padalija
auditorijas: Sitaip jis netenka savo univer-
salaus pobiidzio ir orientuojasi tik j vieng
segmenta.

Tac¢iau kameros ir zilirovo santykis
Sioje situacijoje lieka problemiskas ir is-
kelia viena i§ svarbiausiy, aktualiy ir Siam
straipsniui, klausimy: ar kalb¢jimas apie
kolonijinj laikotarpj yra suvokiamas vien
tik kaip nostalgiskas prarastos imperijos
reflektavimas, ar yra susijes su tam tikro-
mis laikmecio, kada filmas sukurtas, ak-
tualijomis. Kadangi, kaip jau minéta, pa-
veldo kultiira daznai siejama su ,,teCerine*
Didziosios Britanijos politika ir bandymu
reanimuoti konservatyvias visuomenés
vertybes, galima teigti, kad sililymas mé-
gautis imperija kaip paveldu, yra kvin-
tesencinis to laikotarpio ideologinis pro-
duktas. Taciau tai yra tik vienas aspektas:

2 Palyginti taip pat gali biiti pateiktas atvejis i$ fil-
mavimo, kai Aziza vaidings aktorius, indy kilmés britas
Victoras Banerjee, rezisieriaus Leano buvo paprasytas
filme atsisakyti savo britiskos tarties ir kalbéti taip, kaip
jprasta — ,,indisku akcentu (Phillips 2006, 426).
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norédami surasti ir iSanalizuoti ,,Kelio j
Indija“ ir kompleksinio devintojo desimt-
mecio laikotarpio sasajas turime detaliau
panagrinéti imperijos konfigliracijg filme,
ypa¢ siedami ja su orientalizmu, lyties
konstravimu ir seksualumo reprezentacija.

Imperijos konfigiiracijos
ir lyties konstravimas: seksualumas,
prievarta ir orientalizmas

Vienas i§ pagrindiniy filmo ,,Kelias  In-
dija” naratyvinj iz} menanciy epizody
yra tariamas Adelos iSprievartavimas. Jei
Forsterio romane skaitytojas taip ir lie-
ka iki galo nesuprates, kas i$ tiesy jvyko
Marabaro olose, Leano adaptacijoje Ade-
los iSprievartavimas néra mistifikuojamas:
zitirovas nuo pacios incidento pradzios lie-
ka jsitikines, kad tiek Azizas, tiek ir su jais
prie oly at¢jes tarnas neturi nieko bendro
su Adelos iSprievartavimu ir kad §is jvykis,
labai tikétina, téra pacios Adelos vaizduo-
tés produktas. Vis délto prievartos moty-
vas filme generuoja keleta momenty, kurie
iSlaiko §ig naratyvine vieta problemiska:
iSprievartavimo scena iSkelia j pavirSiy
baltojo ir ,,etninio® veikéjy tarpusavio po-
zicijos, taip pat lyties ir seksualumo suvo-
kimo klausimg?®. Kadangi i$prievartavimo

3 Reikia paminéti ir tai, kad prievartos prie§ bal-
taja moterj motyvas filme ,Kelias j Indija* yra ne pir-
masis naratyvinis bandymas $io laikotarpio Didziosios
Britanijos kine. Nepaprastai populiarus brity televizijos
serialas ,,Briliantas kartinoje“ (4 Jewel in the Crown)
taip pat turi baltosios moters iSprievartavimo sceng. IS
Britanijos j Indija atvykusi naivi ir atvira Dafné uzmez-
ga meilés romang su vietiniu indu Hariu. Viena naktj
Dafné yra iprievartaujama grupés indy vyry, mirsta
gimdydama, o Haris yra apkaltinamas $iuo nusikaltimu
ir jkalinamas. Sis serialas, kaip ir analizuojamas ,,Ke-
lias i Indija*, iSkelia i pavirSiy nekontroliuojama Indijos
vyry seksualumg, taciau, skirtingai nei musy analizuo-
jamas filmas, kaip pazymi Salmanas Rushdie, jpina j
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Marabaro olose scena atlieka kiek skir-
tinga funkcija nei bendras filmo estetinis
tonas, zvelgiant | filmg i§ pokolonijinés
perspektyvos, Siame motyve galima atrasti
filmo veikéjus orientalizuojancig diskursy-
vig strategija, nes biitent per seksualuma
yra suprieSinamos dviejy skirtingy kulttry
vertybes.

Taciau pradéti reikéty nuo imperijos
ir lytiSkumo santykio klausimo. Vienas i§
idomiy aspekty, susijusiy tiek su pasku-
tiniais ,,imperinio kino* siuzetais, tiek su
imperinés Indijos atgaivinimu devinto-
jo deSimtmecio ,,paveldo filmuose®, yra
pagrindiniy vaidmeny persiskirstymas ir
didesnis démesio sutelkimas ties moters
personazu. Toks peréjimas nuo vyrisko-
jo iki moteriskojo protagonisto gali biiti
strategiskai susijgs su atitinkamomis im-
perinémis metaforomis literatiiroje ir jy
modifikacijomis. Kaip pazymi Hillas, Bri-
ty imperijos literatiiroje buvo pastebimos
trejopos imperijos ir kolonijos interpreta-
cijos: pirmiausia, buvo kuriamas jvaizdziy
blokas, pozicionuojantis Vakarus kaip vyra
ir Rytus kaip moterj; antrasis modelis ban-
dé sukurti Vakarus ir Rytus kaip vyriskos
draugystés simbolj, o treciasis vaizdavo
Vakarus kaip moterj ir Rytus kaip vyra
(Hill 1999, 106). Sias reprezentacines stra-
tegijas galima i§ dalies palyginti su bend-
ru imperiniu projektu ir dominavimo bei
galios santykiais. Pirmasis modelis, kuris
aiSkiai apibrézé Rytus kaip moteriskus ir
Vakarus kaip vyriskus, buvo tradicinis ko-
lonijinio diskurso jtvirtinimo ir funkcio-
navimo rodiklis, nurodantis ne tik fizinj,
bet ir kultiirinj (kaip ir seksualinj) Vakary

istorijg ir klasinius bei kastos santykius, nes brit¢ Dafng
iSprievartauja ,, kaimieciai, zemiausios riiSies dvokiantys
asmenys” (Rushdie 1991, 89).



pranasuma, tad nenuostabu, jog $io tipo
reprezentacija buvo dazniausiai pastebima
imperiniame kine ir literattiroje imperijos
klestéjimo metais. Antrojo ir tre€iojo tipo
santykiai matomi tiek romane Kelias j In-
dijg, tiek filme ir Siuo atveju Siame straips-
nyje daugiau démesio skirsime trec¢iajam
modeliui, kuris aiSkiau identifikuoja Iyties
ir imperijos sandarg. Naratyvinis modelis,
kuriuo imperija yra susiejama su moteris-
kuoju personazu, problemiskai iskelia im-
perinio nuosmukio akcentus per imperijos
»sumoteriskéjimo** grésme ir yra susijes su
moters pozicija Siame diskurse.

Baltosios moters statusas imperiné-
je ideologijoje yra ganétinai dviprasmis
ir, kaip pazymi Shohat ir Stamas, tuo pat
metu gali reprezentuoti ir ,,centrg”, ir ,,pe-
riferija (Shohat, Stam 1997, 166). Bida-
ma kolonijinés ideologijos jrankiu ir vir-
Sesné uz savo subjektus periferijoje, mo-
teris tuo paciu metu yra marginalizuojama
patriarchaliniame ir hierarchiSkame impe-
rialistiniame diskurse. Dél Sios priezasties
1 moterj yra zvelgiama kaip | nepatikima
ir trapy subjekta, biitent taip yra pristato-
mos Adela ir ponia Mor, kurios nori ne tik
pazinti Indija, bet ir susidraugauti su ja:
procesas, kuris, kaip rodo filmo naratyvas,
gali privesti prie nenumatyty ir tragisky
pasekmiy. Deréty paminéti, kad devintojo
deSimtmecio filmuose kuriami moteriski
personazai atlieka Siek tiek kitokig funk-
cija nei ankstesniuose kolonijiniuose na-
ratyvuose apibréztos moterys, kurios retai
kada perzengdavo kareiviniy ribas ir buvo
visiSkai patenkintos savo moteriskais uzsi-
émimais klubuose. Tad $iuo atveju Adela
yra kuriama kaip moderni moteris, kuriai
nesvetimas smalsumas ir atvirumas kulta-
roms ir troSkimas pazinti aplinka — spren-

dimas, atneSantis Adelai nepageidaujamy
pasekmiy. Ambivalentiskas poziiiris | ko-
lonizuotaja teritorijg yra neretas daugelyje
kolonijiniy diskursy: §i teritorija pateikia-
ma kaip viliojanti, jdomi, taciau lygiai taip
pat baugi ir klastinga. Anoniminis brity
kareivis Indijoje taip apraso dvipuse savo
patirt] Indijoje:
,»Tik Indijos religinéje atmosferoje anglas
labiausiai jaucia, tarsi judéty paslaptinga-
me, nepazintame pasaulyje, ir Sis jausmas
yra romantikos pagrindas. Jam puikiai se-
kasi atsispirti pagundai, kurig §i atmosfera
paskleidzia tiems, kurie ja pernelyg susido-
mi. Anglas Indijoje turi kiek galima labiau
apsigaubti angliSka atmosfera ir nuo krasto
magijos apsisaugoti sportu, zaidimais, klu-
bais ir pokalbiais su naujomis atvykusiomis
merginomis bei pakankamai daznu apsilan-
kymu baznycioje.*
(Shohat, Stam 1997, 20)

Sis trivialus atvejis vis délto parodo tam
tikrus aspektus, svarbius ir Sioje analizéje.
Visy pirma kolonijinis diskursas pozicio-
navo Indija kaip egzotiSkg paslaptj, pa-
brézdamas tam tikrg jos ,,atmosferg*, kuri
turi nepazinios ir viliojan¢ios romantikos.
Taciau taip pat §i atmosfera meta baugumo
ir grésmeés $esélj, nuo kurio anglas priva-
lo atsitverti sau jprasta aplinka. Arba, kaip
pazymi ir Saidas, ,.kiekvienas europietis,
keliaves ar gyvengs Rytuose, turéjo sau-
gotis trikdanciy jtaky“ (Said 2006, 216),
t. y. keistg Oriento atmosfera konvertuoti
j jam pazjstamg namy ir kasdienés veiklos
apsuptj. Filmas ,,Kelias j Indijg“ neeks-
ploatuoja religinés tematikos ar religinio
suprieSinimo, taciau bendra atmosfera,
apraSyta anoniminiame atsiminime, yra
jauciama per visg filmg. Adela troksta nau-
ju kultiiriniy patir¢iy ir nuotykiy ir bando
apeiti saugig britiSkojo miestelio aplinka,
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o tai yra akivaizdu scenoje, kurioje ji yra
Ronio namuose, pro langa Zzvelgianti |
tolumoje boluojantj kalnyna ir ilgesingai
klausdama, ar ,.tai ir yra Marabaro olos‘?4,
susiedama turizmo biure matytg Marabaro
oly paveiksla ir paslaptingg laisvés pojit],
kurj galéty patirti uz namy riby. Palyginti
galima paminéti ponios Mor naktinj ap-
silankymg mecetéje, jj ponia Mor véliau
apibudina kaip ,,nuotykj“. Ponia Mor s3-
moningai perzengia klubo ribas ir atsidu-
ria svetimoje erdvé¢je, kuri nors ir turi ne-
paprastai romantiska atspalvj (sausi lapai
mecetéje, ramybé ir zifiréjimas j ménulio
atspindj Gangoje), taciau vis viena pabai-
goje yra pateikiama kaip pavojinga vieta
(pasak Azizo, galima sutikti ,,netinkamus
asmenis*>, gyvates ir groteskiskai apibu-
dinamus krokodilus, Gangoje mintancius
plaukianciais lavonais).

Kolonijiniai filmai ir romanai nevengé
pozicionuoti baltojo Zmogaus kaip tyréjo
ir keliautojo, dokumentuojancio Terra In-
cognita kaip jau pazintg teritorija. Vienas
1§ pavyzdziy gali biti Leano daug anks-
¢iau sukurtas filmas ,,Laurencas i§ Arabi-
jos* (Lawrence of Arabia, 1962), kuriame
nepazintas ir paslaptingas Artimyjuy Ryty
peizazas tarsi skrodziamas tyringjancia ir
kolonizuojanc¢ia kameros akimi. Taciau
tyréjo jvaizdis ganétinai komplikuojamas
zitrint 1§ lyties perspektyvos. Kaip pazymi
Richardas Dyeris televizijos serialo ,,Bri-
liantas karinoje* analizéje:

»kaip ir daugumoje kity kolonijiniy istori-

ju, baltosios moterys filme ,,Briliantas ka-

rinoje* iSreiskia liberalia imperijos kritikg
ir 1§ dalies yra kaltos dél jos nuosmukio.

Dél savo socialinio marginalumo ir dél to,

4 Angl. Are these the Marabar caves?
5 Angl. Bad characters.
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kad kai jos kazka daro, tai daro vien zala,

vienintelé¢ garbinga jy pozicija, vienintelé

baltosios pozicija, yra nieko nedaryti.
(Dyer 2002, 205-206)

Natiiralus smalsumas ir riby perzengimo
troskimas moteriai yra kvestionuojamas, fil-
me parodant, kaip saugiy, savos / svetimos
riby perzengimas gali pasibaigti tragiskai ir
atnesti nepageidaujamy pasekmiy.

Probleminj lytinés ir seksualinés tapa-
tybiy ktrimo klausima deréty pradéti nuo
scenos, kuri yra rezisieriaus Leano sukur-
ta specialiai filmui ir nefigliruoja romane.
Filmo scena, kurioje Adela viena iSvaziuo-
ja pasivazinéti dviraciu, yra viena i centri-
nj naratyvo lizj vaizduojanciy viety. Reali
filmo vieta Cia turi nemazai konotaciniy ir
reprezentaciniy sraigty, kuriuos vertéty pa-
nagrinéti detaliau. Visy pirma, Adelos atsi-
diirimas provincijoje, dziungliy apsuptyje.
Dziunglés yra vienas i§ pasikartojanciy su
Indija susijusiy filmy motyvy ir yra jkrau-
tas tam tikry reprezentaciniy reikSmiy.
Kaip pazymi Mitra, europieciai buvo pa-
rodomi kaip iki tam tikro lygio civilizave
miestus, o ,,miSkai buvo pavojingos vietos,
nes jie buvo uz brity valdininky jurisdikci-
jos riby* (Mitra 1999, 100). Tad Adela per-
zengia Sias civilizacijos / necivilizacijos
ribas ir jZengia j pavojinga teritorija, kuri
vizualiai atrodo gundanti paslaptimis, ta-
Ciau slepianti gilius ir pavojingus dalykus.
[Zengdama j uzz¢lusia tankme, Adela atsi-
duria akistatoje su apgriuvusia Sventykla,
kurios bareljefe matomos iskaltos erotinés
scenos bei skulpttiros, vaizduojancios ly-
ting sueitj. Pamatytas vaizdas iSprovokuo-
ja tam tikrg kultlirinj $oka: montazo biidu
kei¢iant kadruot¢ nuo ekspresyviy skulp-
tiry iki susidoméjusio, o véliau ir baugaus
Adelos zvilgsnio iki $élstanciy bezdzioniy,
tuo paciu metu garso takelio melodijai au-



ginant nerimg. Scenos kulminacijoje Ade-
la pabéga i§ Sios vietos ir grizta j saugia
teritorijg — Ronio namus.

Sis epizodas ne tik yra svarbus kaip na-
ratyvinis filmo postlimis, bet ir atskleidzia
dvejopa filmo ideologing pozicijg Ryty ir
seksualumo atzvilgiu. Visy pirma, eroti-
nis Sventyklos bareljefas perkelia Ziiiro-
vui vieng i§ dominuojanciy orientalistiniy
stereotipy — nekontroliuojama, baugiai
pavojingg Indijos seksualumg ir pacios
kultiiros seksualizavimg. Baugusis ,,Kito*
seksualumas buvo neatsiejamas nuo impe-
rinés propagandos ir funkcionuojantis tiek
pasamonés lygmeniu, tiek realiuose popu-
liariosios kultliros produktuose. Apie juo-
daodziy vyry seksualumg pradéjes kalbéti
Fanonas, aiskindamas rasisting kolonializ-
mo politika, pasinaudojo Freudo kategori-
jomis. Baltojo zmogaus neapykanta juo-
dajam Fanonas jvardija per seksualuma:
juodasis Zzmogus baltajam yra tarsi ,,seksu-
alinis instinktas (pacia primityviausia for-
ma). Juodaodis yra neribotos ir amoralios
lytinés jégos jsiklinijimas™ (Fanon 2008,
136); susidires su §ia fantazija, baltasis
Zmogus ima jausti savo nevisavertiSku-
mg. Stuartas Hallas taip pat yra ne karta
pamingjes  jsivaizduojamg  juodaodziy
seksualing potencijg (Hall 2003 (c), 251).
Operuodamas S$iuo lygmeniu, kolonijinis
diskursas savo seksualines fantazijas taip
pat projektavo ir j Rytus: trokstama, taciau
kartu ir baugy Oriento seksualumg, jo ne-
zabota ,lytiniy santykiy laisve®, kelian-
¢ig grésme padorumui (Said 2006, 217).
Minétoje filmo scenoje su Sventyklomis,
trokStamg ir egzotiskai laisva ir nevarzo-
ma seksualuma simbolizuoja Sventyklos
bareljefai, o jo baugyji aspekta jvaizdina
agresyvios ir S$¢lstancios bezdzionés. Ir

nors kolonistinés fantazijos buvo labiau
projektuojamos j Rytus, siejant jas su mo-
teriSku seksualumu, taciau neretai Ryty
vyrams taip pat buvo suteikiamos neza-
boto seksualumo ir gaS§lumo savybés.- As-
hisas Nandy, pvz., idomiai pazymi, kad
neretai brity kolonijiniuose memuaruose,
raSytuose motery, yra jauciamas didesnis
priesiskumas Indijos vyrams, nes Sie kelia
pavojy baltiesiems vyrams savo seksualu-
mu (Nandy 1983, 9-10).

Tokia akistata su seksualumu Adelai
sukelia represuotg ir paslépta seksualinj
geidulj (kuris pasireiskia Adelos erotinése
fantazijose kitg naktj, uz lango ménesie-
noje medziams metant Sesélius ant sienos
ir inicijuojant jy asociacijas su seksuali-
niais Sventykly bareljefais). Kaip pazymi
Donaldson, jau filmo pradzioje, Adelai
perkant bilietus j Indija, nitri ir lietinga
Didziosios Britanijos atmosfera yra suta-
patinama su aseksualiais ir pilkais Adelos
drabuziy tonais (Donaldson 1993, 90) —
kuriamas kontrastas nesuvarzytai ir savo
seksualine romantika gundanciai Indijai, su
kurios spalvinga ir garsia netvarka zitiro-
vas 1§ karto susiduria kitoje filmo scenoje.
Adela tarsi bando ir toliau uzgniauzti savo
seksualuma po minétosios Sventyklos sce-
nos nuspresdama iStekéti uz Ronio. Baugus
Indijos seksualumas paskatina jg atsitraukti
i ramy ir Salta, tac¢iau saugy seksualuma,
kurj jprasmina Ronis. Taip pat reikia pa-
minéti ir tg fakta, kad nors filmo pabaigoje
Azizas ir yra iSteisinamas, Adela ir toliau
lieka aukos pozicijoje, o Azizas — nors ir
nesamoningai, tatiau kaltininkas. Si kal-
té yra labiau ,.kulttriska® ir ,,prigimtiné®.
Adela yra auka, nes ne savo noru susiduria
su keistos ir erotizuotos tautos patirtimi,
kuriai atstovauja Azizas.
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Grewal yra pazyméjusi, kad binari-
nis Vakary ir Indijos motery seksualumas
ypac pabréziamas XIX a. kelioniy aprasy-
muose. Juose bri¢iy motery seksualumas
buvo siejamas isskirtinai su gimdymu ir
biologine tgsa, kuriam kaip kontrastas
yra pateikiamas Indijos motery seksualu-
mas, kuris néra susij¢s su vaikais, o skir-
tas vien malonumams (Grewal 1996, 57).
Britiskoji moralé, kuri i§ dalies randa sa-
vaja refleksijg filme, yra dvilypis procesas.
Ronaldas Hyamas (Hyam 1992, 115-121)
yra gausiai aprases, kaip Brity imperijos
valdininkai Indijoje turéjo daugybe seksu-
aliniy kontakty su vietos gyventojais. Tie-
sa, veik iSimtinai Sie kontaktai buvo tarp
brity vyry ir indziy motery, su kuriomis
beveik iki XIX a. vidurio buvo susilaukia-
ma ir vaiky. Po 1857 m. sukilimo kontakty
sumaze¢jo, taciau britai nuolat naudojosi
prostitucijos paslaugomis, o brités mote-
rys buvo kruopsciai saugomos nuo vietos
vyry. Kaip pazymi Hyamas, bent jau tuo
metu indy vyrai mazai doméjosi baltosio-
mis moterimis (Hyam 1992, 120) ir tai yra
akivaizdu filme ,,Kelias j Indijg®, kuriame
Azizo poziiiris | moteris yra veikiau drau-
giSkas nei erotinis®. Toks motery saugoji-
mas nuo lytinio kontakto su vietos vyrais,
be abejo, buvo siejamas su rasés maiSymo-
si teorijomis, taip paZymi ir Ware:

,»velyvuoju Viktorijos laiky periodu, kai ra-

sés ir eugenikos teorijos buvo naudojamos

pagristi jgimtam baltosios rasés pranasumui
pries kitas rases, anglés buvo regimos kaip

»Iasés esencijos rezervuaras®“. Jos ne tik

simboliskai atstovavo rasés apsaugai savo

6 Toks veikéjo Azizo charakteris galimas ir dél ta-
riamo Forsterio homoseksualumo. Nors, kaip teigia Lin-
dley (1992), Leanas sistemiskai sieké eliminuoti homo-
erotinj romano tong, sukurdamas filma kaip iSskirtinai
heteroseksualig istorija.
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reprodukciniais sugebéjimais, taciau, kol
buvo tinkamos klasés ir aukléjimo, suteiké
garantija, kad britiSkoji moralé ir principai
tvirtai laikosi naujakuriy bendruomenése ir
yra perduodami kitoms kartoms.*

(Ware 1992, 37-38)

Tad akivaizdu, kad baltosios moters
seksualumas, kaip pavojingas ne tik rasés
maiSymuisi, bet ir su jomis susijusiy kul-
tliriniy vertybiy perdavai, buvo kruopsciai
saugomas. Neatsitiktinis tad ir naratyvinis
Sio diskurso sugragzinimas per filmg ,,Ke-
lias ] Indija“ i pragjusio Simtmecio devin-
tojo desimtmecio Didzigja Britanija, kuris
gali biiti traktuojamas kaip simptomiSkas
to meto Salyje cirkuliuojanc¢ioms ideologi-
joms. Devintajame deSimtmetyje populia-
riojoje kultiiroje buvo paplitusios ne tik su
britiSkuoju padorumu susijusios naciona-
linés vertybés, bet ir aktyvi antiemigraci-
né retorika, kuri pasireiské tiek kasdieniu
lygmeniu populiariais ,,skinheady* iSpuo-
liais pries ,,pakius®, tiek politiniu lygme-
niu (arba vadinamuoju instituciniu rasizmu
(angl. institutionalised racism)). Si rasiné
Britanijos politika susijusi ir su Margare-
tos Thatcher valdymo metais. Tam tikros
Thatcher kalbos viesojoje erdvéje iSduoda
jos, o kartu ir tautos, imigracijos baime,
kurig ministrés pirmininkés kalbose rodo
tokie vartojami apibiidinimai, pavyzdziui,
emigranty ,,tvanas‘ ir pan. (Solomos 2003,
177). Tad $ios ideologinés srovés i$ dalies
turi jtakos ir ,,Kelio j Indija* naratyvui, kur
Adela yra tarsi nubaudziama uz perzengi-
ma neleistinos ribos ir peréjimg j pavojin-
ga Ryty seksualumo erdve. Susiejant filmo
naratyva ir antiemigracing ,,tecering Di-
dziosios Britanijos pozicija, Siuos diskur-
sus taip pat galima interpretuoti kaip tam
tikrg nerima dél rasés susimaiSymo, galin-



¢io kilti, jei yra pasiduodama pavojingai
Ryty seksualinei traukai. Ponios Mor ir
Adelos natiiralus noras perzengti barjerus,
kuriuos filme brity izdininko Zmona nu-
rodo pasitelkdama Ruyardo Kiplingo zy-
miaja fraze ,,Rytai yra Rytai“ moterims tik
atvykus j Indija, ir su indais bendrauti kaip
su lygiais ir uzmegzti su jais draugyste,
gali buti traktuojamas kaip dvigubas nusi-
zengimas. Visy pirma nusiZzengimas patri-
archalinei sandarai, parodant savo inicia-
tyva ir nepriklausoma individualuma, bei
nusizengimas kolonijinei ideologijai sie-
kiant perzengti klasés ir statuso ribas, ant
kuriy laikési visa imperijos galybé. Filmo
tragiska baigtis susieja imperinj ir Siuolai-
kinj kontekstus, pabrézdama tarprasinio
meilés romano nejmanomuma ir pavojy.

ISvados

Taikant pokolonijinés teorijos principus
ir bandant dekonstruoti ,,paveldo filmus®,
galima pazyméti, kad net ir i§ pirmo
zvilgsnio neutralus filmas ,,Kelias j Indija*
yra pakankamai ambivalentiSkas kiirinys.
Adaptuodamas kritiSkai j imperijg zvel-
gusio Forsterio romang, filmas drauge ar-
tikuliuoja nostalgiska zvilgsnj i kolonijing
Indija ir iSlieka glaudziai susijes su domi-
nuojanc¢iomis praéjusio Simtmecio devin-
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INDIA’S FANTASY IN BRITISH ‘HERITAGE FILMS’: ANALYSIS OF 4 PASSAGE TO INDIA

Deimantas Valancitinas

Summary

This article deals with the reconfiguration of the co-
lonial discourse and imagining the ‘Other’ in British
heritage films and the analysis of David Lean’s film 4
Passage to India (1984)-an adaptation of F.M. Fors-
ter’s novel of the same title and a representative of a
specific subgenre of the ‘heritage films’, known also
as the ‘Raj revival’. The analysis of Lean’s 4 Passage
to India is carried out in relation to the ‘Thatcherite’
era, conservative politics in Britain, and the ideologi-
cally constructed nostalgic gaze to the colonial past.
As the analysis of the film has showed, the film is
rather ambiguous. On the one hand, the film displays
a critical attitude towards the Empire and emphasizes
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the brutality and inconsistency of the colonial regime
in India, while on the other hand it invites the specta-
tors to enjoy India as a nostalgic colonial spectacle and
constructs it through the sexualisation and orientalisa-
tion of the country. The analysis has also showed that
the film recharges its characters with an erotic content.
The film A4 Passage to India eroticises the Indian man,
where the character of Aziz is constructed as a man ra-
diating a dangerous sexuality, which may lead to pain-
ful psychopathological consequences when encounte-
red by a British woman — a discourse which becomes
relevant once again in relation to the anti-immigration
politics of the ‘Thatcherite’ Britain of the *80s.

Autoriaus adresas:

Vilniaus universiteto

Angly filologijos katedra
Universiteto g. 5, LT-01513 Vilnius
El. pastas: deimantaval@gmai.com



