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JEANO-MARIE GUSTAVE’O LE CLEZIO ROMANO
PROTOKOLAS STRUKTUROS YPATYBES

Vytautas Bikulcius
Siauliy universiteto Humanitarinio fakulteto

Literatdros istorijos ir teorijos katedros profesorius

Siandien Nobelio premijos laureato Jeano-
Marie Gustave’o Le Clézio kiiryba apima
per keturiasdeSimt kiiriniy (lietuviy kalba
yra pasirode¢ jo romanai Dykuma, 1993, ir
Aukso ieskotojas, 1995), taciau iki Siol pa-
¢iu mislingiausiu islieka jo pirmasis roma-
nas Protokolas (Le Procés-verbal, 1963),
pelngs rasytojui viena 1§ garbingiausiy
Pranciizijos literatiiros — Théophraste’o Re-
naudot — premija. Sis romanas yra slépinin-
gas tiek savo turiniu, tiek struktiira.

Jo turiniui literattiros tyré¢jai jau skyré
nemazai démesio, susiedami ji su posteg-
zistencialistiniais prisiminimais ir ,,naujo-
jo romano® labirintais, iniciacinio roma-
no zanru (Madeleine Borgomano, 1995,
140-144; Gérard de Cortanze; 2002, Denis
Bachand, 2009, 1-12). Zinoma, nereikia
stebétis, kad ,,naujojo romano* klestéji-
mo laikais jam priskirti Protokolq ir buvo
daugiausia bandymuy. Juo labiau Le Clézio
buvo artimas minétai krypciai tuo, kad jo
protagonistas nepasizyméjo klasikinio ro-
mano personazui biidingais bruozais. Jam
triko to ,,grynakraujiskumo®, kuris biity
leides aiskiai isivaizduoti jo pavidala, ge-
riausiu atveju jktinijo tik tam tikra nerima
ar troskima, kurie galéjo leisti tik apCiuopti
jo konttirus. Nebuvo tvirtai surgsta ir ro-

mano intriga, ir i§ pirmo zvilgsnio atrodé,
kad kiirinys yra pasklidas, nes tarp jo sky-
riy néra glaudziy saity. Kiirinys pasizymé-
jo netikétomis ir nejprastomis asociacijo-
mis. Zodziu, $ie pozymiai i§ tikryju rode,
kad Protokolas galéty buti pripazintas ir
,haujuoju romanu®. Vis délto, uz $iy i$-
oriniy sutapimy ryskéjo ir kiti pozymiai,
kurie leido ji gretinti su postegzistencia-
listiniais ieSkojimais. Le Clézio kiirybos
tyréja Marina Salles atskleidé romane sau-
lés vaidmeni, {Zvelgusi, kad protagonistas
A. Pollo savo vardu gali biti siejamas su
graiky saulés ir meny bei moksly dievu
Apolonu (Salles, 1996, 103). Tuo rasytojas
lyg ir pratgsia Albert’o Camus mintj apie
Sviesos uZlieta pasaulj kaip apie musy pir-
maja ir paskutiniaja meilg, papildydamas
ja savo samprotavimais apie materialiaja
ekstaze, leidzian¢ia patirti susiliejima su
pasauliu, iSgyventi amzinybés jausma.
Maziau liko aptarta kiirinio struktra,
kurios pamatu dazniausiai laikoma abécé-
lés seka: ji pirmiausia ir krinta { akis, nes
romano skyriai jvardyti raidémis nuo A
iki R. Romano struktiiros mijslinguma pa-
bandé ispéti Ricard’as Ripoll Villanueva
(Ripoll Villanueva, 1992), grisdamas ja ne
tik abécélés vaidmeniu, bet ir protagonisto
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bei paties autoriaus vardais. Vis délto, nors
kiirinio pratarméje pats autorius ji pavadi-
na ,romanu zaidimu® ar ,,romanu délio-
ne* (Le Clézio, 2008, 12), Sie struktiiros
aspektai literatros tyréjy dar néra visiskai
atskleisti. ISties pirmiausia démesj atkrei-
pia tai, kad visi romano skyriai pazyméti
abécélés raidémis, pradedant A ir baigiant
raide R. Tiesa, prieSpaskutinis skyrius, kurj
visa sudaro nejvardyto laikrascio atskiry
puslapiu kopijos, néra pazymétas Q raide,
nors ji ir yra numanoma pagal eilg. Tokia
nepilna abécélés seka Ripoll Villanueva
aiSkina tuo, kad romano skyriai, jvardyti
nuo A iki P, yra susij¢ su personazo — Ada-
no Polo —inicialais, skyrius Q Zymi tam ti-
kra pauzg romane, kuris skyriais nuo A iki
P uZzmena misle, o skyrius R pateikia jos
iminima (Ripoll Villanueva, 1992, 32). Tai
jis sieja su pranciizy kalbos zodziu Répon-
se (atsakymas). Bet ¢ia reikia pazymeéti,
kad skyrius Q anaiptol néra pauzé roma-
ne, nes jame pateikiami mislingi {vykiai,
susije tiek su romano protagonistu Adanu
Polo, tiek su kitais dar neisaiskintais epi-
zodais, kaip antai dvieju vokieciy turisty
zutis Korsikoje ar skenduolio mirtis Mon-
peljé. Siuo atveju skyriaus Q jvardijimas
néra atsitiktinis, nes pranciizy kalba $ia
raide prasideda zodis Question (klausimas,
problema). Tad natiiralu, kad po klausimo
eina skyrius, suvokiamas kaip Réponse
(atsakymas), tuo labiau kad pastarajame ir
sudedami visi taskai ant ,,i.

Romane pasakojama Adano (pranc.
Adam, kur lengvai atpazistamas pirma-
sis zmogus Adomas) Polo istorija, i kuria
isiterpia savarankiski elementai. Jais Cia
tampa Adano laiskai Miselei, MiSelés at-
sakymai Adanui, Adano motinos laiskas
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stinui, jraSas peiliuku ant alavijo lapo,
dainos zodziai, afiSy liekanos, reklamos
tekstas, zodyno straipsnis, eilérastis, radi-
jo pranesimas, telefono pokalbis, maldos
zodziai, iStrauka i§ detektyvinio romano,
baro lankytoju pasnekesio nuotrupos, psal-
més iStrauka, laikrasc¢io tekstas, pirkiniy
sarasas, cheminiy reakciju formulés, jrasas
ant knygos nugarélés, vietovardziai ir ju
geografinés koordinatés, dokumento blan-
kas ir pan. Juy savarankiskumas pasireiskia
tuo, kad Sie elementai figliruoja kaip ne-
priklausomi, t. y. jie néra papasakoti, bet
egzistuoja kaip konkreti tikrovés detale.
Tu elementy ,,grynumas® ir priklausymas
Ivairioms tikrovés sritims sietinas su smul-
kmeniska ,,protokolo sandara, kitaip ta-
riant, tikrové suvokiama kaip milziniSkas
protokolas, kuri sudaro pacios netikéciau-
sios sudedamosios dalys. Taciau ty daliy
ivairove tik i§ pirmo zvilgsnio atrodo pas-
klida.

Visy pirma, prisimenant, kad romano
protagonistas norom nenorom kelia asoci-
acija su pirmuoju zmogumi, jis prie§ mus
iSkyla kaip savotiS$ka tabula rasa. Uztat
nereikia stebétis, kad jis atkreipia démesj {
pacias jvairiausias tikrovés detales, kurios
dazniausiai néra jo paties kaip nors ipras-
minamos, kitaip tariant, susiejamos su tam
tikrais jo poelgiais, jos, grei¢iau, pasirodo
kaip atsitiktinés romane ir yra susijusios su
jo reakcija i tikrove. Stai Adanas, svarsty-
damas pasaulio situacija, teigia: ,,Du mi-
lijardai vyry ir motery susitaria ir sukuria
daiktus, miestus, pagamina bombas, uzka-
riauja erdve. Laikra$ciai skelbia: ,,Erdveé-
laivis Laisveé II septynis kartus apskriejo
aplink zeme.* ,,Vandeniliné 100 megatony
bomba buvo susprogdinta Nevadoje.” (Le



Clézio, 2008, 181-182). Siuo atveju lai-
kras¢iy iStraukos néra protagonisto perpa-
sakojamos, jos pateikiamos tokios, kokios
uzra$ytos laikrad¢iuose. Sitaip autorius
tarsi nori pabrézti, kad Adanas priima ti-
krove tokia, kokia ji yra, jis nesistengia jos
pertvarkyti, yra greiciau tik jos stebétojas.
Tikrové tiesiog pliiste uzpliista protagonis-
ta — vienas pateisinimas Cia gali buti tas,
kad jis suvokiamas kaip pirmasis zmogus,
0 antrasis pateisinimas yra tas, kad Adanas
praranda atmintj — jis gerai neprisimena, i$
kur yra pabéges — armijos ar beprotnamio.
Visais atvejais ji atakuoja tikrové. Pirmuo-
ju—jeigu iji galima zvelgti kaip { pirmojo
zmogaus simbolj, jis tampa, kaip jau miné-
jome, tabula rasa, kuria siekia uzpildyti ti-
krové, antruoju — jeigu jis savavaliskai pa-
liko armija, tikrové jam neduoda ramybés
ir nuolat primena apie save ir, matyt, apie
jam neiSvengiamai teksianc¢ia bausme, o
treciuoju atveju — jeigu jis pabégo i§ be-
protnamio, tai negali iSvengti susidiirimo
su kitokia tikrove, kurioje jis nesijaucia
toks saugus kaip savo palatoje.

I§ pirmo zvilgsnio susidaro ispudis,
kad tikrové nuolat primena apie save pro-
tagonistui paciomis jvairiausiomis savo
pusémis, tarp kuriy néra jokios glaudesnés
sasajos. Ir iSties, kas gali jungti dainos Zo-
dzius ir afiSy lickanas, reklamos teksta ir
pokalbj telefonu, zodyno straipsnij ir mal-
da ,,Sveika, Marija“ ir pan. Tokiy margy
detaliy gausa, regis, tik ir liudija tikrovés
ivairove, kurioje sunku surasti vienijanciy
elementy. Tai nuolat kreipia skaitytoja prie
autoriaus minties apie ,,;omang zaidima* ir
,romana délione*. Cia sunku sutikti su Rip-
pol Villanueva, kuris aiskina, kad romano
strukttirg lemia tik abécélés raidés nuo A

iki P, kurios jvardija romano protagonista.
Be to, jis yra jsitikings, kad herojaus varda
ir pavard¢ (Adam Pollo) sudarancios de-
vynios raidés yra neatsitiktinés, nes roma-
ne yra aStuoniolika skyriy, kuriuos lengvai
galima padalyti i§ dvieju (9+9). Taciau toks
aiSkinimas néra iSsamus. Reikia atkreipti
démesj ir { tai, kad paskutiniame romano
skyriuje Adanas, patekes { beprotnami, ap-
klausinéjamas gydytoju, puikiausiai i§var-
dija visas abécélés raides ir prideda Zzodi
,.kompanija“. Jei suskaiCiuosime raides
nuo S ir baigsime Cie (kadangi visi roma-
no skyriai jvardyti raidémis nuo A iki R),
bus vélgi devynios raidés. Tai rodo, kad
romano struktiiros negalima apriboti abé-
célés raidémis nuo A iki P. Kitaip tariant,
pasaulis prie§ romano protagonista iSkyla
kaip visuma, o ne kazkoks jo fragmentas,
kuri riboty dirbtinés klititys.

Kaip teigia romano tyréjas Vincent’as
Jouve’as, romano pavadinimas Protokolas
priklauso ,,naujojo romano® jtakos sferai,
nes ,,iSaukstinti aiSkiai neutraly daikta iki
romano pavadinimo yra biidas demaskuoti
Siuolaiking visuomeng, vartojimo pasauli,
kur ne tik daiktas tampa valdovu, bet kur
sudaiktéja ir pats individas™ (Jouve, 1997,
168).

Kaip jau matéme, romane Protokolas
skaitytojas iSties jaucia tikrg daikty antpli-
di, kuriame, regis, néra jokios tvarkos. Ro-
dos, kad tie daiktai atsitiktinai paminimi
romano puslapiuose, nes vargu ar rasime
kokius saitus tarp, tarkim, blanko pavyz-
dzio ir zodyno straipsnio. Ir romanas neat-
sitiktinai pavadintas Protokolu. | tai galima
ziuréti kaip i pirmaji bandyma ivesti tvarka
romano pasaulyje, nes protokolas visada
grindziamas tam tikru nuoseklumu.
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Vis délto toje daikty maiSalynéje gali-
ma izvelgti ir désningumy. Visy pirma, yra
tam tikra grupé¢ daikty, kurie tiesiogiai su-
sij¢ su Adanu. Tai jo laiskai, rasyti MiSelei,
Miselés laiskai rasyti jam, jo laiSkas isi-
vaizduojamam Pablui, kurj jis tikisi sutikti
Rio de Zaneire, Adano motinos laigkas sii-
nui, Adano rastelis. IS kity daikty romane
Sie iSsiskiria tuo, kad sunku kalbéti apie
Jju autonomiskuma, nes prie ju atsiradimo
yra prisidéjes pats protagonistas (pvz., jo
paties laiSkai) arba jis tapo paskata tiems
daiktams atsirasti (pvz., MiSelés laiskai
Adanui), kitaip tariant, yra tiesioginis ju
adresatas. UZztat jie tarsi tampa Adano pa-
sakojimo dalimi ir yra neivaizduojami be
jo paties. Tiesa, romane randame ir tokiy
objekty, kurie romano protagonisto kelyje
atsiranda greiciau atsitiktinai, nes jis ne-
lemia jy atsiradimo. PavyzdZziui, Adanas
pastebi parduotuvéje knyga ir pagalvoja,
kad galéty ateiti kasdien ir ja skaityti. Jis
samprotauja, kad jei knyga turi 251 pus-
lapi, jam prireikty 251 dienos, kad galéty
ta knyga perskaityti. Ir pasakotojas patei-
kia viena puslapi i$ knygos ,,Ciklonas Ja-
maikoje” (Le Clézio, 2008, 141). Zodziu,
protagonistas néra $ios knygos autorius, i
ta knyga jis atsitiktinai atkreipé démesi, ta-
¢iau romane pateikiamas puslapis kaip tam
tikra autentiSka detalé.

Kiti objektai néra tiesiogiai susij¢ su
paciu protagonistu, todel jie tampa auto-
nomiski, nes néra priklausomi nuo Adano.
Pavyzdziui, pasakotojas kalba apie berniu-
ka, kuris sédédamas ant jiiros kranto skai-
¢iuoja Siuksles. Jos iSvardijamos (banano
zievé, pusé apelsino, poras, medgalis,
dumblis, driezas su nutraukta galva, tuscia
sulamdyta danty pastos tubelé¢, dvi rudos
nezinomos kilmés kriivelés, lyg ir arklio
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iSmatos, Bedfordo Cordo firmos audeklo
gabalélis, ,,Philip Morris“ nuoriika) (/bid.,
190-191), bet, kaip matyti, nelemia tiesio-
giniy romano protagonisto veiksmy. Jos pa-
teikiamos kaip tam tikros aplinkos detalés.
Arba, tarkim, yra atsitiktiné ir neturi jokiy
sasajy su protagonistu vienos moters malda
»Sveika, Marija“ (Ibid., 191).

Taigi, visi romano objektai skyla i dvi
didziules grupes. Vieng ju sudaro daik-
tai, daugiau ar maziau susij¢ su romano
protagonistu, kiti — romano puslapiuose
funkcionuoja savarankiskai. ISties galima
teigti, kad romane susiduriame su begali-
niu daikty iSvardijimu.

Kai kuriais atvejais matome, kad susi-
duriame su tam tikru daikty saraSu. Viena-
me epizode protagonistas teigia, kad jis

,ant tuscio cigareCiy pakelio surasé nedideli
sgrasa:

cigaretés

alus

Sokoladas

ka nors uzkasti

popierius

jel imanoma Siek tiek pavartyti

laikrasc¢ius
ir a$§ apsisprendziau laikytis tokios tvarkos*
(ten pat, 207).

Kitame epizode protagonistas bando suzi-
noti, kur galéty buti jo mylimoji, ir sudaro
jos galimy buvimo viety sarasa:

,.pagal svarbos tvarka, tos vietos buvo:
tavo namai
aikstés kavinés
prospekto parduotuvés
juros krantas
baznycia
autobusy stotis
Smoleto gatvé
Naujoji gatvé
Krocio $laitas.” (/bid., 215)



Ir iSvis | visus objektus romane galima
zvelgti kaip 1 begaling ju eilg, iSvardijima,
sarasa.

Kaip teigia italy semiotikas ir raSytojas
Umberto Eco, ,,svarbu skirti praktini sara-
$a nuo ,,poetinio* saraso (pastarasis termi-
nas iktinija bet koki menini tiksla, su ku-
riuo tas sarasas bus pasiiilytas, kad ir kokia
bty ji iSreiskiancio meno forma)“ (Eco,
2009, 113). Toliau plétodamas savo min-
ti, Eco aiSkina, kad ,,praktinis sgrasas — tai
pirkiniy, Sventés sveciy sarasas, bibliote-
kos katalogas, kokios nors vietos (istaigos,
archyvo, muziejaus) daikty inventorius,
iSvardyti turtai testamente, prekiy saskaita,
restorano valgiarastis, vietoves, suraSytos
turistiniame vadove, galiausiai zodynas,
kuris registruoja visus kokios nors kalbos
zodzius® (Ibid., 113).

Romane susiduriame su ne vienu atveju,
kai jo puslapiuose pateikiamas biitent prak-
tinis sarasas. Tai ir afiSy lickanos (Le Clé-
zio, 2008, 100), ir reklamos tekstas (/bid.,
105), ir zmoniy grupes sarasas (/bid., 162),
ir vietovardziy bei ju geografiniy koordina-
¢iy sarasas (/bid., 183), ir cheminiy reakci-
ju sarasas (/bid., 196), ir blanko pavyzdys
(Ibid., 242).

Tokie praktiniai sarasai primena roma-
no protagonistui apie tikrove, kurios jis
vienaip ar kitaip bando vengti. Neatsitik-
tinai raSytojo kiirybos tyréjas Cortanze’as
tvirtina, kad ,,pagrindinis personazas Ada-
nas Polo yra prarastas visuomenei, bet ne
sau paciam. Kuo labiau grimzta { ,,bepro-
tybg®, tuo labiau jis atranda save* (Cortan-
ze, 2002, 133).

Praktinio saraso pirmoji paskirtis pa-
prasciausiai jvardyti daiktus, o poetinis
saraSas suteikia protagonistui galimybe

nutolti nuo tikrovés, pasinerti | svajo-
niy, vil¢iy pasauli. Tad nereikia stebétis,
kad romane poetini saraSa ikiinija dainos
zodziai (Le Clézio, 50), cilérastis (/bid.,
156), kelios eilérascio eilutés (Ibid., 186),
psalmés istrauka (/bid., 232), vaikiskos dai-
nelés iStrauka (/bid., 232). Kaip aiskina li-
terattiros kritikas Jeanas-Xavieras Ridonas,
,.butent ¢ia (Nicos priemiestyje — V. B.) pir-
masis Le Clézio personazas bando pabégti
nuo pasaulio, bet pamazu artéja prie kitos
ribos — beprotybés® (Ridon, 1998, 40).
Zodziu, praktinio ir poetinio sarasy kaita
puikiausiai ikiinija protagonisto svyravima
tarp tikrovés pasaulio ir beprotybés.
Galiausiai ir | abécéle, kuri tampa Pro-
tokolo struktiiriniu pamatu, galima ziliréti
kaip 1 tam tikra raidziy sarasa. Tuo labiau
kad, kaip jau min¢jome, nors romano sky-
riai yra pazyméti raidémis nuo A iki R, ta-
¢iau paskutiniame romano skyriuje prota-
gonistas pateikia ja visa. IS pirmo Zvilgsnio
galéty atrodyti, jog Siuo atveju mes turime
reikala su praktiniu sarasu, nes vis délto
raidés yra iSvardijamos nuoseklia, abécélei
budinga tvarka. Taciau, kaip tvirtina Eco,
Lliteratira mums taip pat suteikia Sig gali-
mybe perskaityti praktinj sarasa kaip poe-
tinj sarasa ir atvirkséiai“ (Eco, 2009, 374).
Vadinasi, romana Protokolas galima skai-
tyti dviem biidais: kaip tam tikra protago-
nisto istorija, kuriag formuoja abécélés seka
(ir tai buty praktinio saraso sklaida), ir kaip
dviejy pasauliy — tikrovés ir beprotybés —
supriesinima, kuri iklinyty abécélés kaip
poetinio sarasSo samprata. Abiem atvejais
yra pateisinamas autoriaus pasirinktas ro-
mano pavadinimas — Protokolas, nes jis
tiek iSreiSkia jvykiy nuosekluma, tiek fik-
suoja tikraja padéti. Cia galima jzvelgti ir
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tam tikrg autoriaus ginca su tuo metu labai
populiaraus ,,naujojo romano* atstovais.
Romano pavadinimu Protokolas uzfiksuo-
damas daikta, raSytojas tarsi pritaria ,,nau-
jojo romano* atstovy minciai, kad daiktas
gali tapti tiek autonomiskas, kad nejucio-
mis net pats romano protagonistas pamazu
virsta daiktu. Taciau skaitytojo nuostabai
(8ito specialiai ir sieké rasytojas) romanas
pasisuka kitaip: Adanas Polo, susidiirgs su
begale daikty, atiduoda pirmenybe¢ savo
pojii¢iams, tampa ,,svetimas® §iam pasau-
liui ir Sitaip romanas labiau pritampa prie
postegzistencialistinés pakraipos.

ISvados

Abécele, kuri yra lengviausiai atpazistama
Le Clézio romane Protokolas kaip struk-
tirinis pamatas, téra pirmasis zingsnis {
romano analiz¢: kiirinyje ja pastebime ne
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LES PARTICULARITES DE LA STRUCTURE DU ROMAN DE JEAN-MARIE GUSTAVE

LE CLEZIO LE PROCES-VERBAL

Vytautas Bikul¢ius
Résumée

Le point de départ de notre analyse — la théorie
d’Umberto Eco sur deux listes possibles — pratique
et poétique — de I’énumération. Le roman Le Proces-
verbal de J-M.G. Le Clézio du point de vue struc-
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tural est basé sur la suite de I’alphabet a partir de
la lettre A et en finissant par la lettre R. Néanmoins
I’analyse nous montre que tout ’alphabet existe dans
le roman parce que le protagoniste du roman Adam



Pollo le cite devant I’équipe de médecins dans I’asile
psychiatrique. Le protagoniste du roman se révéle
devant le lecteur comme le personnage avec trois
visages: comme le premier homme Adam, comme le
déserteur de I’armée et comme le patient de 1’asile
psychiatrique. Dans tous les cas il est obsédé par
les choses qui le persécutent. Ainsi le protagoniste
devient l‘esclave des choses qui I’attaquent comme
la liste pratique et comme la liste poétique. On peut
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dire que méme la structure du roman est fondée
sur 1’opposé de ces deux listes parce que la vie du
protagoniste est présentée comme ‘histoire formée
d’apres la suite de I’alphabet et comme 1’opposition
de deux mondes — réalité et folie. Une telle structure
du roman justifie aussi le titre Le Procés-verbal qui
fixe d’une part la suite des événements et d’autre part
la situation réelle.
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