ISSN 0258-0802. LITERATURA 2007 49 (4)

VIRGINIOS WOOLF ROMANAS ,DZEIKOBO KAMBARYS"
(JACOB’S ROOM 1922): CHARAKTERIO KURIMO FORMA

Linara Bartkuviené

Vilniaus universiteto Literatdros istorijos ir teorijos katedros doktoranté

Siame darbe siekiama aptarti charakterio kii-
rimo formos genealogija Virginios Woolf ro-
mane ,,Dzeikobo kambarys® (Jacob’s Room
1922), remiantis Woolf estetiniy filosofiniy pa-
zitry ir Bertrand’o Russello pazinimo teori-
jos teiginiy perspektyvomis.

Kiek mums Zinoma, analitinés filosofijos
kiiréjo Russello pazinimo teorijos ir Woolf
Siuolaikinés prozos estetikos santykis, kitaip
nei Joyce’o kiirybos!, néra pladiai tyrinétas,
lengvai apibréziamas ar aiSkiai atpazjstamas?®.
Woolf romany juodraSciy paraStése ar dieno-
rasyje nesama jokiy pastaby, kurios liudyty,
kad autoré rémési ar kitaip bandé integruoti
Russello loginio atomizmo filosofijos princi-
pus. Tik jraSai dienoraStyje patvirtina Woolf
kiirybos tyrinétojams zinoma dalyka, kad Wo-
olf ir Russellas, bidami Blimsberio grupés na-

! Rasydamas ,,Ulisa“ (Ulysses), Joyce’as rémési Rus-
sello ,,]zanga | matemating filosofija“ (Introduction to Mat-
hematical Philosophy), o raSydamas ,,Finegano Sermenis*
(Finegann’s Wake) — ,Reliatyvumo ABC*“ (The ABC of
Relativity). Zr. Philip E Herring (ed.), Joyce’s Notes and
Early Drafts for Ulysses, Charlottesville: University Press
of Virginia, 1977.

2 Plg. Ann Banfield, The Phantom Table: Woolf, Fry,
Russell and the Epistemology of Modernism, Cambridge:
Cambridge University Press, 2000.
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riai, puikiai pazinojo vienas kita® dalijosi ta
pacia XX a. pradzios Anglijos intelektine erd-
ve, aktyviai dalyvavo visuomeniniame ir kul-
tiriniame gyvenime, galiausiai — kartu kiire
Blumsberio estetika*.

Nors minétas Russello pazinimo teorijos
ir Woolf Siuolaikinés prozos estetikos santy-
mas, vis delto esama prielaidy, kurios leidzia
kalbéti ir tam tikra prasme §j santykj apibréz-
ti, laikant ji vienu esmingiausiy analizuojant
Woolf romany formos ypatumus, ypac roma-
no ,,Dzeikobo kambarys® formos stilistika.

Siame straipsnyje keliamoms prielaidoms
pagristi teigiama, kad treciasis Woolf roma-

3 Pavyzdziui, Anne Olivier Bell (ed.), The Diary of
Virginia Woolf 2, London: Penguin Books, 1988, 146-48.

4 Rasydama apie jtakas, formavusias jos estetika, ese,
apsakymy, romany stilistika, Woolf isskiria Kembridzo
apastalus (Cambridge Apostles) — uzdara eliting intelek-
tualy draugija, tarp daugelio jos nariy buvo filosofai
G. E. Moore’as, Bertrand’as Russellas, Ludwigas Wit-
tgensteinas, J. M. E. McTaggartas, poetas Roopertas Bro-
oke’as, meno istorikai ir teoretikai Clive’as Bellas, Roge-
ris Fry’us. Dauguma $iy intelektualy sudaré branduolj
Blamsberio grupés (Bloomsbury Group), kuri, jiems bai-
gus Kembridzo universiteta, rinkosi Virginios Woolf ir
jos sesers Vanessos Bell namuose prestiziniame Blims-
berio rajone Londone.



nas ,,DZeikobo kambarys“ pasirode 1922 me-
tais, kai Russellas jau buvo isleides keleta pa-
matiniy darby, kaip antai — ,,Filosofinés es¢”
(Philosophical Essays 1910), , Filosofijos pro-
blemos® (The Problems of Philosophy 1912),
,»Miisy zinios apie iSorinj pasaulj kaip moksli-
nio filosofijos metodo laukas“ (Our Knowled-
ge of the External World as a Field for Scientific
Method in Philosophy 1914), ,Loginio atomiz-
mo filosofija“ (Philosophy of Logical Atomism
1918), ,,Mistika ir logika, ir kitos es¢“ (Mysti-
cism and Logic and Other Essays 1918), ,,Pro-
to analizé“ (The Analysis of Mind 1921).
Visuose Siuose (ir veliau parasytuose) dar-
buose, nustatydamas pazinimo teorijos ribas,
Russellas, pavyzdziui, skatindamas abejoti tuo,
kas paZistama, ir kurti tai, kas dar néra mums
zinoma’, ragino siekti metodologinés abejo-
neés®. Vertindama XX a. pradzios angly litera-
tiros padeéti, jos ontologine biisena, pabréz-
dama raSytojo ryZto stoka ieSkoti naujy meto-
dologiniy sprendimy, Woolf klausia, ar gali
metodas varzyti kiirybines galias, ar lemia tai,
kad guziames i ,,savaji a8“, kuris nesukuria to,
kas lieka uz ,,jo paties*’. Jei taip, gal reikéty
rinktis tokj metoda, kuris leisty iSeiti | naujas
romano formos erdves, nes, anot Woolf, , kiek-
vienas metodas yra geras, jei iSreiSkia tai, kg

5> Bertrand Russell, Our Knowledge of the External
World as a Field for Scientific Method in Philosophy, Lon-
don: George Allen and Unwin Ltd., 1926, 242. (Plg.“These
two processes, of doubting the familiar and imagining the
unfamiliar, are correlative.”)

¢ Ten pat, 242. (Plg. “It is necessary to practice met-
hodological doubt, like Descartes, in order to loosen the
hold of mental habits; and it is necessary to cultivate logi-
cal imagination, in order to have a number of hypotheses
at command, and not to be the slave of the one which
common sense has rendered easy to imagine.”)

7Rachael Bowlby (ed.), Virginia Woolf, “Modern Fic-
tion”, The Crowded Dance of Modern Life, London: Pen-
guin Books, 1993, 9-10. (Plg. “Is it due to the method
that we feel neither jovial nor magnanimous, but centred
in a self, which [...] never embraces or creates what is out-
side itself and beyond?”)

norime isreikstis. BesiruoSdama rasyti roma-
ng ,,DzZeikobo kambarys“, savo dienorastyje
Woolf rasé: ,Manau, kad $j karta metodas bus
i§ esmes kitoks: nebus pastoliy; nebus matyti
plyty; visa bus prietema, nors joje Svytes visa —
Sirdis, aistra, humoras — kas $vyti migloje. [...]
néra jokiy abejoniy, kad, einant §ia kryptimi,
iSeinama | kelia; privalau eiti apéiuopomis ir
eksperimentuoti... a$ rasiu kelia.“’
Mokédama izvalgiai skaityti greit besikei-
¢iancius savo laiko zenklus!, sykiu netiesio-
giai revizuodama Russello analitinés filosofi-
jos imperatyvag — abejoti tuo, kas paZistama, ir
kurti tai, kas dar néra mums zinoma, — Woolf
ekperimentuoja, kuria, ieSko tokio metodo,
kuris bréZty naujos romano formos linijas, nors
ir sunkiai apc¢iuopiamas ar nelengvai supran-
tamas'!. Woolf kartu revizuoja ir Russello ana-
litinés filosofijos, loginio atomizmo metoda,
kuris leidZia teigti, kad materija, sykiu ir kal-
ba yra skaidoma i prasmeés atzvilgiu nedalo-
mas daleles, t. y. elementarius atominius (ato-
mic) arba sudétinius molekulinius (molecular)
sakinius, kurie, atskleisdami jutiminiy suvoki-
my duomenis, nurodo objekty savybes ir san-

8 Ten pat, 10. (“Any method is right, every method is
right, that expresses what we wish to express [...].”)

° Anne Olivier Bell (ed.), The Diary of Virginia Woolf 2,
London: Penguin Books, 1988, 13-14. (“... the approach
will be entirely different this time: no scaffolding; scarce-
ly a brick to be seen; all crepuscular, but the heart, the
passion, humour, everything as bright as fire in the mist.
[...] Anyhow, there’s no doubt the way lies somewhere in
that direction; I must still grope and experiment [...] the-
re must be a path for me there.”)

10 Plg. Erich Auerbach, Mimezis, Vilnius: Baltos lan-
kos, 2003, 584.

I Rachael Bowlby (ed.), Virginia Woolf, “Modern
Fiction”, The Crowded Dance of Modern Life, London:
Penguin Books, 1993, 10. (“At once, therefore, the ac-
cent falls a little differently; the emphasis is upon some-
thing hitherto ignored; at once a different outline of form
becomes necessary, difficult for us to grasp, incompre-
hensible to out predecessors.”)
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tykius'2. Romane ,,DzZeikobo kambarys*“ Wo-
olf skaido romano materijg i prasmeés atzvil-
giu nedalomas daleles, kuria fragmentiska na-
ratyva, kurj sudaro epizodiniai pasakojimai'®,
nelabai tarpusavyje susijusios daugiau ar ma-
ziau baigtos nedalomos pasakojimo daleles,
Lepizodai“. Sie ,.epizodai® yra jvairiis. Vieni —
»elementariis“, itin paprastos struktiros ir
turintys aiSkig prasme, sudaryti i§ vieno ar ke-
liy sakiniy, pavyzdziui, ,, Taigi, DZeikobas Flan-
dersas iSvyko studijuoti j Kembridza 1906 me-
ty spalio ménesj“'*. Kiti ,,epizodai“ yra ilges-
ni, ne tik apima keletg puslapiy, bet ir iSsiski-
ria salygiSku pasakojimo nuoseklumu, baigtu-
mu. Pasak profesoriaus Alexo Zwerdlingo, jie
primena Sarzus, tapytus prabégomis', pavyz-
dziui, nuo scenos traukinio kupé aprasymo
perSokama prie miSiy KaraliSkojo koledzo
koplycioje ir t. t. N¢é vienas pasakojimo ,,epi-
zodas“ néra detalizuojamas, aiSkinamas ar jam
suteikiama ypatinga svarba. Be to, ne visada
Sie ,,epizodai“ siejasi tarpusavyje. Efektas, kurj
Woolf i§gauna, pasak Zwerdlingo, taupus ir su-
gestyvus, taciau skaitytoja, pratusj prie vienti-
sumo ir prasmes ieskojimo, toks metodas gali
erzinti'®. Visi §ie ,,epizodai“ — ,,elementarts®

12 Plg. Bertrand Russell, E R. S., “Lecture II. Logic as
the Essence of Philosophy”, Our Knowledge of the External
World, London: George Allen and Unwin Ltd., 1926, 62-63.
Filosofijos istorijos chrestomatija. XI1X ir XX amziy Vakary Eu-
ropos ir Amerikos filosofija, Vilnius: Mintis, 1974, 252.

3 Plg. Julia Briggs, Virginia Woolf. An Inner Life, Lon-
don: Allen Lane, 2005, 94. (“Its episodic structure was
like nothing so much a s a sequence of short stories, which
is how she had originally envisaged.”)

14 Virginia Woolf, Jacob’s Room, London: Penguin
Books, 1992, 22. (“Jacob Flanders, therefore, went up to
Cambridge in October, 1906.”)

15 Alex Zwerdling, Virginia Woolf and the Real World,
Berkley: University of California Press, 1986, 63. (Plg.“The
style of Jacob’s Room is that of the sketchbook artist rat-
her than the academic painter.”)

16 Ten pat, 63. (“The effect is extremely economical
and suggestive but at the same time frustrating for an au-
dience trained to read in larger units and to look for me-
aning and coherence.”)
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ir ,,sudétiniai®, skyrium ir kartu sudéjus — su-
teikia kiiriniui modernistinio romano formos
visuma. Siuos ,,epizodus®, perfrazuojant Wo-
olf, galima skaityti kaip kasdienes patirtis per-
smelkiancius jsptidzius: juos Woolf vadina
»atomais“ (Russello terminas) — vieni jy yra
nereikSmingi, greitai iSnykstantys, kiti — giliai
savo aStrumu jsiréze j atmintj; jie sudaro tai,
ka rasytoja vadina ,,gyvenimu“?’.

Woolf skaido ne tik romano materija j pras-
mes atzvilgiu nedalomas daleles, tuo iSgauda-
ma fragmentiSka naratyva, bet ir pagrindinj
veikejg Dzeikoba i perspektyvy koliazg. Cha-
rakterio kiirimui Woolf skyré ypatinga déme-
si. Tesdama netiesioging polemika su Russel-
lu, Woolf perkelia kai kuriuos loginio atomiz-
mo principus i charakterio kiirimo plotme. Pa-
vyzdziui, Russellas man¢, kad neapibréZztumas
(vagueness) yra itin svarbi pazinimo teorijos sa-
vybé. Atstumas tarp visa, kas apibrézta (preci-
se) ir mums pazjstama, yra gerokai didesnis,
nei mums atrodo'®. Sia tez¢ galima suprasti
dvejopai, dviejy strategijy perspektyvoje. Pir-
moji strategija — siekti apibréztumo (precizis-
kumo), kad iSgautume gyli. Antroji — visa, kas
precizi§kai vaizduojama, yra tolima nuo visa,
ka mes pazjstame. Woolf aiskiai sako, kad, tiks-
liai perteikdamas charakterj, nuosekliai ple-
todamas siuzeto linija, raSytojas nepriartéja

7 Andrew McNeille (ed.), Virginia Woolf, “Modern
Fiction”, The Common Reader, New York, London:
A Harvest Book, 1984, 149. (Plg. “From all sides they co-
me, an incessant shower of innumerable atoms; and as
they fall, as they shape themselves into he life of Monday
or Tuesday [...] Let us record the atoms as they fall upon
the mind in the order in which they fall, let us trace the
pattern, however disconnected and incoherent in appea-
rance, which each sight or incident scores upon the cons-
ciousness.”)

18 Bertrand Russell, The Philosophy of Logical Ato-
mism, Open Court Publishing Company, 1985, 38. (Plg.
“...I think vagueness is very much more important in the
theory of knowledge than you would judge... [...] and eve-
rything precise is so remote from everything that we nor-
mally think.”)



prie esmes, prie to, kas lieka percepcinio lyg-
mens, neperteikia sielos. PavyzdZziui, vienoje
chrestomatine tapusioje, dazniausiai cituoja-
moje es¢”” Woolf kritikuoja savo amzininkus
Bennettg, Wellsg ir Galsworthy’j, sakydama,
kad, siekdami sukurti neva tobula charakteri,
jie nesugebéjo atskleisti jo vidaus®. Savaip mo-
difikuodama Russello abstrakcijos principa?,
Woolf tarsi tiesina (modernistiniam) romanui
kelig, nuvalo nuo jo realizmui bidingas ,,gre-
meézdy“ sankaupas. Kurdama ,,fragmentiska*
Dzeikobo charakterj, raytoja kuria abstrakty,
sunkiai apciuopiama veikeja, daugiausia pazjs-
tama i§ kity romano veikéjy perspektyvos. DZei-
kobo charakteris kuriamas jy balsais, mintimis.
PavyzdZziui, Klara Diuran dienorastyje raso:
,»Man patinka DZeikobas Flandersas... Jis ne §io
pasaulio.“?? Dar vienas pavyzdys i§ ,,dialogo“
tarp Florindos ir DZeikobo, kuris pokalbyje tarsi
dalyvauja, nes sédi greta restorane, sykiu — ne-
dalyvauja, nes neistaria né zodzio. Tariamas dia-
logas tampa Florindos monologu: ,,DZeikobai.
Tu panaSus j viena i§ ty skulptiiry... Manau,
Brity muziejuje yra puikiy dalyky, kaip tau at-
rodo? Daug puikiy dalyky... — kalbéjo ji sva-
jingai“ // ,,Esu baisiai laiminga nuo tos dienos,
kai mes susipazinome, Dzeikobai. Tu toks ge-
ras zmogus.“?

¥ Rachel Bowlby (ed.), “Mr Bennett and Mrs Brown”,
A Woman’s Essays, London: Penguin Books, 1992, 69-86.

2 Ten pat, 80.

2t Bertrand Russell, “Logic as the Essence of Philo-
sophy”, Our Knowledge of the External World as a Field for
Scientific Method in Philosophy, London: George Allen
and Unwin Ltd., 1926, 51. (Plg. “This principle, which
might equally well be called “the principle which dispen-
ses with abstraction”, and is one which clears away incre-
dible accumulations of metaphysical lumber [...].”)

2 Virginia Woolf, Jacob’s Room, London: Penguin
Books, 1992, 59. (“I like Jacob Flanders,” wrote Clara in
her diary. “He is so unworldly.”)

= Ten pat, 67. (“Jacob. You're like one of those statu-
es... I think there are lovely things in the British Museum,
don’t you? Lots of lovely things...”// “I'm awfully happy
since I've known you, Jacob. You’re such a good ma.”)

Tad ar turédami jvairiy perspektyvy, gali-
me teigti, kad pagrindinis veikéjas — DZeiko-
bas — tapo mums prieinamesnis, suprantames-
nis? Ar ,jusliniai duomenys*“ (sense-data)* —
mentaliniai (vizualiniai, sykiu ir taktiliniai,
odorologiniai, ir t. t.) vaizdiniai, kuriuos gau-
name i$ fizinio pasaulio tam tikro objekto, yra
pakankama pazinimo salyga? Biidamas empi-
rikas Russellas laikési nuomones, kad visas pa-
Zinimas remiasi sensorine pasaulio percepci-
ja. Individuali percepcija, deja, daznai gali buti
klaidinga. Vienas ir tas pats objektas gali su-
kelti jvairius juslinius pojicius. Sie pojaciai yra
susije su fiziniais objektais, i§ kuriy jie kyla.
Taciau ar Sie pojuciai, kylantys i§ santykio su
tam tikru fiziniu objektu, nusako objekto
tikrove? Russellas buvo linkes manyti, kad nu-
sako, nes kad ir kiek buty jusliniy duomeny,
atsirandanciy i$, tarkim, misy santykio su sta-
lu, mes vis tiek tikime, kad yra vienas ir tas
pats stalas, kuris suzadino virting ,,jusliniy duo-
meny“?* Ar turédami daug perspektyvy, nu-
sakanciy Dzeikobo charakterj, galime biti tik-
ri, kad perpratome DZeikoba? Ar suteike cha-
rakteriui nauja — abstrahuota — forma, ji ir to-
liau laikome charakteriu, kuris atitinka visus
pagrindinius XX a. pradzioje charakterio kii-
rimui keliamus reikalavimus? Vieno teisingo
atsakymo néra. Zvelgiant i§ loginio atomizmo
apraSymo teorijos (theory of descriptions) per-
spektyvos, teiginiai gali buti dalomi j prielai-
das (atomus). Taip, kaip Dzeikobo charakte-
ris, kurj Woolf skaido i fragmenty koliaZa, skir-
tingy veikejy iStaras, kurios sudaro bendra vi-
suming Dzeikobo charakterio forma. ,,Jusli-
niai duomenys®, kuriuos renkame skaitydami
romang ir kurie nusako Dzeikobo biida, iSvaiz-

24 Bertrand’o Russello sukurtas terminas.

% Bertrand Russell, “The External World”, Our
Knowledge of the External World, London: George Allen
and Unwin Ltd., 1926, 84-85.
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da, pomégius, padeda mums susikurti menta-
linj jo vaizdinj. Tiesa, §j vaizdinj susikuriame,
isiklausydami j romano veikéjy vertinimus,
subjektyvias tiesiogines ju patirtis. Sios patir-
tys, zvelgiant i§ loginio atomizmo perspekty-
vos, atitinka tai, ka Russellas vadina paZini-
mu, remiantis tiesiogine patirtimi (knowledge
by acquaintance). Vadinasi, skaitytojas pazista
Dzeikobg per tiesiogines romano veikéjy pa-
tirtis, per ju pateiktus DZeikobo aprasymus.
Be to, Woolf tesia Russello mintj, jog kai kal-
bama apie pazinimo teorijos premisas, nekal-
bama apie tai, kas galéty biiti objektyvu, bet
kalbama apie tai, kas galéty buti subjektyvu®.
Woolf nekuria objektyviai vertinamo DZeiko-
bo charakterio — ji paZistame per subjektyvius
kity romano veikéjy vertinimus.

Antra vertus, galima kartu su profesoriu-
mi Zwerdlingu klausti, kodél Woolf samonin-
gai nepasinaudojo vidinio monologo metodu,
kuris buty galéjes leisti skaitytojui pajusti vi-
dine sumaistj, kuria iSgyvena Dzeikobo am-
Ziaus jaunas zmogus®. Jo, kaip ir Persivalio®,
vidinis gyvenimas lieka skaitytojui neprieina-
mas. O gal Woolf tuomet dar nebiity mokéju-
si pasinaudoti jrankiais veikéjo samonei per-
teikti? Juk ,,DZeikobo kambarys“ buvo tik tre-
¢ias jos romanas. Vargu. Pritartume Zwerd-
lingo minciai, kad Woolf samoningai minimi-
zavo skaitytojo ,,prieiga“ prie DZeikobo min-
¢iy?. Tas akivaizdu, lyginant pirmaji romano

2 Bertrand Russell, “The External World”, Our
Knowledge of the External World, London: George Allen
and Unwin Ltd., 1926, 38. (Plg. “When you are talking of
the premises for theory of knowledge, you are not tal-
king of anything objective, but of something that will va-
ry from man to man...”)

27 Alex Zwerdling, Virginia Woolf and the Real World,
Berkely: University of California Press, 1986, 68. (Plg. “Why
did she deliberately avoid the technique of interior mono-
logue that might have given her readers a vivid sense of
the inner turmoil in which such people find themselves?”)

2 Virginios Woolf romano ,,Bangos® veikéjas.

» Alex Zwerdling, Virginia Woolf and the Real World,
Berkely: University of California Press, 1986, 69. (Plg.
“Woolf deliberately minimized the reader’s access to Ja-
cob’s thoughts.”)
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juodrastj su leidybai parengtu tekstu. Sie du
tekstai, anot Zwerdlingo™, skiriasi: pirmajame
— Dzeikobas iki galo atlieka savo, kaip prota-
gonisto, vaidmenj, jis apfiuopiamas, t. y. toks,
kokio daugiau ar maziau tikétysi tradicinis skai-
tytojas. Antrajame — Dzeikobas tarsi yra, bet
sykiu — jo ir néra. Ir, kaip raso Briggs®, naraty-
vas ieSko DZeikobo, Saukia ji taip, kaip knygos
pradzioje Saukée DzZeikobo ieSkantis jo brolis Ar-
ceris (,,'Dzei-kobai, Dzei-kobai!’ — Sauké Ar-
Ceris“*), o knygos pabaigoje — DZeikobo drau-
gas Bonami (,,'Dzeikobai! Dzeikobai!” — verké
Bonami, stovédamas prie lango.“**). Russello
pazinimo teorija tampa Woolf Siuolaikinés pro-
zos moduliacija. Russellas rasé, kad duomenys,
kuriuos turime, visada yra neapibrézti (vague)
ir dviprasmiski (ambiguous). Bandydami juos
apibrézti, i§syk suvokiame, kad jie ir toliau lie-
ka sunkiai apibréziami ir dviprasmiski*. Ne-
apibréZtumas yra svarbi paZinimo teorijos prie-
laida. Pereiti nuo neapibréztumo prie apibrez-
tumo (precise) galima, taciau klaidos tikimybe
lieka. Jei pasake, kad Siame kambaryje yra daug
Zmoniy, stengsimés §j teiginj apibréZti, suvok-
sime, kad bet koks aiSkiai apibréZtas teiginys
gali biiti tiesiog klaidingas®.

30 Ten pat, 68-69.

31 Julia Briggs, Virginia Woolf. An Inner Life, London:
Allen Lane, 2005, 93. (Plg. “The narrative searches for
him, calls for him, as does his brother Archer on the se-
cond page, and his friend Bonamy on the last.”)

3 Virginia Woolf, Jacob’s Room, Penguin Books,
1992, 4. (““Ja-cob! Ja-cob!” Archer shouted.”)

3 Ten pat, 155. (“‘Jacob! Jacob!” cried Bonamy, stan-
ding by the window.”)

3 Bertrand Russell, The Philosophy of Logical Ato-
mism, Open Court Publishing Company, 1985, 37. (Plg.
“It is a rather curiuous fact in philosophy that the data
which we are undeniable to start with are always rather
vague and ambiguous. [...] and the moment you get a pre-
cise statement you will not be sure whether it is true or
false, at least right off.”)

3 Ten pat, 38. (Plg. “[...] and then set to work to ma-
ke the statement precise, I shall run a great many risks
and it will be extremely likely that any precise statement I
make will be something not true at all.”)



Tad klausimas — ar turédami daug perspek-
tyvy (atomy), nusakanciy Dzeikobo charak-
teri, galime buti tikri, kad jos suteiké apibréz-
tumo, panaikino dviprasmiskuma, padéjo per-
prasti DZeikoba, suvokti visuming jo charak-
terio formg — lieka neatsakytas. Paskaitoje
,»Logika kaip filosofijos pagrindas“ Russellas
teigia, kad galima suprasti atskirus sakinio Zo-
dzius, nesuprantant paties sakinio. Tokiu at-
veju suvokiame ne forma, o sudedamasias jos
dalis. Ir atvirksciai — galima suvokti forma, ne-
suvokiant sudedamuyjy jos daliy. Norint su-
prasti sakinj, biitina suvokti tiek sudedamasias
jo dalis, tiek forma?®. Woolf, regis, pritaria Rus-
sellui, rodydama, kad galima pateikti daug fak-
ty apie charakterj (pvz., jo iSvaizda, biida, kal-
béjimo maniera, skoly bankui ar Seimos isto-
rija), tafiau vargu ar tai padés mums ji supras-
ti, ,,pajausti“’. Butina forma ar jos elemen-
tas, jungiantis pavienius ,,atomus“ j visuma,
tam tikras eliotiSkasis ,,objektyvusis korelia-
tas®.

,»Objektyvusis koreliatas“ tam tikra pras-
me galéty biti romano pavadinimas — ,,DZei-
kobo kambarys“. Daugiapakopis / keliapras-
mis romano pavadinimas jungia visus romano
formos elementus j visuma®, sustiprina nara-
tyvo ir charakterio formos dvejopuma. Roma-

% Bertrand Russell, “Logic as the Essence of Philo-
sophy”, Our Knowledge of the External World as a Field for
Scientific Method in Philosophy, London: George Allen and
Unwin Ltd., 1926, 52-53. (“We might understand all the
separate words of a sentence without understanding
the sentence [...] In such a case we have knowledge of the
constituents, but not of the form. We may also have know-
ledge of the form without having knowledge of the cons-
tituents. [...] In order to understand a sentence, it is ne-
cessary to have knowledge both of the constituents and
of the particular instance of the form.”)

37 7r. Rachel Bowlby (ed.), “Mr Bennett and Mrs
Brown”, Virginia Woolf. A Woman’s Essays, London: Pen-
guin Books, 1992, 69-87.

¥ “Let’s suppose that the Room will hold it toget-
her” (cit. i§: Julia Briggs, Virginia Woolf. An Inner Life,
London: Allen Lane, 2005, 95).

nas nera apie DZeikoba toks, koks yra roma-
nas ,,Ponia Delovej“ apie Klarisg Delovej ar
»Orlandas“ apie Orlanda. Vienu lygmeniu
,»DZeikobo kambarys® — tai romanas apie erd-
ves, mentalines ir fizines, kuriose gyvena, lan-
kosi Dzeikobas (angly kalboje zodis ,,room“
reiskia ne tik ,kambari“, bet ir ,vieta“, ,,erd-
ve“). Pavyzdziui, jo ,,tikrasis“ kambarys Kemb-
ridze; taip pat ir pats Kembridzas, kur Dzei-
kobas studijuoja, Londonas, Paryzius, Graiki-
ja. Kitu lygmeniu — §i erdvé igauna metafizi-
nius metmenis, kuriuos iSryskina Shakespea-
re’as, Homeras ir Byronas. Dar kitu — Bona-
mi, Diuran ar Florinda.

Siekdami didesnio formos, kuri jungty pa-
vienius atomus j visuma, tam tikro eliotiskojo
,»objektyviojo koreliato“ aiSkumo, grizkime
prie Russello paZinimo teorijos ir Woolf filo-
sofinio realizmo metodo santykio. Russellas
savo pazinimo teorija siekia iSsiaiSkinti rysj
tarp pazinimo, percepcijos ir fizikos. Esminj
Russello teorijy pamata sudaro jsitikinimas,
kad fizinis pasaulis / fiziniai objektai egzistuo-
janepriklausomai nuo miisy percepcijos ar pa-
tirties. Regis, Woolf neprieStarauja Russellui:
tiek romano ,,DZeikobo kambarys® pavadini-
mas, tiek visa vidiné forma tik patvirtina, kad
fizinis pasaulis / objektai egzistuoja nepriklau-
somai nuo misy ar miisy buvimo vietos. Pa-
vyzdziui, DZeikobo kambario apraSymas, — Cia,
be apvalaus stalo ir dviejy kédziy, zidinio, vie-
nos kitos iSkalbingo turinio knygos (kunigaiks-
¢io Wellingtono gyvenimo apraSymo, Spino-
zos ir Dickenso darby, graiky kalbos Zodyno,
Jane Austen romany, Renesanso italy tapyto-
ju kairybos studijos ir t. t.), tvyro apatija, ban-
guoja uzuolaida, suSlama gélés vazoje, sugirgz-
da pintas kréslas, kuriame niekas nesédi®, —
tik patvirtina Russello prielaida, jog, sakyda-

¥ Virginia Woolf, Jacob’s Room, London: Penguin
Books, 1992, 31.
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mi, kad Siuo metu Siame kambaryje yra daug
Zmoniy, iSsyk susidursime su sunkumais, ban-
dydami apibrézti, koks yra Sis kambarys, ka, bu-
damas Siame kambaryje, Zmogus jaucia, kaip
atskirti vieng Zmogy nuo kito ir t. t. Bandydami
tiksliai apibrézti, neisvengsime klaidy*. Woolf
ir nebando to daryti: ji nesiekia nei visaziniskai
pateikti tiksliy DZeikobo charakterio savybiy,
nei iSsamiai apraSyti jo kambarij, kas lyg ir biity
suponuota dvejopo paties romano pavadinimo
- ,,Dzeikobo kambarys“.

Dvejopumas, pasak Banfield, budingas ir
Woolf prozai, ir Russello pazinimo teorijai*'. Woolf
romano ,,Dzeikobo kambarys“ forma yra dve-
jopa ta prasme, kad joje kuriama dualistiné,
t. y. iSoriné ir vidin€, realybé. Vidiné realybe
apima mintis, jausmus, svajones, visa, kas su-
daro savojo as (self) esme, visa, kas iSreiSkia-
ma ar neiSreiSkiama veiksmu ar kalba. ISoriné
Woolf romany tikrové, pasak Zwerdlingo,
apima ,visuomenés gyvenima®, t.y. Seimos
idealus, visuomenés viltis, institucinius reika-
lavimus, istorinius jvykius. Visa, kg biity gali-
ma vadinti ,realybe® ar ,realiu pasauliu“®.
Dvejopumas tampa romano ,,Dzeikobo kam-
barys“ ataudais: kaip minéta, rasytoja pasako-
ja apie Dzeikoba, jaunuolj, kurio naratyve tarsi
esama, tarsi nesama. PanasSiai kaip Woolf ro-
manas ,,Bangos® ir jo santykis su romano tra-
dicija: romanas ,,Bangos® turi apibrézta laika,
charakterio, siuzeto, vyksmo vietos ir laiko ele-
menty. Taciau visi Sie bruozai yra abstrahuoti.

4 Bertrand Russell, The Philosophy of Logical Ato-
mism, Open Court Publishing Company, 1985, 37. (Plg.
“But when you come to try and define what this room is,
and what it is for a person to be in a room, and how you
are going to distinguish one person from another, and so
forth...”)

" Ann Banfield, The Phantom Table, Cambridge:
Cambridge University Press, 2000, 1-55.

27r. Alex Zwerdling, Virginia Woolf and the Real World,
Berkely: University of California Press, 1986, 22-27.
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Kaip romano veikéjai, kurie tarsi ,,suspen-
duoti“ kybo vir§ savo gyvenimo ivykiy, taip ir
pats romanas ,,Bangos”, regis, kybo vir§ roma-
no. Susidaro jspudis, kad jis priartéja prie ,,ro-
mano statuso® ir vél atsitraukia, sukeldamas
jtampa®. Taip ir romane ,,DZeikobo kamba-
rys“ Woolf kuria pasauli, kuriame, perfrazuo-
jant romano ,,Bangos“ naratoriy Bernarda, ne-
sama ,saves paties“. Romane ,,DZeikobo kam-
barys® protagonisto Dzeikobo Flanderso tar-
si ir néra, visg fabulos asj sudaro fragmentuo-
ta impresionistionio naratyvo progresija, ku-
ria kuriamas Dzeikobo Flanders ,,gyvenimas®.
Sia progresija, anot Sue Roe, sudaro skersi-
nio pjivio sceny seka, kuri prasideda Dzeiko-
bo vaikyste, apima branda ir baigiasi jo mirti-
mi*. Woolf kiirybos tyrinétojai visada prime-
na, kad, pavadindama protagonista Flander-
su®, Woolf i$syk nulémé jo likimg — pasiunté
ji 1 mirtj. Tarkim, Briggs raSo, kad romanas
»DZeikobo kambarys“ yra pirmiausia raSyto-
jos protestas pries§ Pirmajj pasaulinj kara, stul-
binantj zudancios jo masinerijos beasmenisku-
ma*. Tiek vieta, kurioje DZeikobas gim¢é —
Skarboras (Scarborough)?, ar jo tusc¢ias kam-
barys, kuriame jo nesama, tiek lik¢ nickam ne-
bereikalingi Dzeikobo batai*, tiek jo mirtis

4 Placiau apie Woolf romano ,,Bangos“ forma Zr.
aut. str. ,,Virginios Woolf romano ,,Bangos* forma: poli-
logo dalyviai“, Literatiira. Vakary literatiiros tyrinéjimai,
Vilnius: VU, 2006, 48 (4), 79-91.

# Julia Briggs (ed.), Virginia Woolf. Introductions to
the Major Works, London: Virago Press, 1994, 87-102.

% Flandrijos laukuose (angl. Flanders fields) per Pirmaji
pasaulinj kara zuvo beveik trecdalis milijono brity kariy.

4 Julia Briggs, “In Search of Jacob”, Virginia Woolf.
An Inner Life, London: Allen Lane, 2005, 84. (Plg. “Ja-
cob’s Room is her protest against the First World War,
and the shocking impersonality of its killing machine.”)

47 Ryty pakrantéje esantis kurortas, kurj 1914 m. gruo-
dj artilerijos sviediniais apSaude vokieciy karo laivai.

# Romano pabaigoje Dzeikobo motina Beté Flan-
ders, i8kelusi seny Dzeikobo baty pora, klausia Bonami,
ka jai su tais batais daryti. (Plg. “What am I to do with
these, Mr. Bonamy?”/ Cit. i§: Virginia Woolf, Jacob’s Ro-
om, London: Penguin Books, 1992, 155.)



Siame romane tampa DzZeikobo kartos signifi-
kantais. Loginio atomizmo perspektyvoje be-
veik visi tikriniai vardai yra ai$kios pasléptos
deskripcijos (disguised definite descriptions),
tad biity imanoma teigti, kad Flandersas — tik-
rinis vardas — ,slepia“ aikiai apibrezta Flan-
drijos lauky, t. y. mirties, deskripcija.

Romanas ,,DZeikobo kambarys* baigiasi mir-
timi, ypatinga (ne)bities forma. Toki Woolf
sprendimg laikytume netiesiogine Russello pa-
Zinimo teorijos ,,analizés“ revizija. Russello pa-
Zinimo teorijoje rySku du analizés tipai: analize,
kaip regresija (regression), ir analizé, kaip suskai-
dymas (decomposition). Kalbédamas apie anali-
z¢, kaip regresija, Russellas sako, kad pradéje
filosofuoti apie tai, kas mums pazjstama, savo
premisas turime plétoti regresyvia seka, kuo to-
lyn ten, kur viskas yra netikslu ir neapibrézta®.
O kalbant apie analize kaip suskaidyma, Rus-
sellui jdomu skaidyti ne tik savokas, idéjas (con-
cepts), bet ir sakinius ar teiginius (propositions),
kad pasiektume esmingiausias dalelytes, i$ ku-
riy jie susideda — atormus™. Woolf kuria DZeiko-
bo charakterio forma taip, kad, regis, ji atitinka
abu Russello analizes tipus. Woolf skaido DZei-
kobo charakterj j atomus, t. y. subjektyvius ro-
mano veikejy vertinimus, ir sykiu regresyvia se-
ka grizta ten, kur charakterio forma praranda
visus savo démenis, tampa neapibrézta, galiau-
siai — i$nyksta DZeikobui mirus.

4 Bertrand Russell, The Philosophy of Logical Ato-
mism, Open Court Publishing Company, 1985, 38.
(Plg.“[..] when you are trying to philosophize about what
you know, you ought to carry back your premises further
and further into the region of the inexact and vague [..].”)

% Bertrand Russell, The Philosophy of Logical Atomism,
Open Court Publishing Company, 1985, 37. (Plg.“The rea-
son I call my doctrine logical atomism is because the atoms
that I wish to arrive at as the last sort of residue in analysis
are logical atoms and not physical atoms.”)

ISgaudama savitg charakterio forma, Wo-
olf kartu papildo (modernistinio) romano for-
ma, kuri zadinty skaitytoja i$, perfrazuojant
Russella, dogmatinio snaudulio. Woolf sykiu
pasiprieSina XX a. pradzios realizmo tradici-
jai, atsisakydama naudotis realistinio charak-
terio kiirimo instrumentarijumi. 1924 metais
Kembridzo eretikams (Cambridge Heretics)
skaitytoje paskaitoje, dar kitaip zinomoje kaip
es¢ ,,Ponas Bennettas ir ponia Braun®, rasyto-
ja klausia, kas yra realistinis charakteris. Vie-
nam vienas charakteris atrodys realistiskas, ki-
tam jis primins ,,iSkam$a”“. Tad ka vadinsime
realybe?! Atsakymo i §j klausimg ieskojo ne
tik Woolf, bet ir Russellas, ir kiti to meto filo-
sofai, dailininkai, meno teoretikai, poetai.

Romano ,,Dzeikobo kambarys“ raS§ymui ar-
téjant link pabaigos, 1921 mety spali, Woolf
kartu su vyru Leonardu Woolf nusipirko spaus-
dinimo masSing uz 70 svary, ir namo riisys tapo
leidykla. O Virginia Woolf — laisva. Jai prirei-
ké dar vieny mety, kad romanas ,,DzZeikobo
kambarys“ jgauty tokia forma, kuri jkiinyty jos,
ne nuosava leidykla turéjusio George’o Duc-
kworth’o, jos pusbrolio, kuris ja — dar paaugle
—seksualiai iSnaudojo, o véliau — naudojosi sa-
vo galia daryti jtaka pirmyjy jos romany for-
mai, vizija. Romanas ,,DZeikobo kambarys* ta-
po biisimy romany ,,Ponia Delovej®, ,Svytu-
rio link“, ,,Bangos® preliudija.

5 Rachel Bowlby (ed.), “Mr Bennett and Mrs
Brown”, Virginia Woolf. A Woman’s Essays, London: Pen-
guin Books, 1992, 75. (Plg. “But, I must ask myself, what
is reality? A character must be real to Mr Bennett and
quite unreal to me.”)

41



VIRGINIA WOOLF’S NOVEL “JACOB’S ROOM”: THE FORM OF THE CHARACTER

Linara Bartkuviené

Summary

The present article seeks to discuss the genealogy of
the form of the character of Virginia Woolf’s novel
“Jacob’s Room”. The arguments presented here sug-
gest that there is an indirect relationship between
Woolf’s aesthetic and philosophical principles, as ma-
nifested in the novel “Jacob’s Room”, and Bertrand
Russell’s theory of knowledge. Since Woolf and Rus-
sell were members of Bloomsbury Group, they both
shared the same intellectual space of the 20t" centu-
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ry England and, among others, contributed to the
formation of Bloomsbury aesthetics. The article goes
on to suggest that although there is no direct eviden-
ce of Woolf integrating Russell’s theory of knowled-
ge into the formation of Jacob’s character or/and the
form of the novel’s narrative, it is possible to distin-
guish several premises that open new reading vistas
and help better understand and, therefore, apprecia-
te Woolf’s method of creating character.
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