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VIRGINIOS WOOLF ROMANO ,,BANGOS"” FORMA:

POLILOGO DALYVIAI

Linara Bartkuviené

Vilniaus universiteto

LiteratQros istorijos ir teorijos katedros doktoranté

Virginia Woolf —filosofiniy ir psichologiniy ro-
many, reflektyviniy apsakymuy ir analitiniy ese
autoré, daznai vadinama literatrinio moderniz-
mo, aukstosios literatiiros ir kultiros atstove.

V. Woolf prozos estetika formavosi 1) XIX a.
antrosios puseés literatiirinés tradicijos, kurioje
socialiné — deskriptyviné proza (nuosekli fabu-
la, baigti veikeéjy portretai, tolygus naratyvas, tik-
roviSkumas ir istoriSkumas) sudaré tvirta kiiri-
nio pamata, ir 2) modernizmo paradigmos, ku-
rios stilistikos sistema neige tikroves atspinde-
jimo funkcija, vérési formos naujovémis, san-
kirtoje.

V. Woolf estetiniy filosofiniy paziiiry bran-
dai didelés itakos turéjo ir XIX a. pab. — XX a.
pr. modernizmo epicentre griausmingai besireis-
kiantis postimpresionizmas tapyboje!, kuris im-
plikavo biitinybe atsisakyti daikty medZiagiSku-
mo, perteikti meno kiirinyje bet koki turinj, siek-

11910 m. vasara | Londona R. Fry’aus atvezta ir
kuruota pranciizy postimpresionisty paroda ,,Manet ir
postimpresionistai“ (Manet and the Post-Impressio-
nists) sukélé perversma meno pasaulyje. Apie $ia pa-
roda iSsamiai raSo Christopher Reed (red.), 4 Roger
Fry Reader, Chicago and London: The University of
Chicago Press, 1996; S. Rosenbaum, Georgian Blo-
omsbury: the Early Literary History of the Blooms-
bury Group, New York: Palgrave Macmillan, 2004;
V. Woolf, Roger Fry. A Biography, New York, London:
A Harvest/HBJ Book, 1968.

ti iSgauti forma, kuri galéty jkuinyti objektyvia
realybe; tokia kurinio forma turéjo zadinti vaiz-
duote?, ypaé jaudinti3. Postimpresionizmo ta-
pybos stilistikoje forma ir formy santykiai tapo
siekiniu kelti estetines emocijas*, menininkas
turéjo derinti ir iSdéstyti formas taip, kad jos
jaudinty, kelty susizavéjima?.

Atgaiving démesj formai, postimpresionis-
tai ne tik émési revizuoti tapybos ir muzikos,
tapybos ir baleto, tapybos ir literaturos sinteze;
jie naujai suvoke ut pictura poesis idéja, kuria
dar visai neseniai buvo permaste ir iSplétoje ro-
mantikai. Kokie turéty biti sinkretiniai Zodi-
nio ir vizualiujy meny salycio taskai? Kaip ra-
Sytojui zodziais iSgauti tokia forma ar jos jtaiga,
kokia pajégtis sukurti tapytojai spalvomis ir li-
nijomis? Tokius meny rasiy ir Zanry sintezes
klausimus savo diskusijose bei kiiryboje kele
Blumsberio (Bloomsbury) grupés nariai —me-
no estetai, literataros kritikai, tarp jy ir Woolf.

Sio straipsnio tikslas yra aptarti Woolf kiiry-
bos metoda, kurij ji formavo, ieSkodama meny
sintezes kalbos, galincios padéti postimpresio-

2 Roger Fry, Vision and Design, London: Chatto
and Windus, 1929, 51.

3 Klaivas Belas, ,,Kas yra menas?“, GroZio kontirai,
Vilnius: Mintis, 1980, 124.

4 Ten pat, 124.

5 Ten pat, 127.
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nizmo tapybos estetikos principus perkeltij gro-
Zing proza ir iSgauti tokia romano forma, kuri
ne tik stumteléty j kiirinio parastes realizmo (ar-
ba, anot Woolf, materializmo) poetikos déme-
nis, bet ir paZadinty uzgesusias emocijas, suza-
dinty latentines percepcijas®. Analizés objektas
—romanas ,,Bangos® (The Waves, 1931)7, kurio
visumineé formos sankloda, jo santykis su
XIX a. romano tradicija, postimpresionizmo sti-
listika vertinama platesniame kontekste —
Blumsberio grupés nariy, meno teoretiky
R. Fry’aus ir C. Bello® postimpresionizmo este-
tikos, angly formalistinés minties kontekste.
Kristalizuojantis jy formalistiniy teorijy (,,reiks-
mingosios formos* ir ,,grynosios formos®) im-
peratyvams, nuosekliai formavosi ir Woolf mo-
dernistiné savivoka.

Romanas ,,Bangos® per¢jo du radimosi eta-
pus. Jis gime i$ jvairiy ir nevienaly¢iy Saltiniy:
lai8ky, ese, apsakymuy ir galiausiai romany —
ankstyvyju ,,Kelion¢ i pasauli“ (The Voyage Out,
1915), ,,Naktis ir diena“ (Night and Day, 1919),
,Dzeikobo kambarys“ (Jacob’s Room, 1922) ir
brandziyju ,,Ponia Delovej“ (Mrs Dalloway,
1925), ,,I svyturi“ (1o the Lighthouse, 1927),
,Orlandas®“ (Orlando, 1928). Romanas ,,Ban-
gos“ brendo pamazu, Woolf iStobulinus apsa-
kymo, es¢ ir jvaldZius stambesne¢ forma — roma-
ng. Taciau, perfrazuojant F Schellinga, roma-
nui parasyti nepakanka kity prozos zanry patir-

6 Roger Fry, “Expression and Representation”, A
Roger Fry Reader, 1996, 69. (“...to arouse emotions
which are normally dormant.”); (“The artist continually
evokes our latent perception of things [...].”).

7 Virginia Woolf, The Waves, London: Penguin Bo-
oks, 1992.

8 R. Fry’us, C. Bellas, V. Woolf, T. S. Eliotas,
E. M. Forsteris, B. Russellas ir kt. sudaré , Blumsberio
dvidesimtuka“ — formalistinés pakraipos angly meno kri-
tiky, teoretiky ir estetiky grupe. R. Fry’us ir C. Bellas
teige, kad estetiniam meno kiirinio vertingumui turinio
tikroviS$kumas, istoriSkumas ar idéjiSkumas neturi jo-
kios reikSmes, svarbiausia mene — ,,gryna forma“ (“pure
form”) arba ,,reikSminga forma*“ (“significant form”).
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ties, reikia rasytojo subrendusios dvasios. Wo-
olf, anot jos pacios, buvo pasirengusi sukurti ,,la-
bai sunky, mistinj, poetinj kiirinj“, kuriame bi-
ty raSoma apie ,,dalykus, kurie lieka tyloje”, ,,da-
lykus, kurie vyksta tada, kai masy ten néra“.
Antrasis romano ,,Bangos* kiirimo etapas — tai
paties teksto, kaip struktiiros, raSymas, kurio do-
kumentacija — Woolf dienorastis bei laiSkai —
iSsamiai parodo sudétinga, tac¢iau nuosekly kii-
rybinj procesa. Woolf dienorascio jrasai leidZia
daryti prielaida, kad Sio romano forma apmas-
tyta, kruopsciai iSpuoseléta: romano sumany-
mas brandintas beveik penkerius metus (1926—
1931). Per §j laikotarpj'? baigtas rasyti roma-
nas,,I Svyturi®, parasyti,,Orlandas®, ,,Savas kam-
barys“ (4 Room of One’s Own, 1929), pluoste-
lis apsakymuy, ese.

Naujos biisimo romano formos idéja punk-
tyrine linija bréziama ir Oksfordo universitete
skaitytoje paskaitoje ,,Poezija, grozZine literatii-
ra ir ateitis“, kurioje Woolf kalba apie besikei-
Ciancias romano formas, kurios issiskirs kity
zanry raiSkos budy sinteze: romano erdveje su-
sitiks ,,poezijos pakilumas® ir ,,prozos kasdie-
niskumas®. Jame bus ,,draminio veiksmo“, ta-
Ciau tai nebus ,,pjesé“!l. Jame, kaip poezijoje,
bus piesSiamas eskizas; romanas laikysis nuoSa-

9 Anne Olivier Bell (ed.), The Diary of Virginia
Woolf 3, London: Penguin Books, 1980, 114, 131. (“...it
is to be an endeavour at something mystic, spiritual; the
thing that exists when we aren’t there.”); (“[...] before
starting the very serious, mystical poetical work which I
want to come next.”)

10 Sjo romano kiirimo eiga iSsamiai analizuoja Julia
Briggs, “Into Deep Waters”, Virginia Woolf. An Inner
Life, London: Penguin Books, 2005, 238-268.

1 Dar zinoma kitu pavadinimu ,,Siauras meno tiltas“
(“The Narrow Bridge of Art”), Andrew Mcneille (ed.),
The Essays of Virginia Woolf 4, New York, London:
HBJ, 1989, 431-439. (“The fiction of the future will be
written in prose, but in prose which has many of the
characteristics of poetry. It will have something of the
exaltation of poetry, but much of the ordinariness of
prose. It will be dramatic, and yet not a play [...] It will
give, as poetry does, the outline rather than the detail.”)



liau nuo gyvenimo ir bus ,,toli nuo fakty: lais-
vas; taciau sutelktas; proza ir vis délto poezija;
romanas ir pjesé“12.

Nors Woolf ir seké postimpresionizmo pro-
grama, ji, kitaip nei postimpresionistai, neteiké
iSorinei formai pernelyg didelio savarankiSku-
mo, nes iSorineé forma rasytojai ripéjo tiek, kiek
buvo bitina vidinei meninei formai iSreiksti;
Woolf ieskojo Sakny, kuriomis proza yra isiki-
busi  buti, susijusi su ja. Kitaip tariant, Woolf
rupéjo forma, perfrazuojant Aristotelj, kaip hi-
lomorfinis vienis, t. y. materijos ir formos vie-
nybé. Woolf, kitaip nei Bellas, nesutelké déme-
sio vien j iSorine forma, kuri ,,glaudzZiau susiety
estetin] ir metafizinj pasaulius®, ,,perkelty mus
i§ Zzmogaus veiklos pasaulio j estetinés egzalta-
cijos pasaulj“13, o sieké i§gauti tokia forma, ku-
ri perteikty biities esme (rmoments of being).

Romanas ,,Bangos®, eksperimentinio nara-
tyvo forma artimas T. S. Elioto poemai ,,Bevai-
s¢ zeme“ (The Wasteland) ir J. Joyce’o roma-
nui ,,Finegano Sermenys“ (Finegann’s Wake),
yravienas sudétingiausiy Woolf kiiriniy. Derin-
dama epa, lyrika ir drama, Woolf sugriove per-
tvaras tarp riisiy, suktire keliy literatiiros riiSiy
poliloga, tuo tarsi suteikdama romanui nauja bii-
1j, nauja pavidala, abstrahuotg ir stilizuota.

Rasytoja perkelia romana j nauja — postim-
presionizmo paradigmos — plotme, kurioje, se-
kant postimpresionizmo poetika, kuriama for-
ma, galinti Zadinti vaizduote, leisti atskleisti
daikto esme, jo viding darna, viding esinio pri-
gimtj, suvokti biities blykstel¢jimus. Postimpre-
sionistineje R. Fry’aus ,,grynosios formos* este-
tikoje vaizduojamojo meno uzduotis buvo su-
kurti ,,vizualiaja vaizduotés kalba“, ,,atrasti for-
mos ir spalvos kompozicijas, kurios iSjudinty

12 Anne Olivier Bell (ed.), The Diary of Virginia
Woolf 3, London: Penguin Books, 1980, 127-128.
(“Away from facts: free; yet concentrated; prose yet
poetry; a novel & a play”.).

13 Kas yra menas?“, 1980, 126-127, 131.

vaizduote iki paciy jos gelmiy“14, nes vaizduoté,
pasak Fry’aus, ,,yra tikroviSkesné uz pacia tikro-
ve*, vaizduotei biidinga ,.koherentiSkumas ir vie-
numas, kurio stokoja tikrovés pasaulis“!>. Woolf
literatiirinio postimpresionizmo estetikojel® taip
pat rySku pastangos rasti ,,vizualigja vaizduotes
kalba“, kuria ji vadina kalba, gebancia fiksuoti
smulkiausias daleles, nusédancias i miisy atmin-
tj“17. Esé ,,Kinas“ ji klausia, ar egzistuoja ,,slapta
kalba, kuria galetume jausti ir regeti, taciau ja ne-
kalbeti, ir jei tokia kalba yra, ar ji galéty tapti akiai
regima?“18 Susijungus epui, lyrikai ir dramai, ro-
mane ,,Bangos* tokia kalba tampa ,,regima akiai“
ir girdima, romano forma jgyja netikéty matymo
rakursy, sykiu ir staigiy suvokimo Suoliy.

Visa, kas sudétinga, tampa daug supran-
tamiau, — taré¢ Bernardas, — Cia, koledze, kur gy-
venimo samys$is ir naSta tampa sunkis, kur
gyvenimo jaudulys kasdien auga. Kas as toks?
AS klausiu [...]“

Zmongs eina ir eina, — taré Luisas. — Kavi-
nés lange matau juos nepaliaujamai einant. Au-
tomobiliai, dengti vezimai, omnibusai; ir vel au-

14 Roger Fry, “Post Impressionism”, 4 Roger Fry
Reader, 1996, 100. (“...to discover the visual language
of imagination; to discover what arrangements of form
and colour are calculated to stir the imagination most
deeply ...”)

15 Ten pat, 107. (“...imagination was essentially mo-
re real than the actual world... it had a coherence and
unity which the actual world lacks...”)

16 Apie literatarinio postimpresionizmo paradigma
Woolf kiiryboje raso Jane Goldman, The Feminist
Aesthetics of Virginia Woolf. Modernism, Post-Impres-
sionism and the Politics of the Visual, Cambridge: Camb-
ridge University Press, 1998; Ann Banfield, The Phan-
tom Table. Woolf, Fry, Russell and the Epistemology of
Modernism, Cambridge: Cambridge University Press,
2000.

17 Virginia Woolf, “Modern Fiction”, Andrew
McNeille (ed.), The Common Reader, New York, Lon-
don: A Harvest Book, 1984, 149. (“...record the atoms
as they fall upon the mind...”)

18 Virginia Woolf, “The Cinema”, Rachel Bowlby
(ed.), The Crowded Dance of Modern Life, London:
Penguin Books, 1993, 57. (“...some secret language
which we feel and see, but never speak, and if so, could
this be made visible to the eye?”)
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tomobiliai, dengti vezimai, omnibusai — jie juda,
matyti per langa.!® (Verté straipsnio autoré; to-
liau cituojant §j romang nurodomas tik pus-
lapis.)

Susijungus skirtingoms matymo perspekty-
voms —§ioje pastraipoje Bernardo (kuris kalba
apie gyvenima privaciame koledZe — internate)
ir Luiso (stebin¢io gyvenimo Surmulj per kavi-
nés langa), ir visame tekste —kalba tampa ,,regi-
ma akiai“, skaitytojo vaizduot¢ iSjudinama, mie-
gancios emocijos pazadinamos, latentiné percep-
cija suzadinama: autor¢ jaukia nusistovejusig ro-
mano tvarka. Ji ekstrahuoja epo, lyrikos ir dra-
mos elementus, i§ jiems iprastos aplinkos per-
kelia j nauja plotme, kurdama nauja meno kal-
ba. Sukeistinus lyrikos, epo ir dramos kriterijus
pagal naujy funkcijy diktuojamus reikalavimus,
iSgaunama nauja romano biitis, nauja struktiira,
naujas literatiiros rasiy polilogas, kur susitinka
trys —epas, drama, lyrika — dalyviai.

Epas — pirmasis polilogo dalyvis. Kitaip nei
kiti Woolf romanai (pvz., ,,Ponia Delovéj“, ,,]
Svyturj®, ,, Tarp veiksmy“ (Between the Acts),
,»,Bangos“ iSsiskiria daugiapakope fabula, taciau
¢ia néra tradicinio pasakojimo (apie ,,ivykius“
suzinome i§ Sesiy veikéjy vidinio monologo),
jame girdisi Sesi (septintasis — implicitinis) bal-
sai, veikéjy kalba (vidiniai monologai) vietomis
susipina, sustiprindama polifoninj kiirinio po-
budj. Démesj autore sutelkia ne j iSorinj veiks-
mo vyksma (galima sakyti, kad jo romane néra),
o1 vidinius procesus, kurie, kaip teigia rasytoja,
vyksta sgmonés ,,Svytin¢iame nimbe“. Romano
fabulayra sutelkta ir kryptinga, pagrindiniai ,,ivy-
kiai“ klostosi pamazu, chronologiskai, atspin-

19 The Waves, 1992, 56, 68. (“The complexity of
things becomes more close,” said Bernard, “here at col-
lege, where the stir and pressure of life are so extreme,
where the excitement of mere living becomes daily more
urgent. What am I? I ask [...].)

(“People go on passing,” said Louis. “They pass the
window of this eating-shop incessantly. Motor-cars, vans,
motor-omnibuses; and again motor-omnibuses, vans,
motor-cars — they pass the window” [...].)
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dedami ,,nattralig“ gyvenimo eiga. Romano fa-
bula apglébia pacias esmingiausias SeSiy veike-
ju gyvenimo pakopas — gimima, augima, bran-
da, mirtj, kuriy erdve formuojama vienos die-
nos atkarpoje, t.y. nuo sauletekio iki saules lai-
dos. Sesi veikiantieji asmenys-personazai, trys
moterys ir trys vyrai, ir vienas implicitinis (apie
ji suzinome is kity veikéjy vidiniy monology),
yra abstrahuoti. Jie néra charakteriai, greiciau —
charakteristikos. Sio kiirinio charakteriy (bal-
sy) ,,paveikslai“, kaip ir es¢ ,,Charakteris grozi-
n¢je literatiroje”, Woolf dar karta primena, kad
»2mogaus charakteris pasikeité“2, Ji teigé, kad
XIX a. antrosios puses literattiros tradicija, ku-
rios pamata sudaré ,,Bennetto ir Wellso, ir Gals-
worthy’io konvencija“?l, yra atgyvenusi, nebe-
tinkama. Woolf kritikavo savo laiko rasytojus
(A. Bennetta, J. Galsworthy’j, D. H. Wellsa )
deél jy percepcijos stokos, negebejimo matyti: Sie
raSytojai kuria charakteri, t. y. raso apie ponia
Brown, ,,né karto i ja nepazvelge®. Jie pasakoja
viska apie ponios Brown iSor¢ (sage, pirStinai-
tes), apie tai, ka ji mato vaziuodama traukiniu,
taciau neizvelgia pacios ponios Brown, neizvel-
gia ,,gyvenimo®, ,,zmogaus prigimties®. Jie ma-
to, anot Wooll, tik tai, kas abipus lango — ga-
myklas, traukinio kupe sieny apmusalus, taciau
nejzvelgia gyvenimo, Zmogaus esmés?2. Tokie
charakterio kiirimo jrankiai netenkino Woolf,
nes, pasak rasytojos, tie jrankiai ,,néra miisy jran-

20 Virginia Woolf, “Character in Fiction”, Andrew
McNeillie (ed.), The Essays of Virginia Woolf 3, New
York and London: HBJ, 1988, 420-438. (“...on or about
December 1910 human character changed... But a chan-
ge there was, nevertheless; and since one must be arbit-
rary, let us date it about the year 1910.”)

2 Ten pat, 431. (“...Mr Bennett’s and Mr Well’s
and Mr Galsworthy’s conventions...”)

22 Ten pat, 430. (“...Mr Bennett has never once loo-
ked at Mrs Brown in her corner... for Mrs Brown is
eternal, Mrs Brown is human nature... They [Edwar-
dian writers] have looked very powerfully, searchingly,
and sympathetically out of the window; at factories, at
Utopias, even at the decoration and upholstery of the
carriage; but never at her, never at life, never at human
life, never at human nature.”)



kiai“, ,,mums jy konvencijos yra praztis, tie jran-
kiai yra mirtis“?. Romano ,,Bangos“ charakte-
riai rodo Woolf pastangas praplésti romano ga-
limybes: atitraukti ji nuo ,,fakty registravimo*
ir sutelkti démesi i tai, ka aprépia zmogaus gy-
venimas, prigimtis, jo biitis. Romanas ,,Bangos®
igyja reflektyvini, analitinj pobtdi.

Kaip ir kiti Woolf kiiriniai, ,,Bangos* siekia
ne tik praplésti romano ribas, suteikti jam dau-
giau erdves, jis laikytinas chrestomatiniu moder-
nistinio romano, kuris prieSinasi realizmui ir
reprezentacijai, pavyzdziu. Siam romanui pa-
vyksta ivykdyti svarby uzdavini — apeiti linijini
singuliariSkuma, kuris sudaro mimesis pagrin-
da. Paulas Ricoeuras, pavyzdZiui, mané, kad ro-
manas ,,Bangos® néra romanas, nes jis nesudaro
vienos linijinés visumos: ,,Daugiabalsis romanas
— Virginios Woolf ,,Bangos® —yra ne romanas, o
skaityti pritaikyta oratorija.*2*

I8 tikryjy romano ,,Bangos® santykis su ,,ro-
manu®, romano tradicija yra problemiskas. Ro-
manas ,,Bangos*“ turi apibréztg laika, charakte-
rio, siuzeto, vyksmo vietos ir laiko elementy.
Taciau visi Sie bruozai yra abstrahuoti arba su-
keistinti. Kaip romano veikéjai, kurie tarsi ,,sus-
penduoti“—kybo vir§ savo gyvenimo ivykiu, taip
ir pats romanas ,,Bangos®, regis, kybo vir§ ro-
mano. Susidaro jspudis, kad jis priartéja prie ,,ro-
mano statuso” ir vél atsitraukia, sukurdamas
itampa, suvokimo pasiprieSinima, tuo ,,zadin-
damas vaizduote®, ,latentines percepcijas®, su-
kurdamas ,bangy* efekta. Si efekta biity gali-
ma paaiskinti pacia romano intencija, jo pirmi-
niu tikslu — ,,perteikti realybés esme*.

2 Ten pat, 430. (“But those tools are not our tools,
and that business is not our business. For us those con-
ventions are ruin, those tools are death.”)

24 Paul Ricoeur, “Games With Time”, Time and Nar-
rative, volume 2, Chicago and London: University of
Chicago Press, 1990, 97. (“...capacity of extension be-
longing to the mimesis of action. At the limit, a pure
novel of multiple voices-Virginia Woolf’s The Waves-is
no longer a novel at all but a sort of oratorio offered for
reading. If the polyphonic novel does not...”)

Kitas Zanry polilogo dalyvis —drama. Roma-
nas ,,Bangos“ turi tam tikry dramos rusiai ypaty-
biy: veikéjai ,,veikia“ savarankiskai, tiesiogiai ,,pa-
sirodo* skaitytojui pries akis. Veikéjy charakte-
riai ir veiksmai i$ Salies nekomentuojami, tik ret-
sykiais veikejai pamini vienas kitg savo vidiniuo-
se monologuose. Kaip ir dramoje, romano ,,Ban-
gos“ pasaulis kuriamas esant vos matomam / gir-
dimam pasakotojo tarpininkavimui, ,,komunika-
cines“ jungtis tarp monology sudaro frazes, kaip
antai ,,tar¢ Bernardas®, ,,taré Luisas®, ,,tar¢ Ro-
da“irt. t. Cia, kaip ir dramos kiirinyje, autorinio
naratoriaus (dramatinio pasakotojo) esama ne-
daug. Bene ryskiausias dramos bruozas ir drami-
nio veiksmo iseities taskas yra kolizija, kuri Sia-
me romane materializuojasi prieSpriesa tarp zmo-
gaus dvasios pasaulio ir iSorinés realybés. Kitaip
sakant, konfliktas, kuris turi biiti iSsprestas, vyks-
ta ne iSoréje, o veikéjy viduje. Sesiveikéjai— trys
moterys (Sjuzan, Roda, Dzin¢) ir trys vyrai (Ber-
nardas, Luisas, Nevilis) —siekia suvokti save, pa-
zinti savo biitj. Biitis egzistuoja kaip jtampa tarp
zZmogaus buvimo kaip vartojimo ir biities dvasi-
nes israiskos.

— O, gyvenime, kaip a$ taves bijojau, — taré
Roda.v— O, zmoneés, kaip a$ jusy nekenciu!

— Zodziai ir zodziai, ir zodziai, kaip jie lekia
Suoliais — kaip plazda ilgi ju karciai ir uodegos,
taciau kazkas man neleidzia ant jy nugary issi-
laikyti; a§ nepajégiu skrieti su jais [...]. Ir taip
sunku patiketi, kad a$ nesu didis poetas. Ne-
jaugi tai, kg vakar raSiau, néra tikroji poezija?
Nesuprantu. Nesuprantu ir kartais visai nepa-
Zistu saves ir kaip iSmatuoti, ir pavadinti, ir su-
skaiciuoti dalelytes, jas visas, kurios mane su-
daro, — taré Nevilis.25

25 The Waves, 1992, 156, 61. (“Oh, life, how I have
dreaded you,” said Rhoda, “oh, human beings, how I
have hated you!”)

(“Words and words and words, how they gallop — how
they lash their long manes and tails, but for some fault in
me I cannot give myself to their backs; I cannot fly with
them [...] Yet it is incredible that I should not be a great
poet. What did I write last night if it was not great
poetry? I do not know. I do not know myself sometimes,
or how to measure and name and count out the grains
that make me what I am, said Neville.”)
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Dramatizmas Siame romane reiSkiasi Zmo-
gaus vidinio gyvenimo, minciy ir jausmy srityje.

Siame romane, kaip ir dramoje, veikéjai yra
kalbancios individualybés. Juy paveikslus skai-
tytojas susikuria tik i$ jy kalbos: kalbos turinio
ir kalbésenos. Veikéjy kalba (vidiniai monolo-
gai) individualizuota, veikéjas apibiidina pats sa-
ve ir kitus veikeéjus. Woolf domino kalba, kal-
bos galios parodyti zmogaus tapatybe. Rasytoja
suvoke kalba ne kaip priemone, kuria buty gali-
ma aprasyti realybe, bet ir kaip realybe kuriantj
iranki. Woolf kiirybos tyrinétojai (pvz., Kate
Flint) atkreipia démesi i tai, kad jai nebuvo bii-
dinga cituoti kitus autorius ar kitaip jais remtis.
Taciau rengdamasi raSyti romang ,,Bangos®, die-
norastyje Woolf perrase kelias eilutes i$§ W. Word-
swortho ,,Preliudijos“?S, kuri liudyty ir patvir-
tinty nuostata, jogji, kaip ir Wordsworthas, ma-
ne, kad kalba yra jrankis, kuriuo kuriama tapa-
tybé, internalizuojami iSorinio pasaulio Zenklai.
Bitent kalba skiria veikejus vienus nuo kity, ju
sakiniy sintakse, stilius, o ypa¢ gramatika — tran-
zityvumo ir intranzityvumo santykis?’. Pazvel-
kime j romano moteris: jy kalba — tai jy asme-
nybiy lingvistiniy ir ideologiniy skirtumuy, savi-
vokos, santykio su aplinka iSraiska?®. Sjuzan yra
introvertiSkas charakteris, ja labiau domina gy-

26 Cit. i§: William Wordsworth, The Prelude, Lon-
don: Penguin Books, 1995, eil. 458-466. (“The matter
that detains us now may seem, / To many, neither digni-
fied enough / Nor arduous, yet will not be scorned by
them, / Who, looking inward, have observed the ties /
That bind the perishable hours of life / Each to the other,
& the curious props / By which the world of memory &
thought / Exists & is sustained.”)

27 Arturas Judzentis, Axel Holvoet ,, Tranzityvumo
samprata®; http://www.Iki.It/php/files/sintaksiniai/ght3/
pdf (ziuréta 2006-04-03). Judzentis atkreipia démesi,
kad tranzityvumo terminas dazniausiai vartojamas gana
neapibrézta reikSme: jis apima veiksmazodzio semanti-
nes (veiksmo kryptinguma | objekta) ir sintaksines (ge-
béjima prisijungti objekta) savybes.

28 Kalbos kaip ideologijos tema analizuoja Ellen As-
peslagh “Language as Ideology”; http://www.pala.ac.uk/
op/Paper10.doc (zitréta 2006-03-14).
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venimas kaime, pas téva, nei gyvenimas mieste.
Vienatve, gamta yra svarbiis jos gyvenimo as-
pektai, jie lemia Sjuzan elgsena. Jos kalbos tran-
zityvumo ir intranzityvumo santykio analizé ro-
dyty, kad joje, kitaip nei kity dviejy motery, Sis
santykis yra pastovus; auksciausia laipsnj tran-
zityvumas?? pasiekia Dzinés kalboje — DZiné so-
ciali, besidziaugianti gyvenimu, iSsiskirianti eks-
presyvia savo elgsena. Kiirinio analize leidzia
daryti prielaida, jog menkiausias tranzityvumo
laipsnis — Rodos diskurse. Rodos vidinis mo-
nologas yra itin specifinis. Daugiausia jis yra gin-
Cas: kirtis ir atkirtis, puolimas ir gynimasis. Ro-
da bijo Zmoniy, ji negeba funkcionuoti kaip so-
ciali bitybe, jos nuotaikos — tamsios, kupinos
depresijos. Rodos kalboje daug tranzityviniy
veiksmazodziy, ypac vaikystéje (,,AS imesiu Sa-
kele...“/,,AS imesiu akmenuka...“/ ,,AS pastaty-
siu Svyturi“ (12)), taciau neigiamos konstrukci-
jos, kuriomis ji apibiidina savo veikla, kaip an-
tai ,,a$ negaliu rasyti“ (14), ,,a$ negaliu skesti®
(19), ,,a$ negaliu kristi“ (19), brézia aiSkia ir
griezta takoskyra tarp jos ir kity vaiky: ,,Luisas
raso; Sjuzan raso; Nevilis raSo; Dziné raso; ir
net Bernardas ka tik pradéjo rasyti. Taciau as
negaliu rasyti“ (14). Roda nusako savo negebé-
jima elgtis taip, kaip elgiasi kiti Zmonés. Ji var-
toja tranzityvines konstrukcijas, kalbédama apie
kitus, o pati sau suteikia pasyvios stebétojos (kar-
tais —aukos) vaidmeni. Pavyzdziui, ,,Mano teta
atéjo manes paimti“ (23). Neigiamy konstruk-
cijy, kuriy gausu Rodos vidiniame monologe,
rémuose ji tampa gramatiniu subjektu: ,,AS ap-
versta®“ (19), ,,AS pargriauta“ (19). Saugiausiai

2 Perfrazuojant Paulg J. Hopperj ir Sandra A. Thom-
son, tranzityvumas turi jtakos diskurso struktarai: tran-
zityviniai sakiniai diskurso pozitiriu yra dinaminiai — jie
pastumia pasakojima i prieki, iveda naujy fakty ir jvykiy.
Zr.: Paul J. Hopper and Sandra A. Thompson, “Transiti-
vity in Grammar and Discourse”; http://citese-
er.ist.psu.edu/context/61445/0 (zitreta 2006-02-06).



jis jauciasi nuoSaliau nuo gyvenimo, galiausiai
Roda baigia gyvenima nusiskandindama3(.
Treciasis zanry polilogo dalyvis — lyrika ir
ritminé proza. Siame romane, kaip ir lyrikoje,
vaizduojamas pasaulis neturi savarankiskos ver-
teés: jis reikalingas tik tiek, kiek leidzia atsiskleisti
lyriniam subjektui, lyriniam ,,a$“, jo vidinéms
biisenoms, nuotaikoms, refleksijoms.

— Ar begali buti kas nors geriau uz tyla;
kavos puodelis, stalas. Ar begali biiti kas nors
geriau uz tai, kad galiu sédéti vienas sau kaip
vienisas juiros paukstis... Leiskite man likti ¢ia
visiems laikams su apnuogintais daiktais, Siuo
kavos puodeliu, Siuo peiliu, Sia Sakute, daik-
tais savyje. Man paciam biunant paciu savimi.
Neikite ir nekvarSinkite man galvos uzuomi-
nomis, neva jau laikas jums uzsidaryti, namo
eiti. Visus savo pinigus galéciau mielai atiduo-
ti, kad tik netrukdytuméte man ¢ia toliau se-
déti, tyloje, vienumoje, — taré Bernardas.3!

Si pastraipa, kaip ir visas romano tekstas,
rodo, kad iSorinio pasaulio referencija ¢ia tik

tam, kad sustiprinty kalbanciojo ,,as" refleksija

apie tyla ir vienatve. Siame kiirinyje susipina du
lyrikos tipai —i$pazintiné ir meditaciné. Roma-
ng sudaro vidiniai monologai, kuriuose kalba-
ma pirmuoju asmeniu; Sie monologai néra ilgi
—juilgi lemia kalbanciojo ,,a$“ branda, t.y. ro-
mano pradzioje, veikéjams dar esant vaikams,
monologai yra itin trumpi (1-3 sakiniy), veikéjy

30 Roda daznai gretinama su V. Woolf, kuri taip pat
baige gyvenima nusiskandindama. Galima daryti prie-
grafine projekcija.

31 The Waves, 1992, 227. (“How much better is
silence; the coffee-cup, the table. How much better to
sit by myself like the solitary sea-bird that opens its
wings on the stake. Let me sit here for ever with bare
things, this coffee-cup, this knife, this fork, things in
themselves, myself being myself. Do not come and wor-
ry me with your hints that it is time to shut the shop and
be gone. I would willingly give all my money that you
should not disturb me let me sit on and on, silent,
alone,” said Bernard.”)

samonei brestant, ilgéja ir jy kalbinis diskursas
(jis apglébia keleta puslapiy ar net skyriy, pvz.,
paskutinis Bernardo monologas romano pabai-
goje). Lyrinis ,,a$* atsiskleidzia savo monolo-
gu: jausmais, mintimis, nuotaikomis, susikau-
pimo biisenomis, subjektyviai iSgyvenant kai ku-
rias scenas, jvykius: ,,AS nekenciu veidrodziy,
kurie man rodo mano tikrajj veida, — taré Roda.
— Viena daznai krintu | niekuma [...]. Turiu
dauzyti rankomis kietas duris, kad sugrjz¢iau
atgal j savo kiing.“32

Lyrika ,,Bangose“ tampa ,,regima akiai® ir
del kalbinés medziagos organizavimo. Woolf
poetizuoja / vizualizuoja kalba tokiomis seman-
tinémis figliromis kaip epitetai, personifikaci-
ja, metafora (,,Dar bidamas vaikas jis gniutin-
davo duong ir kurdavo istorijas. Vienas gniu-
tuliukas biidavo vyras, kitas — moteris. Mes vi-
si— gniutuliukai. Mes visi — Bernardo pasako-
jimo frazés*“3?), metonimija (,,AS prisirisu tik
prie vardy ir veidy; ir kaupiu juos kaip amule-
tus, apsauganéius nuo negandy“3+), palygini-
mai (,,AS laikau savo frazes sukabines kaip dra-
buzius spintoje, laukdamas norinciojo jomis
vilkéti“3).

Romano ,,Bangos* kalbin¢je medziagoje rys-
ku ritmas. Postimpresionistingje tapyboje ritmas
yra sudedamoji kiirinio formos dalis. Ritmo
svarbg pabrezia ir Fry’us, sakydamas, kad ,,tam

32 Ten pat, 31. (“I hate looking-glasses which show
me my real face,” said Rhoda. “Alone, I often fall down
into nothingness... I have to bang my hand against some
hard door to call myself back to the body.”)

33 Ten pat, 51. (“He began it when he rolled his bread
into pellets as a child. One pellet was a man, one was a
woman. We are all pellets. We are all phrases in Ber-
nard’s story.”)

3 Ten pat, 31. (Kai kurie tyrinétojai pastebi, kad
metonimija Siame romane daugiausia vyrauja Rodos mo-
nologuose.) (“But I attach myself only to names and
faces; and hoard them like amulets against disaster.”)

3 Ten pat, 167. (“1 keep my phrases hung like clot-
hes in a cupboard, waiting for someone to wear them.”)
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tikrais linijy ritmais ir tam tikromis spalvy har-
monijomis® galima iSgauti jvairius jausmus, ta-
¢iau menininkas privalo turéti gera tapybine
klausa ir biiti itin atsargus; jis turi biiti toks pat
apdairus, kaip ir poetas, kad nereikalingu Zo-
dziu nesugriauty ritminio kircio. Ritmas, pasak
Fry’aus, yra esmin¢ ir gyvybiSkai svarbi meno
kurinio savybé 3. Bellas taip pat sako, kad, no-
rint iSgauti ,,reik§mingg forma®, bitina pagal
,tam tikrus nezinomus ir paslaptingus désnius
iSdestyti ir suderinti formas taip, kad ,,jos mus
jaudinty®; Sie formy deriniai ir iSdéstymai, ku-
rie mums sukelia estetines emocijas, Bello ma-
nymu, galéty bati vadinami ,,ritmu*: ,,Kita ver-
tus, su tais, kurie mano, jog tuos formy derinius
ir iSdéstymus, kurie mums sukelia estetines
emocijas, tiksliau buty vadinti ne ,,reikSminga
forma“, o ,,reikSmingais formos santykiais®, ir
bando kuo glaudziau susieti estetinj ir metafizi-
nj pasaulius, pavadindami tuos santykius ,,rit-
mu*, a$ nesigin¢iju“?’. Bernardo, romano ,,Ban-
gos“ vieno veikéjy (balsy), intelektualo, rasyto-
jo, zodziais, ,,ritmas yra pagrindinis dalykas k-
rinyje”, o Woolf laiskuose skaitome, kad rasy-
dama ,,Bangas ji pirmiausia sieke ,,iSgauti rit-
ma, ne siuzetg 3,

36 Roger Fry, “Post-Impressionism”, A Roger Fry
Reader, 1996, 105. (“Particular rhythms of line and
particular harmonies of colour have their spiritual cor-
respondences, and tend to arouse now one set of fee-
lings, now another... The artist must be just as careful of
this as the poet is not to allow some word which, per-
haps, the sense may demand to destroy the ictus of his
rhythm. Rhythm is the fundamental and vital quality of
painting... ”)

37 ,Kas yra menas?“, 1980, 124, 126-127.

3 Nigel Nicolson and Joanne Trautmann (eds.), The
Letters of Virginia Woolf 3, New York, London: HBJ,
1976, 204. (“I am writing The Waves to a rhythm not to
a plot [...] though the rythmical is more natural to me
than the narrative, it is completely opposed to the tradi-
tion of fiction and I am casting about all the time for
some rope to throw to the reader.”)
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Uu-U- U - U - U U-U
“I' see aring,” said Bernard, “hanging above me.
U-UU -UU-U -

It quivers and hangs in a loop of light.”

u-Uu-U- - U U-U
“I see a slab of pale yellow,” said Susan,

- U U-U-U- U-U -
“spreading away until it meets a purple stripe.”

Norint patvirtinti prielaida, jog romanas
,Bangos“ yra ritminés prozos pavyzdys (Sioje
pastraipoje eilutés turi po 22 skiemenis; jas jun-
gia anafora ,,A§ matau [“I see”]), galima perra-
Syti Sias eilutes ketureiliu:

I'see aring, hanging above me.

It quivers and hangs in a loop of light.

I see a slab of pale yellow, spreading away
Until it meets a purple stripe.

U-U--UU-U
U-UU-UU-U-
U-U-U--U-UU-
U-U-U-Uu-%

Matome, kad kalba ritmiskai organizuota,
nors aiskaus metro néra. Cia kaitaliojasi jambi-
nes, trochéjinés pédos, vyrauja laisvosios eilés
(verlibras) — viskas, kas atkrinta nuo aiSkaus
metrinio eiliavimo ir kartu nepritampa prie dis-
metrinés prozos*'. Metras skleidziasi leksiniy
ir sintaksiniy pakartojimy poetika. Kalbos sin-
taksinés figiiros (kaip antai anafora —zodziy ar
ju grupiy kartojimas keliy eiluciy pradzioje)
tampa pagrindine komponavimo ir intonavimo
priemone. Svarbus konstruktyvinis vaidmuo ¢ia

39 The Waves, 1992, 5. (,Matau a§ zieda, — taré
Bernardas, — kabantj virSum manegs. Jis virpa ir kybo
$viesos kilpoje. — Matau a$ blyskiai geltona ruoza, — tare
Sjuzan, — jis skleidziasi tol, kol nesusilieja su purpurine
juosta.”)

40" U nekirciuotas skiemuo

— kirciuotas skiemuo.

41 Juozas Girdzijauskas, Lietuviy eilédara. XX am-
Zius, Vilnius: Vaga, 1979, 15; Philip Hobsbaum, Metre,
Rhythm and Verse Form, England: Routledge, 1996.



tenka zodziy junginiui “I see” (,,AS matau®),
kuriuo jungiamos dvi gretimos eilutés ir kuriuo
Woolf sykiu primena postimpresionizmo pro-
gramoje reikSminga laikytos percepcijos svar-
ba. Tada eina lygiagrecios sintaksinés konstruk-
cijos, paaiSkinancios, ka kalbétojas mato, pavyz-
dziui, zieda ar blyskiai geltong juosta. I Sio sin-
taksinio ir semantinio kamieno iSauga mazes-
nés paralelizmy atSakos, kuriose vyrauja epite-
tai: kabantis Ziedas, jis virpa ir kybo $viesos kil-
poje; blyskiai gelsvas ruozas, jis skleidzZiasi ir
susilieja su purpurine juosta.

Kirinio kalboje gausu eufoniniy figiiry, kaip
antai aliteracija (priebalsiai 4, /, s ), asonansas
(balsiaii, e), onomatopéjy —ju ypac¢ daug jiiros
(“The sea was indistinguishable from the sky,
except that the sea was slightly creased as if a
cloth had wrinkles in it”(3)), sodo (“Sharp stri-
pes of shadow lay on the grass, and the dew dan-
cing on the tips of the flowers and leaves made
the garden like a mosaic of single sparks not yet
formed into one whole”(20)) ir pauksciy gies-
miy (“Each sang stridently, with passion, with
vehemence, [...] They sang as if the song were
urged out of them by the pressure of the mor-
ning. They sang as if the edge of being were shar-
pened [..]”(81)) aprasymuose — interliuduose*2.
Tiek sintaksings, tiek eufonings figiiros padeda
iSgauti muzikinj ritminj efekta, atskleisti spal-
vos (gelsva, purpuring) ir $viesos atspalvius, ku-
rie savaip paryskina daikty kontiirus. Woolf pro-
zos kalbos tapybiSkumas yra postimpresioniz-
mo stilistikos iSraiSka. Apie forma Fry’us sake,
kad, norint suzadinti vaizduote, kiirinyje biitina
,linijos ir spalvos muzika“+.

Sulydziusi tris meno kalbas — epa, lyrika ir
drama, Woolf i$pildo dar viena postimpresio-
nizmo poetikos reikalavima — prieSintis susta-

42 The Waves, 1992.

43 Roger Fry, “Post Impressionism”, A Roger Fry Re-
ader, 1996, 105. (“...why he [the artist] should not have
a music of line and colour.”)

baréjusiai percepcijai. R. Fry’us ragino kurti to-
kig forma, kuri mus ,.klaidinty ar iSkreipty regi-
majj pasaulj“*, kurj mes pazjstame. Savo esé
»Menininko regé¢jimas“ Fry’us ragina meninin-
kus atitolinti meno kirinj nuo ,,instinktyvaus
gyvenimo aistry“4s,

Atitolinusi romang nuo instinktyvaus gyve-
nimo aistry, atitraukusi i gyvenimo nuosale, toli
nuo fakty, tikrovés kopijavimo (reprezentavi-
mo), tikroviSkumo ir istoriSkumo, Woolf suki-
ré forma, kuri klaidina, iskreipia regimqjj pa-
saulj ir taip Zadina uzgesusias emocijas. Woolf
priesinasi percepcijos paralyziui taip kaip, pa-
vyzdziui, V. Sklovskis 1917 m. ragino priesintis
percepcijos paralyziui (automatizacijai) ir za-
dinti gyvenimo pojtti, tiesioginj daikty pajauti-
ma*. Sklovskis rasé, kad daiktai, kuriuos mato-
me daugiau nei keletg karty, tampa mums jprasti
ir pazjstami, mes juos atpazistame automatis-
kai, todel jy tarsi nebematome. Meno kelias —
revoliucinis kelias: jo uzduotis — daryti daiktus
nepazjstamus arba daryti keistus. Todél esminis
meno metodas yra daikty sukeistinimo princi-
pas*’ ir sunkinanti forma, kuri sunkina suvoki-
ma ir reikalauja laiko meno kiriniui suvokti.
R. Jakobsonas taip pat teige, sakydamas, kad
forma egzistuoja tol, kol mums sunku ja per-
prasti; kol jau¢iame medziagos pasiprieSinima;
kol ,,mums skauda skruostikauliai taip, kaip jie

#Ten pat, 101. (“...in some way or other to
misrepresent and distort the visual world.”)

4 Roger Fry, “The Artist’s Vision”, Vision and
Design, London: Chatto and Windus, 1929, 49. (“But
we are concerned here not with the origin, but with the
vision. This is at once more intense and more detached
from the passions of the instinctive life than either of
the kinds of vision hitherto discussed.”)

4 Viktor Shklovsky, Iskustvo kak prijom, Gam-
burgskij sciot, Moskva: Sovetskij pisatel, 1990, 63.

47 Dar vartojamas nutolinimo terminas, kuris kilo i$
rusiSko termino reik§Smés ,,daryti svetima“ [otstranenije].
Apie sukeistinimo principo sukiirimo istorija Sklovskis
su $velnia ironija raso: Viktor Shklovsky, O teoriji prozy,
Moskva: Sovetskij pisatel, 1984, 73.
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skaudéjo generolui Jermolovui skaitant Gribo-
jedovo eiles*“s8,

Manydama, kad XIX a. pabaigos—XX a. pra-
dzios romano forma yra iSsekusi ir netekusi ga-
liy apglebti ,naujy pojuciy“, kuriems reikia
»haujy formy*, Woolf kritiSkai zvelge | savo am-
zininky materialistine proza, kuri, kaip Woolf
ra$e vienoje savo es¢, uzuot ieskojusi naujos me-
no kalbos ,,Siuolaikinio pasaulio jausenai“ nu-
sakyti, biities esmei suvokti, ,,paslaptingasias psi-
chologijos puses® pazinti, mégavosi pavirSuti-
niSkumu, i$orinés tikrovés kopijavimu*’, natt-
ralumo iliuzija.

Woolf sukeistina epo, lyrikos ir dramos ele-
mentus kirinyje ,,Bangos®; ¢ia dera poezijos
prakilnumas, prozos kasdieniskumas ir drami-
nis veiksmas. Tarsi norédama, kad ir mums skai-
tant jos romana ,,skaudety skruostikauliai®, Wo-
olf apsunkina romano suvokima, percepcijg, su-
kurdama pasiprieSinima kelian¢ia medziaga —
schema, kurig sudaro du aiskiai skyrium pateikti
struktiiriniai — muzikos (interliudas) ir dramos
(monologas) — pakaitomis iSdéstyti elementai.
Kitaip sakant, romano kompozicijoje susitinka
ne tik poezijos prakilnumas, prozos kasdienisku-
mas, draminis veiksmas, bet ir muzikiniai me-
lodiniai elementai.

Muzikos elementai Woolf romane ,,Bangos*
neatsitiktiniai. Autorés dienorastyje skaitome
keleta eiluciy, i§ kuriy suzinome, kad ji raso
,,Bangas“ klausydamasi Bethoveno sonaty. Ki-
tame jrase sakoma, kad, besiklausant Bethove-
no kvartety, jai Sove i galva mintis sujungti visus
fragmentus j viena iSbaigta visuma — finalinj Ber-
nardo monologa. Muzika raSytojai — tai Zmo-
gaus dvasios iSraiSka, muzika neprivalo kopi-
juoti iSorinio pasaulio pavidaly. PanaSiai muzi-

4 Roman Jacobson, “Novejsaja russkaja poezija”,
Raboty po poetike, Moskva: Progress, 1987, 273.

4 Virginia Woolf, “Modern Novels”, The Essays of
Virginia Woolf 3, 1988, 30-36.
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ka, kurios formos yra suderintos ,,pagal paslap-
tingos biitinybés desnius®, vertino ir Bellas; jis
sake, kad muzika — grynasis menas, ,,turintis di-
dziule savarankiska reikSme ir jokiu biidu nesu-
sijes su gyvenimo reik§mingumu?,

Muzikos elementai praturtina visuming ro-
mano struktiirg: romang sudaro devyni inter-
liudai, kurie atlieka izangos ir uzbaigos funkci-
jas, ir devyni vidiniy monology blokai — kiek-
vienas atskleidzia skirtingus romano veikejy gy-
venimo tarpsnius. Interliudai ne tik tampa kal-
ba, ,regima akiai“, —jie parasyti kursyvu, jiems
tenka ir sagrangos organizavimo — sutvirtinimo
vaidmuo. Dienorastyje Woolf raso: ,,Interliudus
raSyti sekasi sunkiai, ta¢iau manau, kad jie es-
miniai; jie biitinos jungtys, o kartu ir pagrin-
das. 3!

»Bangy“ interliudai atlieka ,,jungties” funk-
cija, jie susieja vidiniy monology (arba singulia-
riniy subjektyviy zitiros tasky) blokus j visuma,
suteikia fabulai patvarumo, tvirtumo ir sutelk-
tumo. Kalbédamas apie formos tobuluma,
Fry’us remdavosi Cézanne’u®2, kuris, nors ir Za-
vejosi naujais impresionisty spalvos ir modelia-
vimo sri¢iy atradimais, vis délto ilgejosi ir ies-
kojo biidy perteikti gamtos amZinuma, jos tiiriy
patvaruma, darnios kompozicijos idéja, tvirtu-
ma ir tobulg pusiausvyrg. Savo ese ,,Postimpre-
sionistai Fry’us raSo, kad Cézanne’as pirmiau-
sia kreipé zvilgsni i konstrukcija (dizaina), ku-
rios funkcija yra sukurti koherentiSka architek-
tirinj efekta — juo iSsiskiria primityvaus meno
Sedevrai®. Primityvusis menas nesiekia perteik-

30 Kas yra menas?“, 1980, 134.

51 The Diary of Virginia Woolf 3, 1980, 285. (“The
interludes are very difficult, yet I think essential; so as to
bridge &give a background...”)

521927 metais R. Fry’us i§leido Cézanne’o kirybai
skirta studija ,,Cézanne“. Budamas ne tik meno kritikas,
bet ir tapytojas, Fry’us laik¢ Cézanne’o kiiryba idealiau-
siai atitinkancia ir gebancia perteikti formalisting mintj.

33 Roger Fry, “The Post-Impressionists”, A Roger
Fry Reader, 1996, 83. (“Cézanne... aimed first at a
design which should produce the coherent, architectu-
ral effect of the masterpieces of primitive art.”)



ti to, ka mato akis, jis siekia, pasak Fry’aus, ,,men-
talinés objekto koncepcijos®. Galima daryti
prielaida, kad romane ,,Bangos® i§ tikryjy néra
nei fabulos, nei siuzeto, o tik spekuliatyviai,
mentaliai galima atkurti ,,istorijas“, kurias pa-
sakoja romano veikejai. Perkélus romano veiks-
ma | samoneés plotme, Woolf pavyksta iSgauti
,mentaling romano koncepcija“.

Atlikdami ,,architektiirinés jungties” funkci-
ja, interliudai fiksuoja tam tikra laiko atkarpa de-
vyniapakopéje trajektorijoje nuo saulétekio iki
saulelydzio ir kartu atlieka jzangos funkcija, t. y.
izangos i romano veikéjy gyvenima, biografinj
laika: vaikyste, branda ir gyvenimo saulélyd;. Pa-
vyzdziui, pirmajame — itin antropomorfizuota-
me —interliude saulé dar anapus, jiira ir dangus —
vieno esinio bitis. Sviesos véduoklei driekiantis
virpanciais margaspalviais virpesiais, dangus gied-
réja, jiros vandeny pavirSius suzimba auksu. So-
do medziy Zaluma geria pirmuosius $viesos pur-
slus, pauks¢iai bunda>*. Tuo pat metu lygiagre-
¢ioje struktaroje — biografiniame laike> —bun-
daveikéjy samone, formuojasi savimoné, prasi-
deda tapatybés ieSkojimo procesas:

— Matau Zieda, — taré Bernardas, — kabanti
vir§ manes. Jis virpa ir kybo Sviesos kilpoje.

— Matau blyskiai gelsva ruoza, — taré Sju-
zan, — jis skleidziasi ir susilieja su purpurine
juosta.

— Girdziu garsa, — taré¢ Roda, - Cir Cir, Cir
¢ir, tai Sen, tai ten.

— Matau rutulj, — taré Nevilis, — kybantj
laSelyje ant milziniSkos kalvos $laito.

34 The Waves, 1992, 4-5. (“The sun had not yet
risen. The sea was indistinguishable from the sky [...]
and all around it the sea blazed gold [...] the light struck
upon the trees in the garden, making one leaf transpa-
rent and then another.“)

55 Remiamasi M. Bachtino terminu, kuriuo nu-
sakomas ,laikas, kuriame atsiskleidzia veikéjas®. Zr.:
M. M. Bakhtin, Michael Holquist (ed.), The Dialogic
Imagination. Four Essays, Texas: University of Texas Press
Slavic Series, 1982, 141.

— Matau juostel¢ tamsaus raudonio, — taré
Dziné, - supintg i§ aukso siily.

— Girdziu kazka dunksint, — taré Luisas. —
Didziulio Zvéries péda surakinta grandine. Jis
trypia ir trypia, ir trypia.>

Kontrapunkto principu grindziama kompo-
zicija, jungianti dvi laiko atkarpas — dienos pro-
gresija (interliudai) ir gyvenimo sekvencija (mo-
nology seka), teikia romano formai dermés ir
vientisumo. Nuosekliai pateikdama Sias dvi lai-
ko plotmes, Woolf iSrySkina biities dichotomija
ir kartu teigia, kad gyvenimo (biities) kokybes ir
vertes slypi ne uz gyvenimo riby, bet atsiveriant
aplinkiniam pasauliui, leidZiant biti, perfrazuo-
jant Jose Ortega y Gasseta, ,,uzliejamam kosmi-
niy formy potvynio“>7.

Kdrinys ,,Bangos“ rodo, kad romanas gali
egzistuoti kaip estetiné visata, kurioje jungtysi
skirtingos formos, rasys, stiliai. Jis, pasak Wo-
olf, kaip kanibalas, kuris gali apZioti bet kuria
forma, zanra ar raisj, kad stebéty visg universu-
ma, aprepty biitj. Woolf iSpildo ne tik esmine
postimpresionizmo poetikos nuostata —sukurti
jaudinanciq formg, kuria C. Bellas vadina
reikSminga forma [significant form], kuri zadina
misy estetines emocijas, rasytoja kartu tesia ro-
mantiky pradéta tradicija, kurios iStakos gladi
I. Kanto transcendentinéje filosofijoje, jo daikto
savyje idéjoje (Bernardo finaliniame vidiniame

56 The Waves, 1992, 5. (“1 see a ring,” said Bernard,
“hanging above me. It quivers and hangs in a loop of
light.”

“I see a slab of pale yellow,” said Susan, “spreading
away until it meets a purple stripe.”

“I hear a sound,” said Rhoda, “cheep, chirp; cheep,
chirp; going up and down.”

“I see a globe,” said Neville, “hanging down in a drop
against the enormous flanks of some hill.”

“I see a crimson tassel,” said Jinny, “twisted with
gold threads.”

“I hear something stamping,” said Louis. “A great
beast’s foot is chained. It stamps, and stamps, and
stamps.”)

57 Jose Ortega y Gasset, Miisy laiky tema ir kitos esé,
Vilnius: ALK/Vaga, 1999, 197.
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monologe yra referencija | Kanto pagrindine sa-
voka: ,,Leiskite man Cia likti visiems laikams su
nuogais daiktais, §iuo kavos puodeliu, Siuo pei-
liu, Sia Sakute, daiktais savyje, man paciam bii-
nant paciu savimi“>®), Romantikus, kaip, beje,
ir postimpresionistus, sykiu ir Woolf, domino
vidiné forma — giluminé daikto esme, romanti-
ky vadinama dvasios turiniu. Woolf pritare ro-
mantiky nuostatai, kad, kaip individo dvasioje
atsispindi visas empirinio pasaulio turinys, taip
romane turi atsiskleisti visas poetiniy formy uni-
versumas, nes romanas turi biti tokia forma,
kurioje visas dvasinis pasaulis galéty igyti ob-
jektyvy pavidala. Romane atsispindi visas po-
etiniy bei visy kity formy ir stiliy universumas.
Romanas yra skirtas dvasinio universumo ob-
jektyvacijai, nes jis yra sintetinis Zanras — i$sa-

8 The Waves, 1992, 227. (“Let me sit here for ever
with bare things, this coffee-cup, this fork, things in
themselves, myself being myself.”) Daikto savyje idéja
randa atgarsj ir C. Bello meno teorijoje: ,,Emocija, ku-
ria menininkas jaucia jkvépimo akimirka, jis jaucia ne
daiktams, suvokiamiems kaip priemone, bet daiktams,
suvokiamiems kaip gryna forma, t. y. kaip savitiksliams*.
,,I8 daikto atémus visa, kas sieja jj su zmogiskaja batimi,
atémus visa jo, kaip priemonés, reikSme lieka tai, kas
vadinama ,,daiktu savyje®, ,,pradine tikrove®. Cit. i$: Klai-
vas Belas, ,,Kas yra menas?“, GrozZio kontiirai, Vilnius:
Mintis, 1980, 127.

mus visy formy, rasiy, stiliy miSinys, kur visu
rySkumu skleidZiasi ritmo, muzikiniy, tapybi-
niy vizualiniy, spalviniy elementy spektras.
Taciau, sekdama postimpresionistines poeti-
kos programa, Woolf galiausiai neina savo ke-
liu iki galo. Ji tam tikra prasme ,,pakyl¢ja“ ro-
mana vir§ gyvenimo tekmes, perkelia ji i ,,esteti-
nes egzaltacijos pasauli®, bet nuo Zzmogiskyjy
reikaly neatsiriboja>®. Woolf eina keliu, artimu
rusy formalistams, kuriuo veliau pasuko R.
Fry’us, t.y. kuriame menas turi gaivinti, grazinti
gyvasti gyvenimuli, perteikti ,,medzio medisku-
ma“%0, siekti, kad ,,akmuo tapty akmeniskas®,
kad skaitant ,,skaudéty skruostikauliai, kad kal-
ba tapty ,,regima akiai®, nes tik tada galésime
naujai zvelgti | pasaulj, naujai ji iSgyventi.
Romane ,,Bangos“ Woolf ne tik kuria litera-
tiros ir kity meny sinteze, bet ir atskleidzia sa-
sajas tarp postimpresionizmo stilistikos ir ro-
mantizmo poetikos. ,,Bangos” tik patvirtina mo-
dernizmo nuostata, kad meno raida — daugia-
balsis visy riisiy bei zanry polilogas, kurio visi
dalyviai kei€iasi ir prisitaiko vienas prie kito.

% Kas yra menas?“, 1980, 127.

0 Chistopher Reed, “Forming Formalism”, A Roger
Fry Reader, 1996, 50. (“...to render the treeness’ of the
tree.”)

THE FORMAL PROPERTIES OF VIRGINIA WOOLF’S NOVEL

“THE WAVES”: POLYLOGUE PARTICIPANTS

Linara Bartkuviené

Summary

The present article focuses on V.Woolf’s experimen-
tation with narrative and ambitions to pursue a tech-
nique able to transgress the boundaries of socio-desc-
riptive Victorian and Edwardian fiction, and to open
a dialogue/polylogue for different participants, i.e., for
different kinds of literature such as epic, lyric and
drama. In the article the arguments are based on the
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formalist aesthetics of Roger Fry and Clive Bell whose
theories had a crucial influence upon Woolf’s writing.
Having set the novel within the framework of the
postimpressionist paradigm, Woolf extracts the epic,
lyric and dramatic elements out of their natural ha-
bitat, and misrepresents and distorts them, and em-
ploys the so-called “estrangement” method, i.e., Wo-



olf adheres to the postimpressionistic tenets not to
merely reproduce and copy the things seen: an artist
is expected in some way or other to misrepresent and
distort the visual world. Woolf synthesizes arts and
achieves a form which encompasses the elements of
painting and music altogether. Moreover, not only
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does “The Waves” enter the polylogue with different
kinds of literature, it also resumes a dialogue with
(Romantic) tradition and its preoccupation with the
inner form as the form which best expresses the depth
of spirit, the moments of being.
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