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Ðàçðàáîòàííîãî èíñòðóìåíòàðèÿ äëÿ
àíàëèçà êèíîèíòåðïðåòàöèé ëèòåðàòóðíûõ
òåêñòîâ íå ñóùåñòâóåò, íåñìîòðÿ íà òî,
÷òî èçäàíèÿ ïîä íàçâàíèÿìè, ñõîäíûìè
ñ Ýêðàíèçàöèè: Ââåäåíèå â òåîðèþ, ïîÿâ-
ëÿþòñÿ â èçîáèëèè1. Êàæäûé ðàç èçáè-
ðàåòñÿ íîâûé èíòåðïðåòàöèîííûé àïïàðàò
â ñîîòâåòñòâèè ñ öåëÿìè êîíêðåòíîãî àíà-
ëèçà. ×àùå âñåãî òî÷êîé îòñ÷åòà ñëóæèò
òà èëè èíàÿ òåîðèÿ ïîâåñòâîâàíèÿ, ðàç-
ðàáîòàííàÿ äëÿ ëèòåðàòóðíûõ ïðîèçâåäå-
íèé2.

Ïåðåíîñ ïðèåìîâ è ñëîâàðÿ òîãî èëè
èíîãî âàðèàíòà íàððàòîëîãèè â ïðîñòðàíñ-
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Íàòàëèÿ Àðëàóñêàéòå

Âèëüíþññêèé óíèâåðñèòåò
Êàôåäðà ðóññêîé ôèëîëîãèè

òâî àíàëèçà êèíîïðîèçâåäåíèÿ, â êàêîé
óãîäíî ôîðìå çàÿâëÿþùåãî ñâîþ ñâÿçü ñ
ëèòåðàòóðíûì òåêñòîì, ïðåäïîëàãàåò
(÷àùå âñåãî íå ÿâíî, à ïî óìîë÷àíèþ)
áèôóðêàöèîííûé ðåæèì âîñïðèÿòèÿ
êèíîòåêñòà. Ýòî îçíà÷àåò, ÷òî, ïðèçíàâàÿ
ñàìîñòîÿòåëüíîñòü êèíîïðîèçâåäåíèÿ,
ìû, òåì íå ìåíåå, âîñïðèíèìàåì åãî, èìåÿ
â âèäó ñâÿçàííûé ñ íèì ëèòåðàòóðíûé
òåêñò. Ïðè÷åì ïàðàäîêñàëüíûì îáðàçîì
áèôóðêàöèîííûé ðåæèì äåéñòâóåò äàæå
òîãäà, êîãäà ëèòåðàòóðíîå ïðîèçâåäåíèå
íå ïðî÷èòàíî çðèòåëåì: â êà÷åñòâå âòîðîãî
êàíàëà âîñïðèÿòèÿ â òàêîì ñëó÷àå ñëóæèò
ðåïóòàöèÿ äàííîãî ëèòåðàòóðíîãî òåêñòà
èëè äàæå ðåïóòàöèÿ ëèòåðàòóðû â öåëîì.
Òàê, íàïðèìåð, ïàðîäèðîâàíèå ïðîèç-
âåäåíèÿ, îáëàäàþùåãî âûñîêèì (ñàêðàëü-
íûì) ñòàòóñîì â äàííîé êóëüòóðå, êàæåòñÿ
íåïðèåìëåìûì – çäåñü ìîæíî âñïîìíèòü
ñêàíäàë âîêðóã ôèëüìà «Äàóí Õàóñ»
Êà÷àíîâà-Îõëîáûñòèíà 2001 ãîäà, êîãäà
÷àñòü ïóáëèêè ïðåäëàãàëà óñòðîèòü
òåëåâèçèîííûé ñóä íàä ñîçäàòåëÿìè
«îñêâåðíÿþùåé» êèíîèíòåðïðåòàöèè
«Èäèîòà» Äîñòîåâñêîãî3.

1 Ñì., íàïðèìåð: Brian McFarlane, Novel to Film:
An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford,
Clarendon Press, 1996; James Naremore (ed.), Film
Adaptation. Rutgers University Press, 2000; Wendell
Aycock & Michael Schienecke (eds.), Film and Litera-
ture: A Comparative Approach to Adaptation. Texas
Tech University Press, 1988.

2 Íàïð., Brian McFarlane îòòàëêèâàåòñÿ îò
áàðòîâñêîãî àíàëèçà ïîâåñòâîâàíèÿ, ïðåäñòàâëåííîãî
âî «Ââåäåíèè â ñòðóêòóðíûé àíàëèç ïîâåñòâîâà-
òåëüíûõ òåêñòîâ» (ðóñ. ïåð. Ã. Ê. Êîñèêîâà â:
Çàðóáåæíàÿ ýñòåòèêà è òåîðèÿ ëèòåðàòóðû XIX–XX ââ.
Òðàêòàòû, ñòàòüè, ýññå, Èçäàòåëüñòâî Ìîñêîâñêîãî
óíèâåðñèòåòà, 1987, ñòð. 387–422). Jakob Lothe â êíèãå
Narrative in Fiction and Film: An Introduction (Oxford
University Press, 2000) îñíîâûâàåòñÿ íà ðàáîòå Æåðàðà
Æåíåòòà «Ïîâåñòâîâàòåëüíûé äèñêóðñ» (ðóñ. ïåð.
Í. Ïåðöîâà â: Æåíåòò Æåðàð, Ôèãóðû. Ò. 2, Ìîñ-
êâà, Èçäàòåëüñòâî èìåíè Ñàáàøíèêîâûõ, 1998,
ñòð. 60–280).

3 Ñì. Natalija Arlauskaitë, “Ekranizacijos kaip
literatûros istorijos provokacija”, Respectus Philologicus
7(12), 2005, 50–70.
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Â ýòîé ñòàòüå ðå÷ü ïîéäåò î äðóãîé
ýêðàíèçàöèè «Èäèîòà» Äîñòîåâñêîãî – î
êèíåìàòîãðàôè÷åñêîé èíòåðïðåòàöèè,
ñîçäàííîé â 1951 ãîäó Àêèðîé Êóðîñàâîé.
Â öåíòðå âíèìàíèÿ îêàæåòñÿ ïðîáëåìà
ïåðñîíàæà/ïîâåñòâîâàòåëÿ è ìíîãîóðîâ-
íåâîãî ïîâåñòâîâàíèÿ â ëèòåðàòóðíîì è
êèíîòåêñòàõ. Ïîíÿòèéíûé àïïàðàò çàèì-
ñòâóåòñÿ ó Æåðàðà Æåíåòòà4; èäåè cþæåò-
íîãî ñîáûòèÿ è ðàìêè ïîâåñòâîâàíèÿ,
èñïîëüçóåìûå çäåñü, èçëîæåíû Þðèåì
Ëîòìàíîì5.

Ýêðàíèçàöèþ ðîìàíà Èäèîò Àêèðîé
Êóðîñàâîé îáû÷íî íàçûâàþò ëó÷øåé
(èëè åäâà ëè íå ëó÷øåé) êèíîèíòåð-
ïðåòàöèåé Äîñòîåâñêîãî6 è îäíèì èç âåñü-
ìà ñðåäíèõ ïðîèçâåäåíèé ñàìîãî Êóðî-
ñàâû7. Äåéñòâèå â íåé ïåðåíåñåíî íà
ïîñëåâîåííûé Õîêêàéäî: êàê êíÿçü
Ìûøêèí âîçâðàùàåòñÿ â Ïåòåðáóðã èç
Øâåéöàðèè, òàê Êàìåäà-Ìûøêèí âîç-
âðàùàåòñÿ íà Õîêêàéäî ñ îñòðîâà Îêè-
íàâà. Äëÿ ÿïîíöåâ Õîêêàéäî – è ñàìîå
«ðóññêîå» (ñåâåðíîå, ñíåæíîå), è ñàìîå
«íåÿïîíñêîå» (çàïàäíîå, ñ îñëàáëåííûì
òðàäèöèîííûì îáðàçîì æèçíè) ìåñòî
îäíîâðåìåííî. Ãåðîè íîñÿò ÿïîíñêèå
èìåíà. Äåéñòâèå ïðîèñõîäèò òî â áîëåå
«çàïàäíûõ», òî â áîëåå òðàäèöèîííûõ
äîìàõ. Óëè÷íûå ñöåíû, ñíÿòûå â ñòè-
ëèñòèêå äîêóìåíòàëüíîãî êèíî, ðàâíî êàê

è ÷åðíî-áåëîå öâåòîâîå ðåøåíèå ôèëüìà,
ñîçäàþò ýôôåêò äîñòîâåðíîñòè.

Ôèëüì íà÷èíàåòñÿ ñî âñòðå÷è Êàìåäû
è Àêàìû-Ðîãîæèíà íà ïàðîõîäå, ïëû-
âóùåì ñ Îêèíàâû, ïðèçíàíèÿ Êàìåäû â
áîëåçíè – «Òîãäà ÿ ñòàë èäèîòîì» – è
îáèëüíûõ òèòðîâ, ðàññêàçûâàþùèõ î
ðîìàíå Äîñòîåâñêîãî: «Äîñòîåâñêèé õîòåë
ïîêàçàòü ïîëîæèòåëüíî ïðåêðàñíîãî
÷åëîâåêà. Êàê íè ñòðàííî, îí âûáðàë
èäèîòà â êà÷åñòâå ãåðîÿ. Íî äåéñòâè-
òåëüíî ïðåêðàñíûé ÷åëîâåê ìîæåò êà-
çàòüñÿ èäèîòîì äëÿ äðóãèõ. Ýòî òðàãè÷åñ-
êàÿ èñòîðèÿ î êðóøåíèè ÷èñòîãî è ïðîñ-
òîãî ÷åëîâåêà».

Îáðàùàþò íà ñåáÿ âíèìàíèå äâå âåùè:
ñ îäíîé ñòîðîíû, óñòàíàâëèâàåòñÿ äèñ-
òàíöèÿ ñîïîñòàâèìîñòè ñ Äîñòîåâñêèì, à
ñ äðóãîé – çàÿâëÿåòñÿ ìîòèâ òðàãè÷åñêîé
ñìåðòè, ñâÿçàííûé ñ ïåðñîíàæåì-èäè-
îòîì. Òî åñòü ïåðñîíàæ ñðàçó ïîïàäàåò â
öåíòð âíèìàíèÿ, ôèíàë åãî èñòîðèè
àíîíñèðóåòñÿ ñ ñàìîãî íà÷àëà. Â êîíöå
ôèëüìà åãî ãèáåëü îïëà÷åò Àãëàÿ-Àÿêî,
ïîñëåäíÿÿ ôðàçà êîòîðîé (ôðàçà ýòà è
çàâåðøàåò ôèëüì) ñòàíåò îòêëèêîì íà
íà÷àëüíûå òèòðû: «Ýòî ÿ áûëà èäèîò-
êîé». Ïàðàòåêñò âñòóïèò â äèàëîã ñ
ôðàãìåíòîì äèåãåòè÷åñêîãî ïîâåñòî-
âîâàíèÿ è òåì ñàìûì âûäåëèò åãî â
ïîñòñêðèïòóì.

Âíóòðè ïåðâîé ðàìêè-äèñêóññèè
«Èäèîò ëè èäèîò?» ìû ñòàëêèâàåìñÿ ñî
âòîðîé ðàìêîé «òðîèöà». Âïåðâûå Àêàìà,
Êàìåäà è Òàåêî-Íàñòàñüÿ Ôèëèïïîâíà
âñòðå÷àþòñÿ âñå âìåñòå ïåðåä âèòðèíîé
ôîòîàòåëüå ñ ïîðòðåòîì Òàåêî. Â ïåðâîì
êàäðå ìû âèäèì ïîðòðåò è äâóõ ãåðîåâ
ñî ñïèíû, à çàòåì îíè ïîêàçûâàþòñÿ
àíôàñ, îäíàêî âñå îíè ÿâëÿþòñÿ â òîì
èëè èíîì ñìûñëå îòðàæåíèÿìè (Èëë. 1),

4 Ñì. óêàçàííóþ âûøå ðàáîòó, îñîáåííî, ðàçäåë
Çàëîã.

5 Ëîòìàí Þ. Ì., Ñòðóêòóðà õóäîæåñòâåííîãî
òåêñòà, Ìîñêâà, Èñêóññòâî, 1970.

6 Âëàñîâ Ý., «Ïðèòÿæåíèå ãîòèêè: ñòðóêòóðà
êèíåìàòîãðàôè÷åñêîãî õðîíîòîïà â ýêðàíèçàöèè
Àêèðû Êóðîñàâû “Èëèîò”», XXI âåê ãëàçàìè Äîñòî-
åâñêîãî: ïåðñïåêòèâû ÷åëîâå÷åñòâà, Ìîñêâà, ÈÄ
«Ãðààëü», 2002, ñòð. 433.

7 Donald Richie, The Films of Akira Kurosawa. 3rd

edition. University of California Press, Berkeley, Los
Angeles, London, 1996, ðp. 81-85.
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íè îäèí èç íèõ íå âèäåí íåïîñðåäñòâåííî:
Òàåêî – ýòî ïîðòðåò (äóáëèêàò) çà ñòåê-
ëîì, â êîòîðîì îòðàæàþòñÿ Àêàìà è Êà-
ìåäà. Àêàìà è Êàìåäà ðàçãîâàðèâàþò, è
èìåííî âî âðåìÿ ýòîãî ðàçãîâîðà Êàìåäà
çàìå÷àåò, ÷òî Òàåêî ìíîãî ñòðàäàëà è
ïëà÷åò, à Àêàìà îòâå÷àåò, ÷òî åìó áîëüíî
ñìîòðåòü íà Êàìåäó, ïîòîìó ÷òî òîò íàïî-
ìèíàåò íîâîðîæäåííîãî ÿãíåíêà, è ïðåä-
óïðåæäàåò îá îïàñíîñòè âîëêîâ â ìèðå.
Òîëüêî â ýòîò ìîìåíò ñîáåñåäíèêè ñìîò-
ðÿò äðóã íà äðóãà, ïîâåðíóâøèñü ïðî-
ôèëåì ê êàìåðå – ïðàâûì Àêàìà è ëåâûì
Êàìåäà, ôîí – ïîðòðåò Òàåêî (Èëë. 2).

Ïî÷òè èäåíòè÷íàÿ êîìïîçèöèÿ êàäðà
ñ èíâåðñèåé ïëàíîâ çàâåðøàåò ôèëüì –

ñöåíà ó ïîñòåëè óáèòîé Òàåêî (Èëë. 3), â
êîòîðîé çàìåñòèòåëåì îòñóòñòâóþùåé
Òàåêî ÿâëÿåòñÿ ñâå÷à, à Àêàìà è Êàìåäà
òåïåðü ñîñòàâëÿþò ôîí äëÿ óñëîâíîé
Òàåêî íà ïåðâîì ïëàíå. Çàòåì Êàìåäà
îáíèìàåò îáåçóìåâøåãî Àêàìó è, ñáëèçèâ
ëèöà â òîì æå ïîâîðîòå, ÷òî è â íà÷àëå,
ó ïîðòðåòà Òàåêî, îáà ïàäàþò íà ïîë,
ðàçðóøåííûå áåçóìèåì è áîëåçíüþ, ñòàâ
íà ìãíîâåíèå îäíèì öåëûì (Èëë. 4).

Âîïðîñ, âîçíèêàþùèé çäåñü, – êàêèì
öåëûì? Ñîãëàñíî Ëîòìàíó, íàððàòèâíûå
ñîáûòèÿ ïîääàþòñÿ ãåíåðàëèçàöèè è âîç-
âåäåíèþ ê óñëîâíî îñíîâíîìó ñîáûòèþ
ïîâåñòâîâàíèÿ, êîððåëèðóþùåìó ñ åãî
ðàìêîé, íà÷àëîì è êîíöîì õóäîæåñò-

Èëë. 1 Èëë. 2

Èëë. 3 Èëë. 4
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âåííîãî ìèðà8. Åñëè ãëàâíîå ñîáûòèå
êèíîïîâåñòâîâàíèÿ – «Òðîå, ñòàíîâÿ-
ùèåñÿ îäíèì ÷åðåç ñìåðòü», òî êåì
ÿâëÿåòñÿ êàæäûé ïåðñîíàæ â îòäåëüíîñòè?
È êàêèì îáðàçîì ýòî öåíòðàëüíîå ñîáû-
òèå êèíîïîâåñòâîâàíèÿ ñîîòíîñèòñÿ ñ
ëèòåðàòóðíûì ïðåäøåñòâåííèêîì?

Çäåñü èìååò ñìûñë âåðíóòüñÿ ê ñöåíå
íà ïàðîõîäå, ïåðâîìó ïðåäñòàâëåíèþ
Êàìåäû è ïîñëåäóþùèì åãî ðàññêàçàì î
ñåáå.

Ïîñëå òèòðîâ, ïðåäñòàâëÿþùèõ àêòå-
ðîâ, è äî òèòðîâ, ïðèâåäåííûõ âûøå,
ðàçûãðûâàåòñÿ ñëåäóþùèé äèàëîã ìåæäó
Àêàìîé è Êàìåäîé, êîãäà Àêàìà ïðîñû-
ïàåòñÿ îò ñòðàøíîãî êðèêà9:

- Íó è ãîëîñ!
- Èçâèíèòå. Ìíå ïðèñíèëñÿ ñîí.
- Ñîí? ß äóìàë, âû óìèðàåòå.
- Â ñàìîì äåëå. Ìåíÿ ïî÷òè óáèëè. ß ÷àñòî

âèæó îäèí è òîò æå ñîí. Ìåíÿ ñ÷èòàëè âîåííûì
ïðåñòóïíèêîì è ïðèãîâîðèëè ê ðàññòðåëó.

- Âû âñå åùå æèâû.
- Â ïîñëåäíèé ìîìåíò âûÿñíèëîñü, ÷òî ÿ íå

òîò ÷åëîâåê. ß áûë ñïàñåí. Íî ïîòðÿñåíèå ñâåëî
ìåíÿ ñ óìà. ß ëåæàë â àìåðèêàíñêîì ãîñïèòàëå.

- Íà þãå?
- Îêèíàâà. Ìíå ñåé÷àñ ëó÷øå. Ìåíÿ âûïóñ-

òèëè äåñÿòü äíåé íàçàä.
- À êàêàÿ áîëåçíü?
- Èäèîòèçì. Âðà÷è íàçûâàþò åãî dementia

epilepsia. Ó ìåíÿ áûâàëè ïðèïàäêè, à ïîòîì ÿ ñòàë
èäèîòîì.

- Èäèîòîì?

Êàìåäà çíàêîìèòñÿ ñ íîâûìè ðîä-
ñòâåííèêàìè, è òèòðû ðàññêàçûâàþò
ñëåäóþùåå:

«Àðìèÿ îáúÿâèëà Êàìåäó îôèöèàëüíî
ìåðòâûì. Òîãäà Óíî [Åïàí÷èí] ïðîäàë
ôåðìó îòöà Êàìåäû â 125 àêðîâ ÷åðåç

Êàÿìó [Ãàíÿ Èâîëãèí]. Êàÿìà ñîáèðàåòñÿ
æåíèòüñÿ íà Òàåêî â îáìåí íà 600 000
éåí. Íî Êàÿìà ñëèøêîì ñëàá. Êóäà
áîëüøå Êàÿìà õîòåë áû æåíèòüñÿ íà Àÿêî,
ìëàäøåé äî÷åðè».

Çàòåì ãîñïîæà Îíî æåëàåò ïîáîëüøå
óçíàòü î Êàìåäå:

- ß æèâî ïîìíþ äåíü, êîãäà êàçíü áûëà
îòëîæåíà. Âñå, ÷òî áûëî äî òîãî, êàæåòñÿ
íåðåàëüíûì.

- Ðàññêàæèòå ìíå.
- Êàê âû ñåáÿ ÷óâñòâîâàëè ëèöîì ê ëèöó ñî

ñìåðòüþ?
- Âåñü ìèð, ëþäè, âñå âäðóã ïîêàçàëîñü ìíå

äîðîãèì.
- Ëþäè è ìèð?
- Âñå, âñå êîãî ÿ çíàë. Êàæäûé ïðîõîæèé. È

íå òîëüêî ëþäè. Îäíàæäû ðåáåíêîì ÿ áðîñèë
êàìíåì â ñîáàêó. È ÿ óäèâèëñÿ, ïî÷åìó ÿ íå áûë
äîáðåå.

- Ê ñîáàêå?
- Äîáðåå êî âñåì. ß äóìàë: «Åñëè áû ÿ áûë

ïðîùåí è ìíå íå íàäî áûëî áû óìèðàòü...». ß
ïîîáåùàë ñåáå áûòü ëó÷øå è äîáðåå êî âñåì
âîêðóã. «Ýòî áåññìûñëåííî», – ñêàçàë ÿ ñåáå, –
ìåíÿ ðàññòðåëÿþò!». Áûëî óæàñíî äóìàòü îá ýòîì.
ß ÷óâñòâîâàë, ÷òî ñõîæó ñ óìà.

È, íàêîíåö, â äîìå ó Òàåêî, â ðåøè-
òåëüíûé äåíü îáúÿâëåíèÿ î ñâàäüáå:

- ß äîãàäàëñÿ. Ìíå êàçàëîñü, ÿ óæå âèäåë òàêèå
ãëàçà, êàê âàøè. È òîëüêî ÷òî âñïîìíèë ãäå.

- Ãëàçà, êàê ìîè?
- Ïî÷åìó ÿ íå ñðàçó âñïîìíèë?
- ×òî ýòî áûë çà ÷åëîâåê?
- Åãî ïðèãîâîðèëè ê ñìåðòè, êàê è ìåíÿ. Òàì

áûëè òðè ñòîëáà, è òðîå ìóæ÷èí áûëè ðàññòðåëÿíû
îäíîâðåìåííî. ß ñòîÿë âî âòîðîì ðÿäó. Âñêîðå
äîëæíû áûëè ðàññòðåëÿòü è ìåíÿ. Ìíå äàæå â
ãîëîâó íå ïðèõîäèëî, ÷òî ìåíÿ îòïóñòÿò. ß íå
äóìàë, ÷òî âûæèâó.

- À òîò ÷åëîâåê? Ó êîòîðîãî ãëàçà, êàê ìîè?
- Åãî ðàññòðåëÿëè â ïåðâîé ãðóïïå. Åìó áûëî

íå áîëüøå äâàäöàòè, îí áûë ñîâñåì ìàëü÷èêîì.
Ïðèâÿçàííûé ê ñòîëáó, îí êàçàëñÿ ïîãðóæåííûì
â òðàíñ. Âäðóã îí íà÷àë äðîæàòü. Îí ñìîòðåë íà

8 Ëîòìàí, 255–265; 282.
9 Ïåðåâîä ñäåëàí ñ àíãëèéñêèõ òèòðîâ.
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íàñ, ñëîâíî æàëîâàëñÿ. Ãëàçà ÷åëîâåêà ñòðàäàâ-
øåãî, â îäèíî÷êó, â òå÷åíèå äîëãîãî âðåìåíè.
Åãî ãëàçà áóäòî ãîâîðèëè: «Ïî÷åìó ÿ äîëæåí
èñïûòûâàòü òàêóþ áîëü?». Îí î÷åíü ñòðàäàë.
Êàçàëîñü, åãî ãëàçà ëîïíóò è áðûçíóò êðîâüþ.
Íà ìãíîâåíèå ÿ çàáûë, ÷òî è ìåíÿ âîò-âîò
ðàññòðåëÿþò. ß îòâåë ãëàçà â ñòîðîíó. Èíîãäà
âàøè ãëàçà ïî÷òè òàêèå æå, êàê ó òîãî ìàëü÷èêà.

- ×òî ïîòîì? ×òî ñëó÷èëîñü ñ ñîëäàòîì?
- Ñëåäóþùåå, ÷òî ÿ óñëûøàë, áûë çàëï. ß

ïîâåðíóë ãîëîâó âçãëÿíóòü íà íåãî. Îí îáìÿê,
êàê òðÿïêà.

Â òåêñòå ðîìàíà êíÿçü Ìûøêèí ðàñ-
ñêàçûâàåò î âèäåííîé èì êàçíè Ëåãðî
êàìåðäèíåðó Åïàí÷èíûõ è óïîìèíàåò î
òÿæåëûõ ñíàõ («Âîò ÿ óæ ìåñÿö íàçàä
ýòî âèäåë, à äî ñèõ ïîð ó ìåíÿ êàê ïåðåä
ãëàçàìè. Ðàç ïÿòü ñíèëîñü»10); çàòåì ãåíå-
ðàëüøå Åïàí÷èíîé è åå äî÷åðÿì îí
ðàññêàçûâàåò î ðàññêàçå ïðèãîâîðåííîãî
ê ñìåðòíîé êàçíè è îòêàçûâàåòñÿ ïîâòî-
ðèòü èñòîðèþ îá èì ñàìèì âèäåííîé
êàçíè, ïîòîìó ÷òî òîëüêî ÷òî ãîâîðèë î
íåé ñ êàìåðäèíåðîì; íàêîíåö, ïðåäëàãàåò
Àäåëàèäå ñþæåò äëÿ êàðòèíû î ìèíóòå
äî êàçíè. Óïîìèíàíèå î ãëàçàõ Íàñòàñüè
Ôèëèïïîâíû, çíàþùèõ ñòðàäàíèå, ïîÿâ-
ëÿåòñÿ çäåñü æå, â êîíòåêñòå ïðèãîâîðîâ,
îòëîæåííûõ è ñîñòîÿâøèõñÿ êàçíåé. Íè
Ðîãîæèíó, íè Íàñòàñüå Ôèëèïïîâíå
èñòîðèè î ñìåðòíîé êàçíè íå ðàññêàçû-
âàþòñÿ.

Îñíîâíîå îòëè÷èå Êàìåäû îò Ìûø-
êèíà çàêëþ÷àåòñÿ â òîì, ÷òî (1) Êàìåäà
ñëîâíî àáñîðáèðóåò èñòîðèè, ðàññêàçàííûå
Ìûøêèíûì; (2) êèíîïîâåñòâîâàíèå íå
çíàåò óðîâíÿ âíóòðåííèõ (ìåòàäèåãå-
òè÷åñêèõ) ïîâåñòâîâàíèé; à (3) ìåòàäèåãå-
òè÷åñêèé ïåðñîíàæ / ïîâåñòâîâàòåëü ðî-

ìàíà ñëèâàåòñÿ ñ èíòðàäèåãåòè÷åñêèì
ïåðñîíàæåì ôèëüìà.

Æåðàð Æåíåòò, àíàëèçèðóÿ óðîâíè
ïîâåñòâîâàíèÿ, ïðèâîäèò ïðèìåð èç
«Îïàñíûõ ñâÿçåé»: «Ñî÷èíåíèå ìàðêèçîì
äå Ðåíîíêóðîì åãî âûìûøëåííûõ «Çàïè-
ñîê» åñòü àêò (ëèòåðàòóðíûé), ñîâåðøà-
åìûé íà ïåðâîì óðîâíå, êîòîðûé ìû
íàçîâåì ýêñòðàäèåãåòè÷åñêèì; ñîáûòèÿ,
èçëîæåííûå â ýòèõ «Çàïèñêàõ» (âêëþ÷àÿ
íàððàòèâíûé àêò äå Ãðèå), íàõîäÿòñÿ â
ñîñòàâå ýòîãî ïåðâîãî ïîâåñòâîâàíèÿ, è
ìû îõàðàêòåðèçóåì èõ êàê äèåãåòè÷åñêèå,
èëè èíòðàäèåãåòè÷åñêèå; ñîáûòèÿ, èçëî-
æåííûå â ïîâåñòâîâàíèÿÿ äå Ãðèå, ïî-
âåñòâîâàíèå âòîðîé ñòóïåíè, áóäåì íàçû-
âàòü ìåòàäèåãåòè÷åñêèì»11. Çäåñü æå â
ïðèìå÷àíèè îáúÿñíåí âûáîð òåðìèíî-
ëîãèè: «Ïðåôèêñ ìåòà- î÷åâèäíûì
îáðàçîì îçíà÷àåò çäåñü, êàê â òåðìèíå
«ìåòàÿçûê», ïåðåõîä íà âòîðóþ ñòóïåíü:
ìåòàïîâåñòâîâàíèå åñòü ïîâåñòâîâàíèå â
ïîâåñòâîâàíèè, ìåòàäèåãåçèñ åñòü ìèð
ýòîãî âòîðè÷íîãî ïîâåñòâîâàíèÿ, òàê æå
êàê äèåãåçèñ îáîçíà÷àåò (ñîãëàñíî øèðîêî
ðàñïðîñòðàíåííîìó íûíå óïîòðåáëåíèþ)
ìèð ïåðâè÷íîãî ïîâåñòâîâàíèÿ. Âñå æå
ñëåäóåò îãîâîðèòü òîò ôàêò, ÷òî ýòîò
òåðìèí ôóíêöèîíèðóåò îáðàòíî ïî îòíî-
øåíèþ ê ñâîåìó ëîãèêî-ëèíãâèñòè-
÷åñêîìó îáðàçöó: ìåòàÿçûê åñòü ÿçûê, íà
êîòîðîì ãîâîðÿò î äðóãîì ÿçûêå; ìåòàïî-
âåñòâîâàíèå äîëæíî áûòü òîãäà ïåð-
âè÷íûì ïîâåñòâîâàíèåì, â ñîñòàâå
êîòîðîãî èçëàãàåòñÿ âòîðè÷íîå. Îäíàêî
ìíå ïðåäñòàâëÿåòñÿ, ÷òî áûëî áû ëó÷øå
äëÿ ïåðâîé ñòóïåíè îòâåñòè áîëåå ïðîñòîå
è õîäÿ÷åå îáîçíà÷åíèå è òåì ñàìûì
ïåðåâåðíóòü íàîáîðîò èåðàðõèþ âñòàâíûõ

10 Äîñòîåâñêèé Ô. Ì., «Èäèîò», Äîñòîåâñêèé Ô. Ì.,
Ïîëíîå ñîáðàíèå ñî÷èíåíèé â 30 ò. Ò. 8, Ëåíèíãðàä,
Íàóêà, 1973, 20. 11 Æåíåòò, 238.
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ðàññêàçîâ. Ðàçóìååòñÿ, âîçìîæíàÿ òðåòüÿ
ñòóïåíü áóäåò ìåòàìåòàïîâåñòâîâàíèåì, ñî
ñâîèì ìåòàìåòàäèåãåçèñîì, è ò.ä.»12.
Ïðåäëîæåííóþ Æåíåòòîì ñèñòåìó âíóò-
ðåííèõ ïîâåñòâîâàíèé ìîæíî ïðåäñòàâèòü
â âèäå ìàòðåøêè, ãäå ïîñëåäíèì íåäå-
ëèìûì ìåòà- îêàçûâàåòñÿ ñàìàÿ ìàëåíü-
êàÿ, íå ïîääàþùàÿñÿ äàëüíåéøåìó
ðàçúÿòèþ êóêîëêà.

Ìîæíî óòî÷íèòü è ñêàçàòü, ÷òî ïåðñî-
íàæ ôèëüìà – íå ñòîëüêî Ìûøêèí,
ñêîëüêî òîò ñàìûé ÷åëîâåê, «êîòîðîìó
ïðî÷ëè ïðèãîâîð, äàëè ïîìó÷èòüñÿ, à
ïîòîì ñêàçàëè: “Ñòóïàé, òåáÿ ïðîùà-
þò”»13. Áîëåå òîãî, ó Êóðîñàâû îí ôîð-
ìàëüíî, îôèöèàëüíî ìåðòâ – îá ýòîì
îáúÿâèëà àðìèÿ.

Òàêèì îáðàçîì, ïðè íåèçáåæíî áèôóð-
êàöèîííîì âçãëÿäå íà «Èäèîòà» Êóðî-
ñàâû, Ìûøêèí-Êàìåäà ÿâëÿåòñÿ ìåòàäèå-
ãåòè÷åñêèì ïðèçðàêîì ñìåðòè èç ðîìàíà
Äîñòîåâñêîãî, ñòàâøèì èíòðàäèåãåòè÷åñ-
êèì ïåðñîíàæåì ôèëüìà Êóðîñàâû.

Âîîáùå, èíòåðâåíöèÿ â óðîâíè íàððà-
öèè íå ïðîõîäèò áåçíàêàçàííî. Òàê, âñå
ýêðàíèçàöèè «Äðàêóëû» Áðåìà Ñòîêåðà
èãíîðèðóþò ìóëüòèäèåãåòè÷íîñòü ðîìàíà,
ñîñòàâëåííîãî èç ðàçíîðîäíûõ ïèñüìåí-
íûõ ñâèäåòåëüñòâ. Ïîñëå ñîåäèíåíèÿ èõ
ïàðòèåé «äîáðûõ áðèòàíöåâ» âî ãëàâå ñ
ãîëëàíäñêèì äîêòîðîì â îêîí÷àòåëüíóþ
âåðñèþ ñîáûòèé äîêòîð íà ðàäîñòü Áàðòó
îáúÿâëÿåò ïîñëåäíþþ çàäà÷ó – «óáèòü
àâòîðà», Äðàêóëó. Ìåòàëèòåðàòóðíîñòü (â
îáû÷íîì, íå æåíåòòîâñêîì çíà÷åíèè
ìåòà-) è ìóëüòèäèåãåòè÷íîñòü ýëèìèíè-
ðóåòñÿ âî âñåõ ýêðàíèçàöèÿõ, îñòàåòñÿ

«áðèòàíñêàÿ» âåðñèÿ â êà÷åñòâå åäèíñò-
âåííîé, è ôðàãìåíòàðíûé àâòîð óñêîëü-
çàåò, ïîðîæäàÿ ìíîæåñòâåííûå ïðîäîë-
æåíèÿ.

Òàê æå èãíîðèðóåòñÿ ïîâåñòâîâàòåëüíàÿ
íåîäíîðîäíîñòü «Îïàñíûõ ñâÿçåé» Øà-
äåðëî äå Ëàêëî, «Ôðàíêåíøòåéíà» Ìåðè
Øåëëè è ìíîãèõ äðóãèõ ïðîèçâåäåíèé,
íå îáÿçàòåëüíî ñâÿçàííûõ ñ ýïèñòîëÿðíîé
òðàäèöèåé.

Äèåãåòè÷åñêàÿ èãðà Êóðîñàâû ïðèâîäèò
ê òîìó, ÷òî âñå ïåðñîíàæè èç íà÷àëüíîé
«òðîèöû» îêàçûâàþòñÿ ðàçíûìè ìàíèôåñ-
òàöèÿìè Ñìåðòè, âñå îíè îáúåäèíåíû
ðàññêàçîì Êàìåäû îá îòëîæåííîé ñìåðò-
íîé êàçíè. Ëèíèÿ Òàåêî âûñòðîåíà òàêèì
îáðàçîì, ÷òî â êàæäîé ñèòóàöèè âûáîðà
îíà âûáèðàåò íàèõóäøèé âàðèàíò,
íàïðàâëÿÿñü ïðÿìèêîì ê ñìåðòè. Êðîìå
òîãî, åå îáëèê ÿâëÿåòñÿ öèòàòîé èç «Îð-
ôåÿ» Êîêòî14, ïîÿâèâøåãîñÿ â 1950 ãîäó.
Â ýòîì ôèëüìå Ìàðèÿ Êàñàðåñ (Maria
Casarés), ÷åé ãðèì ïîâòîðÿåò ãðèì Ñåöóêî
Õàðà, èñïîëíèòåëüíèöû ðîëè Òàåêî,
èãðàåò Ñìåðòü. Ïðèçðàêà è Ñìåðòíèöó ó
Êóðîñàâû äîïîëíÿåò ñìåðòåëüíî áîëüíîé
ñòðàñòüþ Àêàìà, íà óðîâíå âèäåîðÿäà
óðàâíåííûé ñ Êàìåäîé (åäèíûé ïåðñîíàæ,
ðàçäåëåííûé íàäâîå) è óæå ïîòîìó çàðàíåå
îáðå÷åííûé. Â êîíöå ôèëüìà ñîåäèíåíèå
äâóõ ïðîôèëåé â îäíî ëèöî îäíîâðåìåííî
îòìå÷àåò êîíåö çåìíîãî ïðîòèâîáîðñòâà
(ñîåäèíåíèå ïðîèñõîäèò âíå îòðàæåíèé,
çåðêàë è ñòåêîë) è ãàðìîíèþ â ñìåðòè.
Ìåòàäèåãåòè÷åñêèé ïðèçðàê ñìåðòè
àáñîðáèðóåò äâóõ äðóãèõ ïåðñîíàæåé è «â
ñàìîì äåëå» – èíòðàäèåãåòè÷íî – èñ÷åçàåò.

12 Æåíåòò, 238-239.
13 Äîñòîåâñêèé, 21. 14 Richie, 83.
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