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EKSPRESIONIZMO APIBREZTYS IR TYRINEJIMAI XX A.
VOKIECIY LITERATUROS KRITIKOJE

Jadvyga Bajariiniené

Vilniaus universiteto Literatdros istorijos ir teorijos katedros docenté

Ekspresionizma galima laikyti paskutiniu vokie-
Ciy literattros judéjimu, kuriam apibidinti tin-
ka tradiciSkai suprantami ,,srovés“ pozymiail.
Nors ekspresionizmas skleidési jvairiuose Eu-
ropos krastuose, klasikinj pavidalg jis igavo vo-
kieciy literattiroje, todel butent vokieciy eks-

1 Bendriausias ir itin akivaizdus ekspresionizmo kaip
literatiirinés krypties pozymis, anot A. Radzeviciaus, yra
,,bendraminciy ideologija“. Remiantis $io autoriaus sam-
protavimais apie literatiiros raidos tendencijas, ekspre-
sionizma galima priskirti prie opoziciniy krypciy, kurios
formuojasi, gyvuoja ir nyksta ne taikiai, o dazniausiai
kaip atvirai ar neatvirai priesiskos“ (Algimantas Radze-
vicius, Literatiiros kryptis, Vilnius: Mokslas, 1990, 9,
17). M. Andreotti ekspresionizma laiko paskutine XX a.
srove, kuriai dar buidingas ,,dvasinis vieningumas®, nors
sutinka, kad bendrumai regimi tik pavir§iniame lygme-
nyje (tematika ir pan.) (Mario Andreotti, Die Struktur
der modernen Literatur, Bern-Stuttgart: UTB, 1990,
54). Kiti tyrinétojai (Wolfgangas Rothe, Silvio Vietta,
Hansas Georgas Kemperis, Wilhelmas Krullis), neatmes-
dami ekspresionizmo vieningumo, labiau linke jzvelgti
jo prieSybes, heterogeniSkuma. W. VoBBkampas pabrézia
literatiirinio ekspresionizmo kilme i§ vaizduojamojo me-
no: savoka ,.ekspresionizmas® — panasiai kaip ,,renesan-
sas“ ar ,,barokas“ — nusako istoriskai susiklosciusius vaiz-
duojamojo meno, architektiiros, tapybos stiliaus pozy-
mius. Ir tik véliau Sis apibiidinimas buvo perkeltas i lite-
ratiira (Wilhelm VoBkamp, ,,Gattungen und Epochen
in der Literaturgeschichte“, Literatur, Bd. 2, hrsg. von
H. Brackert und E. Limmert, Frankfurt am Main: Fis-
cher, 1978, 182). Placiau apie savokos ,,ekspresioniz-
mas“ turinj ir kaita zr. Begriffsbestimmung des literaris-
chen Expressionismus, hrsg. von H. G. Rétzer, Darm-
stadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1976.
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presionizmas literatiiros tyrinétojy pagristai lai-
komas paradigminiu ,,iSraiSkos meno® (Aus-
druckskunst) modeliu, ,,vokiskuoju avangardi-
nio modernizmo variantu“2. Vokieciy ekspre-
sionizmo literatira, dailé, teatras, kinas veiké ir
kity Saliy menininkus; jo itaka buvo aiSkiai jun-
tama ir tarpukario Lietuvoje. Vokiskojo eks-
presionizmo plétote (1910-1920 arba 1925) su-
tapo su ryskiais ir gana dramatiSkais Vokietijos
istorijos tarpsniais. Tai — vilhelminés imperijos
saulelydis, Pirmasis pasaulinis karas, 1918 m.
revoliucija, Veimaro respublikos formavimasis
bei jos gyvavimo pradzia. Ekspresionizmo sajii-
dziui budingi gausiis manifestai, poleminiai
straipsniai, atsiSaukimai, aistringos kalbos ir re-
cenzijos*. Ta¢iau rimtesniems moksliniams api-
bendrinimams Vokietijoje buvo greitai uzkirs-
tas kelias: 1933 m. | valdzia atéje nacionalso-

2 Goran Nieragden, ,,Literaturtheorien des Expres-
sionismus®, Metzler-Lexikon-Literatur- und Kulturthe-
orie, hrsg. von A. Niinning, Stuttgart-Weimar: J. B. Met-
zler, 2001, 165.

3 Apie vokieciy ekspresionizma, jo jtaka lietuviy li-
teratlirai (pirmiausiai avangardinei ,.keturvéjininky“ ka-
rybai) yra rae¢ Vytautas Galinis, Janina Zékaité, Vytau-
tas Kubilius, Dalia Striogaité, Christophas Ziircheris,
Rita Tatlyté, Giedrius Vilitinas.

4 Zr. Manifeste und Dokumente zur deutschen Lite-
ratur 1910-1920. Expressionismus, hrsg. von Th. Anz
und M. Stark, Stuttgart: J. B. Metzler, 1982.



cialistai ekspresionizmg paskelbé ,,iSsigimusiu
menu” (entartete Kunst) ir uzdraudé ekspresio-
nisty kiiryba. Pasibaigus karui ekspresionizmas
buvo ne tik ,,reabilituotas®, bet ir naujai atran-
damas. Hanso Dieterio Schaferio nuomone, eks-
presionizmo tradicija vokieciy lyrikoje net ne-
buvo nutriikusi; ja tesé ar puoseléjo ketvirtojo
deSimtmecio pradzioje kiire poetai Gottfriedas
Bennas, Oskaras Loerke, Wilhelmas Lehman-
nas, Peteris Huchelis, Elisabeth Langgisser, Ger-
trud Kolmar. O Zymiyjy, po 1945 m. iSgarséju-
siy lyriky Paulio Celano, Johanneso Bobrow-
skio, Giinterio Eicho kuryba esmingai suforma-
vo, kaip teigia tyrinétojas, biitent ketvirtojo de-
Simtmedio poezijos tradicijad.

Pokario Vokietijoje kilo didelis susidoméji-
mas Franzo Kafkos literatiiriniu palikimu, ku-
rio recepcija Vokietijoje ir Austrijoje dél ty pa-
¢iy politiniy priezaséiy irgi buvo nutrikusi®.
Tiesa, Sio Prahos i8eivio, vieno reikSmingiausiy
XX a. rasytoju, kiiryba pirmiausiai iSpopuliari-
no pranciizy egzistencialistai (ypa¢ Albert’as
Camus) ir amerikieciy literatiiros kritikai. Ta-
¢iau jau pirmaisiais pokario metais galima jZiti-
reti Kafkos jtaka vokieciy ,,magiskojo realizmo®
prozai. Ryskiausias pavyzdys — Hermanno Ka-
sacko, savo kiirybinj kelia pradéjusi, beje, eks-

5 Hans Dieter Schifer, ,,Zusammenhinge der deut-
schen Lyrik®, Deutsche Gegenwartsliteratur. Ausgangs-
positionen — aktuelle Entwicklungen, hrsg. von M. Dur-
zak, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1981, 166-167.

6 Nors Franzo Kafkos kiiryba neissitenka vien eks-
presionizmo paradigmoje, taciau dauguma motyvy (té-
vo ir stinaus konfliktas, nuolat pabréziamos individo
izoliacijos, baimeés jausenos, pasaulio prieSiSkumo ir ab-
surdo vaizdavimas) ja sieja su ekspresionizmo proza.
Ankstyvuosius Kafkos apsakymus iSleido Kurto Wolffo
leidykla (Leipcigas), kurj skatino naujosios krypties plé-
tote vokieciy literaturoje. | ,,iSraiskos meno* konteksta
Kafkos kiiryba jterpiama ir vienoje reikSmingiausiy pas-
tarojo mety studijy apie ekspresionizma: Silvio Vietta,
Hans-Georg Kemper, Expressionismus, Miinchen: Wil-
helm Fink, 1997, 286-305.

presionistiniais tekstais, romanas Miestas uz
upes (Die Stadt hinter dem Strom, 1946). Paga-
liau ir vokieciy pokario drama rémesi egzisten-
cine ir menine ekspresionisty patirtimi. Dramos
tyrinétojo Franzo Norberto Mennemeirio nuo-
mone, garsiausiai vokieciy pokario pjesei —
Wolfgango Borcherto ,,Lauke uz dury” (,,Drau-
Ben vor der Tiir, 1947) — budinga ekspresio-
nistiné stilistika’. Michaelio Starko teigimu, vé-
lesniy deSimtmeciy vokieciy, austry, Sveicary
literatiirose ekspresionizmo jtaka nusidriekia
iki Friedricho Diirrenmatto dramy, ,,konkrecio-
sios*“ poezijos atstovy kiirybos, Peterio Weisso,
Uwe’s Johnsono, Dieterio Wellershoffo roma-
ny8. I§vardyti pavyzdziai liudija idéjiniy ir este-
tiniy ekspresionizmo tradicijy testinumg ir gy-
vybinguma vokieciy literatiiroje.

Natiiralu, jog ekspresionizmo fenomenas ne-
paliaujamai skatina ir vokieciy literatiirology dé-
mesj. Sio straipsnio tikslas — apzvelgti svarbiau-
sius ekspresionizmo tyrinéjimo etapus, iSskirti
tam tikrus, ,,atsparos taSkus®, pasekti paties reis-
kinio sampratos bei interpretacijos raida. Auto-
ré nepretenduoja i visos ekspresionizmui skirtos
mokslinés literatiiros apzvalgg, pirmiausiai —dél
sunkiai aprépiamos Siy darby gausos. Siekiama
orientuotis j lietuviskajj adresata, nes ekspresio-
nizmo tema lietuviy literatiirologams vis dar ak-
tuali. Lietuviy literatiiros mokslas Siuo metu ypac
domisi lietuvisSkuoju modernizmu, o vokieciy ,,i$-
raiSkos menas“ kaip tik ir buvo vienas veiksniy,
lemusiy estetinés samoneés lzj XX a. pirmyjy de-
Simtmeciy Lietuvos literattiroje. Nors lietuviy au-

7 Franz Norbert Mennemeier, Modernes deutsches
Drama. Kritiken und Charakteristiken, Bd. 2: 1933
bis zur Gegenwart, Miinchen: Wilhelm Fink, 1975,
148-159.

8 Michael Stark, ,,Expressionismus®, Literaturwissens-
chaftliches Lexikon. Grundbegriffe der Germanistik,
hrsg. von H. Brunner, R. Moritz, Berlin: Erich Schmidt,
1997, 96-99.
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toriai retsykiais remiasi vokieciy literatiirology
jzvalgomis, taciau ne visada patikslina pacios
,»ekspresionizmo® savokos turinj. Miisy moksli-
neje spaudoje dar truksta sistemingesnio vaizdo
apie vokieciy ekspresionizmo tyrinéjimus. Sia
spraga straipsnio autoré tikisi bent i§ dalies uz-
pildyti. Cia pateikiamos ir jvertinamos ekspre-
sionistinio judéjimo amZininky sampratos bei te-
orines refleksijos, apzvelgiami svarbiausi §ios sro-
ves tyrinéjimy etapai, bandoma paaiskinti vieno-
kiy ar kitokiy interpretacijy (dazniausiai nulem-
ty vyraujanciy literatiirologiniy metody) priezas-
tis. Apzvalga apima paskutinj pragjusio amziaus
deSimtmetj, nors ir egzistuoja nuomone, jog eks-
presionizmo tyrinéjimams svarbiausi yra aStun-
tojo desimtmecio kritikos darbai. Straipsnio au-
torei artima Silvio Vietta’os ir Hanso Georgo
Kemperio mintis, kad kiekviena karta susikuria
savaja ekspresionizmo samprata.

Savoka ,,ekspresionizmas“ pasirodo jau XIX a.
Vakary dailés kritikoje. 1901 m. pranciizy tapy-
tojas Julienas Auguste’as Hervésukire paveiksly
cikla ,,Ekspresionizmas®“. Vokiec¢iy meno kritika
,»ekspresionizmo* sgvoka pradéjo vartoti XX a.
antrojo desimtmecio pradzioje. 1911 m. pavasarj
Berlyne vyko XXII secesijos paroda, kurioje vy-
ravo Zymiausiy pranciizy impresionisty kiiriniai,
o atskiroje saléje buvo eksponuojami fovisty bei
kubisty Georges’o Braque’o, André Déraino, Al-
bert’o Marqueto, Raoulo Dufy, Pablo Picasso,
Maurice’o de Vlamincko darbai. Vokiskame pa-
rodos kataloge Sie jaunieji pranctizy menininkai
vadinami ,,ekspresionistais“. Ar jie i$ tikryjy save
laiké ,,iSraiSkos meno* kiir¢jais, tiksliai atsakyti
negalima?®. Parodos rengéjams §i savoka, matyt,
geriausiai tiko apibiidinti nauja proverzi pranci-
zy dailéje — drasiy, judriy linijy, gryny, kontras-

9 Manifeste und Dokumente zur deutschen Litera-
tur 1910-1920. Expressionismus, 14.
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tingy spalvy, pirmapradziu vitaliSkumu alsuojan-
tj ir tarsi spontaniSkai gimstantj mena, kuris dar
palyginti ramiame tuometinio Berlyno kultiri-
niame gyvenime nelauktai padvelke avangardine
dvasia ir raiSkiai liudijo nevarZzoma individualaus
stiliaus valia bei meno autonomija.

Beje, kai kurie vokiec¢iy menininkai protesta-
vo tiek prie§ modernistinj parodoje rodyty paveiks-
ly pobudi, tiek pries pranciizy darby ,,pervertini-
ma“ Vokietijos muziejuose. 1 dailininko Carlo
Vinneno inicijuota ,, Vokie¢iy menininky protes-
ta“ (1911) atsiliepé meno istorikas Wilhelmas
Worringeris (1881-1965), jau spéjes pagarséti te-
orinémis studijomis Abstrakcija ir jsijautimas
(Abstraktion und Einfiihlung, 1908) bei Gotikos
formos problemos (Formprobleme der Gotik,
1911). Atmetes ,Jaukiniams® (fauves) pareikstus
kaltinimus ,,savavaliSku ir snobiSku archaizmu®,
,»primityvumo bei originalumo vaikymusi®, Wor-
ringeris fovisty judéjima jvertino kaip désningg
reiSkinj, pakeitusi ne tik impresionizma, bet ir
visa porenesansinj Europos mena. Primityvus mo-
dernistinis menas, anot jo, daras visai kitoki po-
veiki negu ligsiolinis — jis siekia sukelti ne ,,juti-
minj ar dvasinj komforta“, o ,,elementarius biiti-
numo pojucius”. Toks menas vaizduoja ir turi vaiz-
duoti gamtg, ,,neperkosta per racionalisting euro-
pietiskojo Svietimo optika“. Naujojo meno iSpa-
zin€jai privalo — lyg Faustas — nusileisti | Motiny
vieSpatija, archajiSkas neartikuliuoty formy gel-
mes ir j pavir$iy iSkelti mena, prisotinta elemen-
tariy gaivaliSky jégy. ,,ISorinj simbolizma, ligi Siol
aukstinta kaip vokieciy meno tautinj savituma,
turime nustumti i vidines, giliausias meno kiiri-
nio gelmes. Tada jis suspindés elementaria biiti-
nybés galia ir iSlaisvins mus i§ formos ir turinio
dualizmo*, — ra§o Worringeris!0.

10 Ten pat, 20-21.



Estetinés meno istoriko pazitiros veiké ne tik
dailininkus, bet turéjo atgarsj ir tarp jaunyjy Ber-
lyno literaty, kritiky. Jos padejo formuoti eks-
presionizmo literatiiros teorija, kurios pamati-
nes kategorijas sudaré abstrakcija, jsijautimas,
esmes perteikimas, intensyvumas, sugestyvumas.
Pazymétina, kad Worringeriui ,,ekspresionistai
ir sintetistai“ néra vien naujovisko stiliaus at-
stovai, o kiir¢jai, sickiantys reformuoti pacia me-
no samprata, iSreiksti naujg pasaulézitra.

1912 m. geguze Kelno mieste veike taptauti-
né menininky susivienijimo ,,Sonderbund” pa-
roda, kurioje buvo pristatomas ,,naujausios dai-
lés sajudis®, kiles, anot parodos rengéjuy, issise-
mus natiiralizmui bei impresionizmui. Sis ,,eks-
presionistiniu“ pavadintas judéjimas siekias ,,su-
paprastinty ir suintensyvinty iSraiSkos formuy,
naujos ritmikos ir naujy spalvy, dekoratyvaus ir
monumentalaus vaizdavimo“!!. Ekspresioniz-
ma vokieciy vaizduojamajame mene jtvirtina
grupiy ,,Tiltas“ (,,Die Briicke®) ir ,,Mélynasis
raitelis“ (,,Der Blaue Reiter”) dailininkai. Vo-
kiec¢iy menininkai ir kritikai ekspresionizma su-
pranta kaip itin sudvasinta mena, kurio auks-
Ciausias jstatymas — ,,vaizdavimo buitinybé“.
1912 m. Mélynojo raitelio almanacho geguzés
meénesio numeryje pazymima, kad naujasis me-
nas gimsta i$ ,,poreikio gamta vaizduoti ne kaip
iSorinj reiSkinj, o pirmiausia kaip vidinés im-
presijos —dabar vadinamos ekspresija —elemen-
ta“12. 1914 m. Miunchene, modernistinj mena
propagavusioje Piperio leidykloje pasirodo pir-
moji monografija apie ekspresionizma — Paulio
Fechterio knyga Der Expressionismus.

Literatiirinio ekspresionizmo pradininkais
laikytini 1909 m. Berlyno ,,Naujojo klubo*
(,,Neuer Club®) jkiiréjai ir nariai Kurtas Hille-

" Ten pat, 16.
12 Ten pat, 16-17.

ris, Georgas Heymas, Jakobas van Hoddis, Ern-
stas BlaBas bei kiti (po mety Sis klubas buvo
pervardytas kaip ,,Neopatetinis kabaretas“ —
»Neopathetisches Cabaret®). 1911 m. Hilleris
viename straipsnyje bando taip apibreéZzti eks-
presionizmo esme:

Mums nesvarbu nei technika, nei stilius. Ga-
limas daiktas, kad erdvés menams stilius yra
viskas — ir bronza, ir peizazas iStirpsta stiliuje.
Literatiiroje yra kitaip. Menininkai, kurie nau-
dojasi zodziu, privalo kazka pasakyti. Mes — eks-
presionistai. Mums vél tampa svarbus turinys,
pasiryzimas, etika. Tikslas, kurio mes samonin-
gai siekiame savo poezija — tai intelektualaus
miestiecio i§gyvenimy formavimas.!3

Poleminése pastabose Hilleris ekspresioniz-
ma, kaip ,,aktyvistinj“ mena, atskyré nuo impre-
sionizmo — §is, anot autoriaus, esas ,,neaktyvus®,
iSreiskias vien estetinj jausmo pobudj; o eks-
presionizmui svarbu moralé, ,,pasaulézitiriniai
principai, valia, intensyvumas, revoliucija“!.

I8 jvairiy pasisakymuy, straipsniy, manifesty,
skelbty antrajame deSimtmetyje, rySkeja pagrin-
diné mintis: sickiama apibrézti ekspresionizmo
savitumg ir besiformuojantj meno bei literatt-
ros reiskinj atskirti nuo kity krypciy ar stiliy
arba, atvirksciai, ieSkoti giminingy praeities es-
tetikos momenty. Tristanas Torsi (poeto Iwano
Gollio slapyvardis) poezijos rinkinio Films
(1914) izangoje raso, kad ekspresionizmas, ,,tvy-
rantis musy laikmecio atmosferoje®, — lygiai kaip
romantizmas ir impresionizmas, geriausiai is-
reiSke ankstesniy karty jausena, — grieztai atsi-
riboja nuo $iy abiejy krypciy, apskritai nuo ,,me-
nas menui“ sampratos. Autorius ekspresioniz-
ma laiko ne meno, o i§gyvenimo (Erlebnis) for-
ma — klasikine, getiSkaja prasme: ,,Ekspresio-
nizmas priartéja prie klasikos. Jis turi daugiau

13 Ten pat, 34-35.
14 Ten pat, 37.
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smegeny negu jausmo, jis yra greiciau ekstaze, o
ne svajoné“13. (Siandien toks gretinimas nepri-
imtinas jau vien todel, kad ,,ekstaze“ Veimaro
klasikams buvo svetimas dalykas.)

Vienas judéjimo lyderiy, garsios ekspresio-
nistinés lyrikos antologijos Zmonijos sambrés-
kis (Menschheitsdidmmerung, 1919) sudaryto-
jasir leidéjas Kurtas Pinthusas straipsnyje ,,Apie
naujausia poezija“ (,,Zur jingsten Dicktung®,
1915) kategoriSkai formuluoja $tai tokj estetinj
postulata: ,, Tikrove ir menas néra priklausomi
vienas nuo kito [...], o paneigia vienas kita [...].
Tikroves determinavimas naujojo meno jveikia-
mas ne psichologiniu individualiu stiliumi, o
aukstinant individa, parodant bendriausiy jaus-
muy, aistry ir dorybiy proverzj“1°. Viena svar-
biausiy Pinthuso programos savoky — totalumas
(Totalitdr). Totalumo siekiantis menas bando ap-
répti tai, kas ,,bendra visiems zmonéms“, arba,
kitais zodziais tariant, ,,dieviSka“. Vertinamas
etinis, moralinis meno turinys, jo pranasiska ga-
lia. Stai rasytojas Franzas Werfelis pakiliai api-
btidinamas kaip ,,moraliné miisy epochos aud-
ra, poeto ir pranaso derinys®. 1916 m. rasSytojas
René Schickele zurnale Baltieji puslapiai (Die
weiflen Blitter) taip pat aistringai gina ekspre-
sionizmo tikslus bei savastj. Jis teigia, kad eks-
presionizmas, Zinoma, bidamas ir techniné rais-
kos forma, pirmiausia siekia pavaizduoti ,,mo-
raline valig“, yra ,kovingas, radikalus®;
ekspresionizmas rizikingai sviedzia mena, ,,ku-
ris klasikos laikais ir véliau gyveno aristokratis-
ka privaty gyvenima,  kita gatvés puse, —net jei
tam menui iSkilty pavojus zati“!7.

15 Ten pat, 37.

16 Kurt Pinthus, ,,Zur jiingsten Dichtung®, Expressio-
nismus. Der Kampf um eine literarische Bewegung, hrsg.
von P. Raabe, Miinchen: Wilhelm Fink, 1965, 70-79.

17 Manifeste und Dokumente zur deutschen Litera-
tur 1910-1920. Expressionismus, 38.
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Prie pirmyjy rimtesniy bandymy apibrézti
estetinius ekspresionizmo principus priskirti-
nas Paulio Hatvani’o programinis straipsnis
»Apie ekspresionizma” (,, Versuch tiber den Ex-
pressionismus®, 1917). Autorius (nors jam, kaip
ir pirmtakams, ne visai pavyko iSvengti patetis-
ko, lozunginio stiliaus) ekspresionizmo feno-
meng aiSkina pasitelkdamas universalias formos
ir turinio kategorijas. Esmingiausias ekspresio-
nizmo pasiekimas, anot Hatvani’o, yra tai, kad
jisi§ naujo atrado individo ,,as*, sunaikino riba
tarp iSorings ir vidinés tikroves: ,,Ekspresioniz-
mo mene zmogaus ‘a$’ uztvindo pasauli“. Taigi
nebelieka to, kas iki $iol (turima galvoje impre-
sionizmo estetika) buvo laikoma ,,iSore*; visas
pasaulis sutelpa i vidujybe, ekspresionistinis me-
nas tampa pirmapradis. Forma perZengia pati
save: ekspresionizmo mene ji virsta turiniu. To-
kia formos transformacija lemia nepaprastg eks-
presionistinio kiirinio sutankinimg. Ekspresio-
nistinio meno kiirinys yra itin koncentruotas,
tarsi formai nebuty like ,,nei laiko, nei erdvés®.
Turinys perauga laika ir erdve, pateikia amzi-
nybe.

I8skirtiniu ekspresionizmo krypties pozymiu
Hatvani laiko judéjima (Bewegung) ir gyvuma,
judruma (Beweglichkeit). Kiekvienas ekspresio-
nizmo kiirinys priestaringa ankstesniy meno
krypciy statika paverté prasminga ,,miisy pasau-
lezitiros“ dinamika; judéjimas tapo ,,sgmones
turiniu®. Ekspresionistai ypac¢ nusipeln¢, Hat-
vani’o nuomone, vel sugrazindami teises kurian-

b 113

Ciajai samonei. Menininko ,,a$“ yra sgmonég, pa-
saulis yra jo iSraiSka. Menas yra samongs ir pa-
saulio tarpininkas, kitaip tariant, kiiryba yra sa-
mongs tapsmas. Ekspresionizmas esas kiirybis-
kesnis negu, pavyzdziui, impresionizmas: pas-
tarasis ,,pateikia“ pasauli samonei, o ekspresio-
nizmo meno prielaida yra pati sgmone, pasaulis

—tik jos rezultatas. Ekspresionizmas padeda sg-



moningai suvokti pasaulj. Parafrazuodamas
Sventojo Rasto pradzia, autorius teigia, kad ,,pra-
dzioje buvo judéjimas®. Ekspresionizmo meni-
ninkas traktuojamas kaip kiir¢jas, i$ Zodziy srau-
to, realybés lipdantis nauja pasaulj's.

Vienas pagrindiniy ekspresionizmo lyderiy
ir teoretiky, rasytojas Kasimiras Edschmidas
1917 m. pasako kalba ,,Ekspresionizmas litera-
taroje“ (,,Expressionismus in der Dichtung®),
kurioje atskiria ekspresionizma nuo kity XI1X-
XX a.sanduros sroviy. Jy pranasumai ir triku-
mai vertinami ekspresionistiniu pozitriu. ,,Na-
turalistine banga“ nuplese grazy fasada, kuriuo
epigoniska literatiira dangsté tikrove (beje, pas-
kutinj literatiiros pakilimg autorius sieja su ro-
mantizmu; po jo jsigaléjusi stagnacija). Todél
natiiralizmo ideologija galima laikyti teisinga,
taciau pats natiiralistinis menas maZai prasmin-
gas: jis fiksavo vien faktus ir nesugebéjo isi-
skverbti j daikty ,,esme*. Aristokratiskas, sim-
bolistinis Stefano George’s poezijos menas tu-
rejo aukléjamajj poveiki. Pagrindinis Sios kryp-
ties nuopelnas yra tas, kad poetai iSmoko griez-
tai laikytis poetinés formos reikalavimy: ,,Po
Stefano George’s nebebuvo galima pamirsti, jog
meno kiriniui bitina tobula forma“. Impresio-
nizmas tarsi bandé jungti abiejy ankstesniy me-
tody bruozus — imluma faktui ir formos pirmu-
ma. PripaZindamas ,,jsptidZio meno* atvertas ga-
limybes naujai nusviesti tikrove, parodyti ,,ne-
mirtingo grozio“ akimirkas, Edschmidas kaip
esminj trikumg nurodo impresionisty pomégj
skaidyti pasaulj ,,i nesuskai¢iuojamas mazas da-
leles”. Toks skaidymas, o ne ,,vientisy sasajy“
vaizdavimas lémeé tai, kad impresionizmas isse-
ko. Futurizmas, anot kritiko — savotiSka impre-
sionizmo tasa. Tik futuristai suskaidytos erdvés
fragmentus désteé ne nuoseklia tvarka, o skubiai,

18 Ten pat, 38-42.

triukSmingai, karstligiskai griido juos viena Sa-
lia kito, viena j kita. Edschmidas pabréZia, kad
klaidinga biity manyti, esa ekspresionizmui
(nors pati formuluoté ,,ekspresionizmas® jam
kelia abejoniy) padéjo pagrindus impresioniz-
mas ar futurizmas!®.

IS Edschmido kalbos matyti, kad jis ekspre-
sionizma supranta gana placiai — pradedant pa-
saulio sukiirimo mitais, padavimais, senoves
skandinavy Edomis. Su ekspresionizmu Ed-
schmidas sieja instinktyvig dieviSkumo pajauta,
liepsningg dvasios atverti, totalumo uzmoji, pir-
mapradiSkuma, gaivaliSkuma, jkarsti, ekstaze,
jéga, tikéjima. Siy motyvy uzuomazgy galima
izvelgti asiry, persy, egiptieCiy mene, gotikoje,
senyjy vokieciy meistry kiiryboje, mistiky gies-
mese, kiny pasakose ar Shakespeare’o dramose.
Autorius atsitiktine tvarka i§vardija ir daugiau
jvairiy epochy, zmoniy ar zanry apraisky, pa-
zenklinty ekspresionistine dvasia. IS kiiréjy pa-
minimi Hamsunas, Baalas Semas, Holderlinas,
Novalis, Dante, De Costeras, Gogolis, Flau-
bert’as, Achimas von Arnimas, Goethe, Rabe-
lais, Georgas Biichneris ir Boccaccio. Vienoje
gretoje atsiduria ir utos, ir sanskritas, ir van Gog-
ho laiSkai, ir serby liaudies dainos. Visa tai yra
jungiamoji grandis su dabartine ekspresionisti-
ne karta. Edschmidas kaip naujojo meno kiiri-
mo prielaida pabrézia jausmo (Gefiihl) beribis-
kuma: menininko biitis, iSgyvenimai dalyvauja
didziajame dangaus ir Zemés vyksme, jo Sirdis
plaka visatos ritmu. Menininkas turi atspindéti
,»gryna ir nesuklastota pasaulio vaizda“. Ta¢iau
toks vaizdas gliidi ,,tik mumyse paciuose”, to-
del ,,visa menininko ekspresionisto erdveé tam-
pavizija“. Svarbiausieji kiirybos veiksniai — Ziii-
réjimas, iSgyvenimas, formavimas (jo antitezé —
atvaizdavimas), ieSkojimas. ,Nebelicka fakty

19 Ten pat, 42-45.
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grandinés: fabrikai, namai, ligos, prostitutés,
klyksmas ir badas, o tik ty fakty vizija.“ Faktai
savaime néra reik§mingi; svarbiausia, kad me-
nininkas apciuopty tai, kas uz jy slypi, iSrySkin-
ty ju sasajas su amzinybe?.

Kaip viena pagrindiniy ekspresionizmo me-
no kategorijy Edschmidas iskelia esme (Wesen):
,Pasaulis jau savaime egzistuoja. Ji kartoti be-
prasmiska. Taciau sugauti jo paskutinj virptele-
jima, atverti jo esmingiausia branduolj ir jj nau-
jaisukurti yra didZiausias meno uzdavinys“. Eks-
presionizmas yra kosminis menas, todél jam ga-
lioja kiti ,,aukscio ir gylio“ kriterijai negu, pa-
vyzdziui, impresionisty ar natiralisty kiiryboje.
Rasytojas pabrézia intuicijos reik§Sme: naujasis
menas esas ,,pozityvus“, nes remiasi intuicija ir
pirmaprade jausena. Ekspresionizmas atsisako
ir psichologinio vaizdavimo: psichologinés in-
terpretacijos sukurtos zmoniy, todél tokiy ne-
paaiskinamy fenomeny kaip pasaulis ar Dievas
psichologiskai perteikti nejmanoma?!.

Edschmido bandymai nusakyti ekspresioniz-
mo pasauléjauta, poetika buvo gana jtikinami,
siiriant“ pro tropy ir retoriniy figiiry slenkscius)
remiamasi tipologizuojant moderniojo ir avan-
gardinio meno sroves.

Friedrichas Marcus Huebneris straipsnyje
,Ekspresionizmas Vokietijoje“ (1920) pabreé-
zZia, kad ekspresionizmo mene ,,reguliuojanti
norma“ tampa idé€ja, o ne gamta, nattra kaip
natiiralizmo estetikoje. Ekspresionizmas yra
,»utopiné pasauléziiira®,  pasaulio centra iSke-
lianti zmogy, ,,idant jis pagal savo nora ir valig
linijomis, spalvomis, triukSmais, augalais, gyvi-
nais, erdve, laiku ir savuoju ‘a8’ uzpildyty tustu-
ma“. Autorius pabrézia ekspresionistinio me-

20 Ten pat, 51-52.
21 Ten pat, 47-48.
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no dvasingumg: $tai Heinricho Manno roma-
nas Deivés (Die Gottinnen, 1903) liudija ,,i$
dvasios gimusia epine forma“. Kaip priekaiStas
kubizmui ir futurizmui nuskamba teiginys, esa
Sios sroves apsiribojo vien stiliaus bandymais ir
nesugebéjo uzgauti sielos bei moralés?2.

Kaip matome, ekspresionizmo amzininky
straipsniy, manifesty, kalby, kritiniy pasisaky-
my pagrindiné tendencija yra apginti naujojo —
»israiskos“ meno savastj, atskirti §§ meng nuo
kity chronologiskai artimy sroviy ar reiskiniy,
jtvirtinti atitinkamas sgvokas, apibrézimus. Ma-
nifestams ir kitiems dokumentams budingas
perdétas vaizdingumas, egzaltuotos intonacijos,
i8kilminga retorika, agitacin¢ aistra. Tai vertin-
tina kaip specifinés to laikmecio situacijos po-
Zymiai.

Treciajame XX a. deSimtmetyje iSleistose vo-
kieciy literatiiros istorijose jau nagrinéjama ir
ekspresionizmo literatiira. Stai 1925 m. Ludwi-
go Marcuse’s parengtoje Siuolaikinés literatii-
ros istorijoje (Literaturgeschichte der Gegen-
wart) Maxas Krellis, apzvelgdamas ekspresio-
nizmo proza, pabrézia rasytojy stiliaus skirtu-
mus. Vieniems, anot Krellio, budingas vos ne
klasikinis sintaksés grynumas ir paprastumas,
kiti linke j anarchija, bando griauti logika ir pras-
mes. Biitent pastaryjy autoriy kiiryba sulauké
didesnio atgarsio, yra madinga ir tapatinama su
ekspresionizmo stiliumi. Toks pozitiris, kai eks-
presionizmas visy pirma traktuojamas kaip for-
mos griovimas (Formzerstéren), literatiiros is-
toriko poZiiiriu, yra klaidingas. Krellio ekspre-
sionizmui priskirty rasytojy saraSas gana ne-
trumpas, taciau (kaip teigia ir Arminas Arnol-
das) ne visi raSytojai, Siandien kritiky laikomi

22 Friedrich Marcus Huebner, ,,Der Expressionismus
in Deutschland®, Expressionismus. Der Kampf um eine
literarische Bewegung, hrsg. von P. Raabe, Miinchen:
Wilhelm Fink, 1965, 135-137.



sroves klasikais, jame nusipelné deramo déme-
sio: tik probégSmais paminéti, pavyzdZziui, Gus-
tavas Sackas, Franzas Kafka, Alfredas Kubinas,
Alfredas Wolfensteinas, Gottfriedas Bennas ar
Paulis Adleris. Be to, Krellis, konstatuodamas
ekspresionizmo iSsekima (1925-ieji pagristai
laikomi ekspresionizmo ,,mirties data“), néra
visai tikras dél jo islickamosios vertés?3.
Literattros istoriko Alberto Soergelio veikale
Ekspresionizmo trauka (Im Banne des Expres-
sionismus, 1925) pabréziama kity Saliy rasyto-
ju (ypac Augusto Strindbergo) itaka Sios kryp-
ties pletotei Vokietijoje, o pati ekspresionizmo
literatiira pristatoma Zanriniu pozitriu. Pazy-
meétina, kad Soergelis pirmenybe teikia lyrikai:
bitent ji geriausiai iSreiskia ekspresionizmo sa-
vast], kyla i§ vidinés butinybés. Pateiktoje Zanry
hierarchijoje antra vieta uzima drama, o pasku-
ting — proza. Prozos savitumas aiskinamas lygi-
nant su klasikine epika: ekspresionizmo proza
»paniekina“ tradicinj apraSyma, vaizdavima,
vietoj ramios epinés tekmes atsiranda karstli-
giSkas tempas, staigiis buiseny ir jvykiy persilau-
Zimai, nepaliaujamas judé¢jimas. Reflektuojan-
¢ig, motyvuojancia psichologija isstimé kino
technika. Nepaisant tam tikro subjektyvumo,
nemazai autoriaus jzvalgy liko vertingos. Kaip
pabrézia Arnoldas, Soergelis buvo vienas pir-
mujy kritiky, nurodziusiy grotesko reikSme mo-
derniajai prozai —jis iSskyre groteska kaip cha-
rakteringa ekspresionistinés prozos pozymj2.
Aprépdamas ilgesnj laiko tarpsni, Werneris
Mabhrholzas knygoje Siuolaikinés vokieciy lite-
ratiiros istorija (Deutsche Literatur der Gegen-
wart, 1930) bando paaiskinti ekspresionizmo
geneze ir susisteminti patj reiSkinj. Laikydama-

23 7r. Arnim Arnold, Die Prosa des Expressionismus.
Herkunft, Analyse, Kommentar, Stuttgart: J. B. Metzler,
1972, 12.

24 Ten pat, 12-13.

sis ,,dvasios istorijos“ (Geistesgeschichte) po-
Zirio jis teigia, jog XIX-XX a. pradzios vokie-
¢iy literatiira savotiskai pratesia Svietima ir ro-
mantizma kaip dvi pagrindines europietiskosios
dvasios kryptis. Natiiralizmas atgaivina Svieti-
mo idéjas: racionalizma, skeptiSkuma, visuome-
niniy reformy siekj, o neoromantizmas suaktu-
alina kulttiros ilges], introspekcija, transcenden-
taluma, troSkimg meno reformy. Tac¢iau XX a.
pradzioje isivyravusi id¢jy ir vertybiy krize, ni-
hilizmas (jo skelbéju laikomas Augustas Strind-
bergas), modernaus gyvenimo chaosas, pagaliau
Pirmasis pasaulinis karas galutinai pakirto ti-
kéjima SvietejiSkomis bei romantinémis ideo-
logijomis. Mahrholzas teigia, kad ekspresioniz-
mas geriausiai iSreiske Sio tikéjimo zlugima ir
naujy dvasios, moralés, visuomeninés bities jé-
gy paieskas bei atskleide krize visose gyvenimo
srityse. Svarbiausi ekspresionizmo pasiekimai
yra ,jausmo kondensuotumas, pakyléjimas, aist-
ringumas, ryZtingas raginimas atsisakyti hedo-
nistiniy /’art-pour-l'art nuostaty, siekis refor-
muoti visas gyvenimo ir meno sritis“>. Mahr-
holzas skiria keturias pagrindines ekspresioniz-
mo kryptis: aktyvizma (tai savotiska Svietimo
teorijy tasa; jo atstovai itin aStriai kritikuoja mo-
derniosios civilizacijos blogybes ir ragina atnau-
jinti pasaulj bei Zmonija), primityvizma (atsi-
greziama j vadinamuyjy pirmyksciy tauty gyve-
nimo ir meno formas; tai atsvara ekonominiy
kriziy ir karo iSkankintai Europai), gotikinj ir
barokinj ekspresionizma. Europos gotika ir ba-
rokas, jo nuomone, geriausiai iSreiSké Zmogaus
kancia ir neviltj, todél butent Siy epochy menas
ir dvasia yra artimiausi ekspresionizmui. O An-
tika, Renesansas, vokieciy klasika — ,,tolimos ir

25 Werner Mahrholz, Deutsche Literatur der Gegen-
wart. Probleme — Ergebnisse — Gestalten, Berlin: Sie-
ben-Stiabe-Verlag, 1930, 362.
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svetimos” epochos, dvelkiancios Saltumu, este-
tizmu, pastangomis harmonizuoti.

Literatiros istoriko nuomone, ekspresioniz-
ma nuléme tam tikry idéjy kaita, dialektika ir
sintez€. Mahrholzas pagreciui vartoja ontines bei
meno istorijos savokas: toks sintetinis pozitiris
atitinka daugialypj ekspresionizmo pobiidj. Ap-
tardamas ekspresionizmo formy pasaulj (For-
menwelt), autorius kaip teigiama reiSkinj verti-
na stambesniy epiniy formy — socialinio psi-
chologinio ,,visuomenés romano* (Gesellschaf-
tsroman) — atgimima. Kaip stiliaus pozymiai i$-
skiriami himniskasis elementas, abstraktumas,
siekis suteikti Zodziui magisSka galia. ,,Savotis-
kas stiliaus barbariSkumas®, Mahrholzo pozii-
riu, yra pateisinamas: ekspresionistai, ieSkoda-
mi raiSkos keliy ,,naujam iSgyvenimo intensy-
vumui®, sprogdina nusistovéjusias, i§ klasikos
paveldétas kalbos, sakinio, gramatikos normas,
netgi vaizdingumo samprata?®. Kai kurie kny-
goje aptarti rasytojai ir Siandien sudaro i eks-
presionistinés literattiros kanong (Franzas Wer-
felis, Georgas Traklis, Leonhardas Frankas,
Georgas Kaiseris, Carlas Sternheimas), nors
kartais autoriaus vertinimas skiriasi nuo siy die-
ny poziiirio (tai pasakytina, pavyzdziui, apie
Siandien beveik neminima rasytoja Otto Wirza
irkt.).

XX a. antrosios puses vokieciy literattiros is-
torija ir kritika intensyviai uzpildo 1933-1945 m.
atsiradusias spragas. Penktuoju ir $estuoju de-
Simtmeciais Vakary Vokietijos literattiros moks-
le isitvirtino imanenting kritika (werkimmanen-
te Kritik). Tai vélgi aikintina istorinémis prie-
Zastimis: grozing literatiirg noréta atriboti nuo
bet kokios ideologijos, kuria buvo ,,persisotin-
ta“ nacionalsocialisty valdymo laikais. Ypac di-
delj poveikj daré¢ Emilio Staigerio (Interpreta-

26 Ten pat, 370-371.

42

cijos menas [Die Kunst der Interpretation],
1955) ir Wolfgango Kayserio (Kalbos meno
kiirinys [Das sprachliche Kunstwerk], 1948)
veikalai. Juose buvo ginama fenomenologine
kalbos ir meno samprata bei kiirinio autono-
miSkumas, o literatliroje iZvelgiamos univer-
salios — 0 ne susijusios su istorine tokrove, kii-
réjo biografija ir panaSiai — vertybes. Kayseris
pabrézia:

[...] poezija pirmiausia galima ir reikia trak-
tuoti kaip kiirinj, kuris yra visiSkai savarankis-
kas, kuris absoliuciai atsiskyré nuo savo kiir¢jo
ir yra autonomiskas. Poezijoje néra nieko i Sa-
lies, kas buty reikalinga jos prasmingai buiciai.
Nereikia zinoti nei kaip ji atsirado, nei koks jos
santykis su realybe.2’

Tokios pazitiros i$ dalies paveike ir ekspre-
sionizmo tyrin€jimus. Wilhelmas Duwe savo
studijoje apie vokieciy literatiiros ,,raiSkos for-
mas“ supriesina du vaizdavimo tipus: kai kiire-
jas tikrove perkelia j vaizdy kalba (pavyzdziui,
realizmo mene), galima kalbéti apie ,,atsidavi-
ma‘“ (Hingabe), o kai meno kiirinyje tikrove per-
formuojama pagal ,,individualaus iSgyvenimo
ritma‘“ —apie ,,primetima‘“ (Auferlegung). ,,Jau-
timo subjektyvumas® nulémé stilistinj prozos
perversma. Ekspresionizmo savitumas rySkiau-
siai atsiskleidZia per stiliy: karStligiSkas sintak-
sés tempas, dramatisky kulminacijy sangruda,
iSgyvenimo intensyvumas, hiperbolizacija, gro-
teskiSkas tikroves deformavimas. Ekspresionis-
ty kiiryba, anot Duwe’s, zenklina ,,ribine epikos
sritj“ — suabsoliutinamas arba pasakotojo pir-
muoju asmeniu vaidmuo, arba pasakojimas per-
auga i dokumentinio pobiidzio pranesima. Cha-
rakteringu ekspresionizmo prozos poZymiu ty-
rinétojas laiko ir tai, kad veikéjai perZengia erd-

27 Wolfgang Kayser, ,,Stilius“, i§ Das sprachliche
Kunstwerk verté J. Girdzijauskas, Metai 6, 1992,
108-109.



vinj uzdaruma, atsiduria fantastiSkose sapny,
siaubo situacijose?s.

Ekspresionizmas kaip savitas stiliaus reiski-
nys literataros tyrinétojus domina ir vélesnia-
me deSimtmetyje. Erichas von Kahleris skiria
tokius ekspresionizmo prozos pozymius: glaus-
tumas, greitas pasakojimo tempas, drasus preci-
ziSkumas, SuoliSka kontrakcija, iSrySkinanti pa-
sakojimo esme. Beje, Kahlerio samprotavimuo-
se matome vieng charakteringg dalyka, kurj pa-
stebéjome jau Soergelio veikale ir kuris budin-
gas ir vélesnéms diskusijoms apie ekspresioniz-
ma: nevienodai vertinami ekspresionizmo lite-
ratiros Zanrai. ,,Gryniausiu® pavidalu ekspre-
sionizmas pasireiSkia, autoriaus nuomone, lyri-
koje ir dramoje, o proza, neleidzianti maksima-
liai iSsilieti tiesioginiams emociniams prover-
Ziams, skleistis audringoms idéjoms, vertinama
tik kaip ,,antriné* produkcija?’.

Septintuoju deSimtmeciu siekiama kuo visa-
pusiSkiau supazindinti su ,,iSraiSkos menu*.
Straipsniy rinkinyje Vokieciy ekspresionizmas
— formos ir pavidalai®® ,,dvasios istorijos“ bei
formaliosios kritikos poZitiriu aptariama kai ku-
riy raSytoju (Else’s Lasker-Schiiler, Ernsto Stad-
lerio, Georgo Heymo, Georgo Traklio) lyrika,
ekspresionistine drama, Carlo Sternheimo ko-
medijos, proza. Kaip nauja zingsnj reikéty ver-
tinti tai, kad literatiirinio ekspresionizmo tyri-
nejimus papildo straipsniai apie vaizduojamaji
mena (grupiy ,, Tiltas“ ir ,,Mélynasis raitelis“ ku-
ryba) bei Arnoldo Schonbergo muzikinj eks-
presionizma. Tai vienas pirmuyjy vokieciy kriti-

28 Wilhelm Duwe, Ausdrucksformen deutscher Dich-
tung vom Naturalismus bis zur Gegenwart, Berlin: Erich
Schmidt, 1956, 82-93.

2 Erich von Kahler, ,,Die Prosa des Expressionismus®,
Untergang und Ubergang, Miinchen: C. H. Beck, 1970,
198-220.

30 Der deutsche Expresionismus — Formen und Ges-
talten, hrsg. von H. Steffen, Gottingen: Vandenhoeck,
1965.

kos bandymy aprépti visg ekspresionizmo rais-
ka, suartinti atskiroms sritims buidingus ,,kalbe-
jimo budus®. Véelesniame deSimtmetyje kompa-
ratyvistiniams tyrin¢jimams skiriama daugiau
démesio — kaip viena idomiausiy knygy reikéty
pazyméti Ronaldo Salterio studija apie vizuali-
niy ir poetiniy vaizdy atitikmenis austry poeto
Georgo Traklio ir Vienos ekspresionizmo at-
stovo Egono Schiele’s kiiryboje. Autorius tei-
gia, kad abiejy menininky kiiryba Zenklinantys
panasis bruozai (transparentiskumo ir sukeis-
tinimo, formaliojo groZio ir gilios melancholi-
jos vienove) nulemti ne vien individualios psi-
chologijos, bet ir bendros austriskojo ekspresio-
nizmo tradicijos3L.

Vienas aktyviausiy vokiec¢iy ekspresionizmo
tyrinétojy Arnimas Arnoldas sutelkia démesij
specifing ,,iSraiSkos meno* lingvistika. Jis nag-
rin¢ja ir Friedricho Nietzsche’s jtakg ekspresio-
nistinei ,,naujojo Zmogaus“ sampratai. Niet-
zsche’s poveiki ekspresionizmo ideologijai kri-
tikas vertina gana atsargiai. Jo nuomone, popu-
liariausias filosofo veikalas Taip kalbéjo Zara-
tustra (Also sprach Zarathustra, 1883-1891)
ekspresionisty nebuvo deramai suprastas, — o ir
paciame Nietzsche’s traktate esama nemazai
priestaravimy ir nenuoseklumy?2. Nietzsche’s
recepcijos problema vokieciy literattiroje, kar-
tu ir ekspresionisty kiiryboje, nepraranda aktu-
alumo iki $iy dieny33. Karlas Ludwigas Schnei-

31 Ronald Salter, ,,Georg Trakl und Egon Schiele.
Aspekte des Osterreichischen Expressionismus in Wort
und Bild“, Osterreichische Gegenwart. Die moderne Li-
teratur und ihr Verhdltnis zur Tradition, hrsg. von
W. Paulsen, Bern, Miinchen: Francke Verlag, 1980, 76.

32 Arnim Arnold, Die Literatur des Expressionismus,
Stuttgart-Berlin-Koln-Mainz: W. Kohlhammer, 1966,
62-69.

337r. Nietzsche-Studien. Internationales Jahrbuch
fiir die Nietzsche-Forschung, hrsg. von M. Montinari,
Berlin, New York: Walter de Gruyter, 1981-1992. Vie-
na jdomesniy pastarojo meto studijy: Christoph Tiircke,
Der tolle Mensch. Nietzsche und der Wahnsinn der Ver-
nunft, Frankfurt am Main: Fischer-Tb, 1989.
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deris ekspresionizma nagrinéja kaip stiliaus reis-
kinj ir jzvelgia glaudy Zodzio bei vaizdo ry$j. Jo
studijos pavadinimas — Sulauzytos formos
(1967) — drauge nuzymi ir pagrindinj stiliaus
bruoza. Autoriaus nuomone, ekspresionizmas,
kaip daznai tvirtinama, nebuvo Pirmojo pasau-
linio karo pasekme, o prasidéjo (remiamasi ir
Wilhelmu Micheliu) formos srityje: vingiuotos,
apvalius pavidalus bréziancios (ankstesnés) ta-
pybos linijos ekspresionisty dailéje tapo danty-
tos, primenancios Zaibo formas. Tai pranaSavo
revoliucija ir katastrofg34.

Paskiri ekspresionizmo stiliaus ir idéjy pa-
saulio aspektai atsiskleidzia Wolfgango Paulse-
no sudarytame straipsniy rinkinyje Ekspresio-
nizmo aspektai. Periodizavimas, stilius, idéjos
(1968). Cia nagrinéjama , literatirinés formos
idéja“; Siuo pozitiriu ekspresionizmo iStaky pa-
gristai ieSkoma XIX a. ketvirtajame deSimtme-
tyje ktirusio Georgo Biichnerio tekstuose, o eks-
presionizmo dvasia bei stilistika atpazistama ir
absurdo dramos klasiko Samuelio Becketto ku-
ryboje®. Septintojo deSimtmedio literatiirolo-
giniams diskursams apie ekspresionizma biidin-
gas didesnis démesys dramai. Minétame rinki-
nyje aptariamos ekspresionistinés dramos dia-
logo savybés (Walteris H. Sokelis), Ernsto Bar-
lacho draminiai veikalai (Paulsenas). Sistemin-
gesnj vaizdg apie klasiking Zanro samprata ge-
rokai pakeitusig ekspresionisting drama patei-
kia Horstas Denkleris (1967). Autorius visis-
kai pagristai mano, kad adekvaciai paaiskinti
ekspresionizmo dramaturgija galima tik atsi-
zvelgus | giminingy meny patirtj (Vokietijoje,

34 Karl Ludwig Schneider, Zerbrochene Formen.
Wort und Bild im Expressionismus, Hamburg: Hoffmann
und Campe, 1967.

35 Aspekte des Expressionismus. Periodisierung — Stil
- Gedankenwelt, hrsg. von W. Paulsen, Heidelberg:
Stiehm, 1968, 11-32.
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ypac Berlyne, XX a. antrojo desimtmecio pa-
baigos — treciojo deSimtmecio pradZios drama
patyré kino, kabareto, operos jtaka). Tyrinéto-
jas skiria kelis ekspresionistinés dramos tipus:
sceniska (biithnengerecht), gimininga kinui
(filmverwandt), artima operai (opernnah) ir ki-
tus30. Ekpresionistinés dramos tyrinéjimai su-
intensyveja velesniais deSimtmeciais: Salia te-
oriniy pastangy nusakyti $ios sroves dramatur-
gijos pozymius?’, ekspresionistiné drama kaip
istorinio avangardo reiSkinys aptariama inter-
medialumo aspektais®®,

1969 m. pasirodes nemazos apimties straips-
niy rinkinys Ekspresionizmas kaip literatiira
(Expressionismus als Literatur) vertintinas kaip
posiikis i konceptualesniy vokieciy ekspresio-
nizmo tyrin¢jimy etapa. Daug vietos skiriama
pavieniams autoriams, taciau srové suprantama
ne tik kaip individualiy stiliy suma, bet ir kom-
pleksiskas reiskinys: gvildenami pasaulézitiri-
niai aspektai, aptariamas — akivaizdi socialiniy
ir istoriniy moksly itaka literatirologijai — eks-
presionisty santykis su savo laiku, visuomene,
technika®. Vertingi tyrinétojy méginimai kla-
sifikuoti, i$skirti tipologinius atskiry Zanry bruo-
zus, taciau labiau remiamasi formaliais Kriteri-
jais. Pavyzdziui, Walteris H. Sokelis, ekspresio-

36 Horst Denkler, Drama des Expressionismus,
Miinchen: Wilhelm Fink, 1967.

377r. Horst Esselborn, ,,Das Drama des Expressio-
nismus®, Die literarische Moderne in Europa, Bd. 2:
Formationen der literarischen Avantgarde, hrsg. von H.
J. Piechotta u. a., Opladen: Westdeutscher Verlag, 1994,
271-282.

3 Inge Degenhardt, ,,“Von morgens bis mitternachts
rase ich im Kreise’. Vom expressionistischen Schau-Spiel
zum filmischen Denk-Spiel“, Code-Wechsel. Texte im Me-
dienvergleich, hrsg. von E. W. B. Hess-Liittich und R. Pos-
ner, Opladen: Westdeutscher Verlag, 1990, 93-126.

39 Expressionismus als Literatur. Gesammelte Stu-
dien, hrsg. von W. Rothe, Bern-Miinchen: Francke Ver-
lag, 1969. Plg. skyrius: Hinton R. Thomas, ,,Das Ich
und die Welt: Expressionismus und Gesellschaft®; Karl-
heinz Daniels, ,,Expressionismus und Technik“ ir kt.



nizmo prozg tipologizuodamas pagal pasakoji-
mo struktiirg ir perspektyva, izvelgia joje dvi prie-
Singas tendencijas. Pirmaja reprezentuojanti Al-
fredo Doblino teorija ir kuiryba: joje vyrauja mi-
mezes principa iSlaikantis objektyvus braizas —
autorius rodo pacia daiktiska tikrove, jos ,,lui-
tus®, apraso figliras, mases, procesus, sgmonin-
gai vengdamas komentuoti veiksma, motyvuoti
ivykius, kurti jtampa, atskleisti subjektyvuma.
(Prisiminkime, kad Déblinas laikomas tarsi tar-
pine grandimi tarp natiiralizmo ir pranciizy
,»haujojo romano*.) Kitai tendencijai atstovauja
zymus ekspresionizmo prozininkas Carlas Eins-
teinas (ironiskojo romano Bebikvinas/Bebuquin,
1912, autorius), kuris atmeta mimezés sagvoka
ir teigia, kad realybe turi pakeisti savarankiska,
vaizduotés pagimdyta teksto tikrove. Bendras
Siy abiejy ekspresionizmo prozos tendencijy
vardiklis, anot kritiko, yra tai, kad tiek Dobli-
nas, tiek Einsteinas atsisako tradicinio psicho-
logizmo (nors ir dél skirtingy priezasciy). So-
kelis nurodo tris pagrindinius stilistinius eks-
presionizmo prozos pozymius: paratakse, elip-
s¢ ir sintaksiniy rySiy iSkreipima (syntaktische
Verzerrung)®. Wilhelmas Krullis véliau kriti-
kavo Sokeli, kad jo konstrukcija neapima tarp
ty skirtingy poliy gliidincios ekspresionizmo sti-
liy jvairoves*!.

AStuntasis deSimtmetis laikytinas ekspresio-
nizmo tyrinéjimy vokieciy literatiirinéje kriti-
koje kulminacija. Tai galima paaiskinti §j feno-
meng nuosekliai nagrinéjusiy ir dabar moksli-
ne¢ brandg pasiekusiy specialisty gausa, meto-
dodologijy jvairove, leidziancia j literatiiros reis-
kinj pazvelgti skirtingais rakursais, tarpdiscip-

40 Walter H. Sokel, ,,Die Prosa des Expressionis-
mus®, Expressionismus als Literatur. Gesammelte Stu-
dien, 1969, 153-170.

4“1Wilhelm Krull, Prosa des Expressionismus, Stutt-
gart: J. B. Metzler, 1984, 2-3.

liniy projekty vaisingumu. Didesnis laiko nuo-
tolis leido prapleésti ir pagilinti istoring perspek-
tyva, objektyviau nusviesti ivairialypj ekspresio-
nizmo fenomena, i$skirti universalias literata-
rines vertybes.

Viena fundamentalesniy moksliniy studijy
apie vokieciy ekspresionizma — Silvio Vietta’os
ir Hanso Georgo Kemperio Ekspresionizmas.
1975 m. pasirodziusi knyga po gery poros de-
Simtmeciy sulaukée net Sestojo leidimo (su bib-
liografiniais papildymais). Ekspresionizmas ¢ia
suprantamas kaip epochos reiskinys*2. Taciau
autoriai ispeja, kad Siuolaikiniams literattirolo-
gams nepakanka orientuotis i skambias ,,antra-
Stines* Sios epochos savokas (,,naujasis Zzmogus®,
»esme®, ,vizija“ ir kt.). Pripazistama ankstes-
niy tyrin€jimy svarba, nors, autoriy jsitikinimu,
biity neteisinga mechaniskai susieti imanenti-
nés kritikos pasiekimus ir bendrasias ekonomi-
jos, psichologijos, filosofijos, politikos katego-
rijas — prie§ akis reikéty turéti ,,bendra proble-
my horizonta“. Kritikai tvirtina, kad ,,naujojo
Zmogaus“ vizija néra ekspresionistinés kartos
»atradimas® — ji kilo i§ epochai biidingos mo-
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derniojo ,,as" krizés. Pagrindines Sios krizés prie-
Zastis jau 1917 m. buvo nurodes iS ekspresio-
nizmo iSaugusio dadaizmo atstovas Hugo Bal-
lis. XX a. pirmyjy deSimtmeciy meng sukréte
svarbiis pokyciai — kritiné filosofija paskleide
mokyma apie ,,Dievo mirtj“ ir vertybiy perver-
tinimg, mokslo pasaulyje buvo jvykdytas atomo
skaidymas, vis labiau jsigaléjo masiné moder-
niyjy didmiesciy kulttra. Kita vertus, subjekto
krizé 1émé atsinaujinimo biitinybe, pasireisku-
sig ,,naujojo Zmogaus“ vizija, visuotinio pakili-
mo (Aufbruch) nuotaikomis. Siame jtampy lau-
ke ir skleidési naujasis, radikalioms permainoms

42 Silvio Vietta; Hans-Georg Kemper, Expressionis-
mus, Miinchen: Wilhelm Fink, 1997, 12.
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atviras ,,iSraiSkos menas®. Vietta ir Kemperis
teigia, kad ekspresionizmo epochos literattiros
mokslas negali aprasyti imanentiskai — apsiri-
bojes vien literaturine produkcija. Ekspresioniz-
mo s3sajos su teorinémis mokslo jzvalgomis,
moderniomis technologijomis, pakitusiomis ga-
mybos formomis, iSaugusiu masinés informaci-
jos priemoniy poveikiu pernelyg akivaizdzios,
kad biity galima jas ignoruoti. Literattiros kriti-
kos tekstai gali ir turi atskleisti ,,bendraja epo-
chos struktiira, o ne vien tos epochos literatt-
rg“®. Tyrinétojai teigia, kad jy poZzitris néra
duoklé madingoms sociologizavimo tendenci-
joms — ji diktuoja pats ekspresionizmo feno-
menas.

Viettos nuomone, bendriausias ekspresioniz-
mo pozymis biity subjekto disociacija (Ichdis-
soziation). ,ISraiSkos meno“ savitumg lemia in-
divido irimo ir Zmonijos atsinaujinimo, susveti-
mejimo patirties ir naujosios vilties ,,dialekti-
ka“#, Subjekto disociacijos iSraika yra frag-
mentiSkas tikroves, ypac didmiesciy gyvenimo,
suvokimas ir jos perteikimas (tai labiausiai ma-
tyti lyrikoje) vadinamuoju simultaniniu badu,
kai — dazniausiai ironiskai — jungiami nei erd-
ves, nei laiko poZitiriu nesusije tikroves vaizdai.
Susvetimejima, nuasmeninimg iSreiSkia Zzmo-
gaus sudaiktinimas (Siam tikslui daznai pasitel-
kiama metonimija), o daiktams, priesingai, su-
teikiamos Zmogaus savybes, jie personifikuoja-
mi. Kalbant apie ekspresionizmo literatura, bi-
tina atsizvelgti | XX a. pradzioje pakitusj gyve-
nimo tempa, i iSaugusj ,,antrines tikroves®, t. y.
ziniasklaidos priemoniy (pirmiausiai laikras-
¢iy) bei kino vaidmen;. Sie faktoriai lémeé cita-
vimo ir montazo stilistika®. Kritikas i§samiai
aptaria filosofines ekspresionizmo literatiiros

43 Ten pat, 19.
44 Ten pat, 22.
4 Ten pat, 110-134.
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prielaidas, visy pirma Nietzsche’s istoring nihi-
lizmo analize, jo mokyma apie ,.kosmologiniy
vertybiy“ Zlugima. O nauja biities sritj — psichi-
kos procesus — atrade Henri Bergsonas ir Sig-
mundas Freudas paskatino ekspresionistus gi-
lintis { pasamonés reiskinius. Tokie autoriai kaip
Georgas Heymas, Gottfriedas Bennas, taip pat
ir Franzas Kafka, kritikuoja absoliutaus proto
galia, o ju personazai nuo tikroves béga i liga,
beprotybe, mégaujasi iracionaliais iSgyvenimais.
Samoneés irimas, beprotybe, savizudybe tampa
bene svarbiausiais ekspresionizmo prozos mo-
tyvais®o,

Teologinius, sociologinius bei antropologi-
nius ekspresionizmo literatiiros aspektus nagri-
néja kita reikSminga aStuntojo deSimtmecio stu-
dija apie vokiec€iy ekspresionizma: Wolfgango
Rothe’s Ekspresionizmas: teologiniai, sociolo-
giniai ir antropologiniai literatiiros aspektai. Ty-
rinétojas pripazista, kad moksliSkai pagristi pa-
Cig ,,ekspresionizmo* sagvokg vargu ar jimano-
ma — juk judéjimui priklause 200-300 autoriy
tarpusavyje skyréesi ne tik stilistiniu braizu, bet
pasaulézitira ir gyvenimo jausena. I akis krinta
greiciau nesutaikomi pasauléziiros priestaravi-
mai. Pavyzdziui, vieni ekspresionistai kuria di-
dinga ,,laimingos“ Zmonijos ateities vizija, kiti
piesia nitirius apokalipsés, pasaulio pabaigos
vaizdus*’. Todél autorius esminiu ekspresioniz-
mo judéjimo pozymiu laiko pasauléziiiros, mas-
tymo, pranasiSky vizijy ir utopiniy projekty ra-
dikalumg. Ekspresionistinés dvasios specifika
zenklina absoliutus negatyvumas ir absoliutus
pozityvumas. Rothe pabrézia, kad ekspresioniz-
mo esme lemia dualistinis arba dichotomiskas
pasaulio, gyvenimo, egzistencijos, Zmogaus

4 Ten pat, 144-171.

47Wolfgang Rothe, Der Expressionismus: theologis-
che, soziologische und anthropologische Aspekte einer
Literatur, Frankfurt am Main: Fischer Tb., 1979, 13.



prigimties modelis. Teologinio, sociologinio ar
antropologinio pobiidzio antinomijomis (pada-
ras—-Dievas, dangus—pragaras, ponas—vergas,
laisve—prievarta, ekstazé-melancholija, eufori-
ja—depresija), tarp prieSingy poliy tvyrancia
itampa grindziama daugumos ekspresionizmo
dramy, noveliy, romany vidiné struktiira bei is-
orinis veiksmas®*.

Rothe atkreipia démesj i pazintinj ir intelek-
tualinj ekspresionizmo literatiiros pobudj. Eks-
presionistai kritiSkai vertino savo epochg ir daug
anksciau negu, pavyzdziui, sociologijos mokslo
atstovai suvoke sisteminj tikrovés charakteri,
prievartos ir totalitarizmo grésme. Nors ekspre-
sionistai ir atmeté racionalizma, taCiau — prie-
Singai negu neoromantikai ar simbolistai — ne-
bégo | praeiti, i svajoniy ar rafinuoto grozio pa-
sauli, o radikaliomis priemonémis atskleide pa-
Zeistg abiejy esminiy Zzmogaus savybiy, ratio ir
irratio, proto ir jausmo pusiausvyra. Ekspresio-
nizmo literattira tarsi kviecia jveikti vienpusis-
kumo pavojy, iSsilaisvinti i§ vienatves, baimes,
depresijos. Ji rodo, kad Zmogus savo jégas at-
skleidzia tik socialinéje erdvéje, kad perspekty-
vi gali bati tik dialoginé egzistencija®.

Devintojo deSimtmecio tyrinéjimuose jau
matyti tendencija filosofines ekspresionizmo
prielaidas glaudziau sieti su atskiry zanry bei
kiriniy struktiiros klausimais. Heidemarie
Oehm monografijoje Subjektyvumas ir Zanriné
forma ekspresionizmo literatiiroje kaip isSeities
taska pasirenka XX a. pradziai svarbia ,,subjek-
tyvumo® savokg. Aptarusi subjektyvumo sam-
prata Sgreno Kierkegaardo ir Friedricho Niet-
zsche’s filosofijoje, autoré nagrinéja jo poveiki
ekspresionistinés dramos ir prozos sandarai.
Ochm pabrézia abiejy filosofy sistemoms bii-

48 Ten pat, 14-17.
49 Ten pat, 21-27.

dinga ,,judéjimo struktiira” (Bewegungsstruktur),
nepaliaujama subjekto saves intensyvinima, jvei-
kima (Selbstiibersteigung), subjektyvumo islais-
vinimo ir grjzimo | save idejas bei atitinkama
elevacijos, rato, labirinto, kybojimo metafori-
ka. Sis judéjimo ir saves jveikimo judesys ryskus
ekspresionistinéje vadinamojoje ,,Kryziaus ke-
lio sto¢iy“ dramoje (Stationendrama) — jos
struktiiros pagrindas yra sekuliarizuotas prota-
gonisto kanciy kelias, kaskart reikalaujantis vis
naujos ,,a$“ aukos. Ekspresionizmo proza remia-
si refleksijos principu: ¢ia be paliovos eksperi-
mentuojama visomis galimomis episteminémis
perspektyvomis, taciau bet koks pozityvus re-
zultatas atmetamas i$ anksto. Tiek drama, tick
proza kalba apie moderny subjektyvuma, rodo
individo krize, subjekto irima, jo ,,iSsisklaidy-
ma savyje“ (Selbstauflosung)>®. Ochm studija
jrodo, kad vienas produktyviausiy ekspresioniz-
mo tyrin€jimo metody — atsizvelgti ne tik j ben-
dra istorini, filosofinj epochos konteksta, bet ir
ieSkoti atitikmeny giluminése mastymo bei vaiz-
davimo struktiirose.

Vokieciy ekspresionizmas — vienas aktualiau-
siy XX a. literatiirologijos objekty. Antrajame
deSimtmetyje, kai Sis judéjimas éme brézti vis
rySkesnius kontiirus, siekta aistringai apginti ,,is-
raiSkos meno“ savastj, atskirti jj nuo kity mo-
dernizmo reiskiniy. Treciojo ketvirtojo desSimt-
meciy sandiroje, tik pradéjus ji istoriskai ver-
tinti, teoriné recepcija buvo nutraukta - litera-
tira, kelusi skaudzias, nemalonias egzistenci-
nes problemas ir naujai suvokusi meno estetika,
buvo brutaliai i$stumta i§ nacionalsocialistinés
Vokietijos kulttiros. Po Antrojo pasaulinio ka-
ro prasidéjes ,,iSraiSkos meno* atgimimas akty-

50 Heidemarie Oehm, Subjektivitit und Gattungs-
form im Expressionismus, Miinchen: Wilhelm Fink,
1993, 7-26.
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vino ir literatiirologine mintj. Se$tuoju septin-
tuoju deSimtmeciais bandyta suvokti ir moksli-
neémis kategorijomis nusakyti jo esme, stiliy, gi-
lintasi j tam tikry autoriy ir Zanry poetika, steng-
tasi iSskirti tik jam buidingas romano, dramos ar
eilérascio riisis, literatiirinj ekspresionizma su-
sieti su daile, muzika, filosofija. XX a. pabaigo-
je tyrinétojy zvilgsnis krypsta i platesnius kon-
tekstus: ekspresionizmas suvokiamas ne tik
kaip kitoms amziaus pradzios literatiiros kryp-
tims analogiSkas reiSkinys, bet ir kaip epochos
fenomenas. Naujausieji tyrinéjimai rodo, kad
tokj kompleksiska reiskinj kaip ekspresioniz-
mas jmanoma adekvaciai aprasyti tik atsizvel-
giant i ji lemusius faktorius (t. y. ne vien ima-
nentiskai) — tik tokiu keliu galima atskleisti jo
savituma.

Nors ekspresionizmas reiskeési ir kity krasty
literatiirose, vis délto, kalbant apie §j reiSkinj,
atsparos tasku reikéty laikyti vokieciy ekspre-
sionizma. Sj unikaly judéjima nulémé giliai jsi-
Saknijusi idealistines filosofijos tradicija, vokie-
¢iy dvasiai biidingas kriticizmas, ekonominé ir
politiné Vokietijos situacija pries ir per Pirmaji
pasaulinj kara, tragiSka paciy ekspresionizmo
menininky patirtis. (Galbiit dar reikéty pridur-
ti nattiralia jaunos menininky kartos reakcija i
XX a. pradzioje jsivyravusj estetizmo, simbo-
lizmo, neoromantizmo kultg.) Ekspresionizmo
savokos problemiskuma pirmiausia lemia jo di-
chotominis pobiidis. Zinoma, egzistuoja nacio-
naliniai — tarp jy ir lietuviy — ekspresionizmo
variantai, taciau kiekvienu atveju reikia kuo tiks-
liau apsibrézti ir pagristi jo samprata.

DEFINITIONEN UND DARSTELLUNGSFORMEN DES EXPRESSIONISMUSIN DER
DEUTSCHEN LITERATURKRITIK DES 20. JAHRHUNDERTS

Jadvyga Bajaruiniené

Zusammenfassung

Die deutsche Literatur des 20. Jahrhunderts ist ent-
scheidend durch den Expressionismus (1910-1925)
gepragt. Seine Formierung und Entfaltung wurde von
Anfang an von einer starken theoretischen Reflexion
begleitet. Das wesentliche Merkmal der zeitgendssi-
schen Manifeste und Dokumente war die Bestrebung,
den Expressionismus von den anderen Richtungen und
Tendenzen der Zeit abzugrenzen und die Andersartig-
keit der ,,Ausdruckskunst“ hervorzuheben. Die Be-
zeichnungen des Expressionismus wurden vielfach durch
die Schlagworter ,,Wesen®, ,,Bewegung®, ,,Vision®, ,,der
neue Mensch® u. a. bestimmt. Im Jahre 1933 wurde
die Rezeption des Expressionismus in Deutschland
zwangsweise unterbrochen und konnte erst nach 1945
wieder einsetzen.

Die Darstellungsformen des Expressionismus in der
deutschen Literaturkritik richteten sich je nach der
dominierenden Literaturmethode. So riickt am Ende
der 50er und in den 60er Jahren unter dem Einfluss
der werkimmanenten Kritik die Stil- und Formfrage in
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den Vordergrund. Man versucht, die stilistischen Do-
minanten der einzelnen Gattungen sowie des individu-
ellen Schaffens einzelner Autoren herauszuarbeiten.
Jedoch zeichnet sich auch die Tendenz ab, die Lite-
ratur des Expressionismus im Zusammenhang mit an-
deren Bereichen der Kunst (Malerei und Musik), der
Wissenschaft (Philosophie, Soziologie), der Technik
zu betrachten. Die 70er Jahre gelten in der deutschen
Literaturwissenschaft als eine Kulmination der Ex-
pressionismusforschung. Silvio Vietta und Hans-Ge-
org Kemper modifizieren zum Teil den Begriff und
meinen, dass man die Literatur des Expressionismus
nicht aus dem Epochenzusammenhang 16sen darf. Der
Expressionismus kann erst im Kontext der zeitgendssis-
chen Wissenschaft, Philosophie, Soziologie und Mas-
senkultur adaquat erschlossen werden; am sinnvollsten
erscheint dabei die hermeneutische Methode. Wolf-
gang Rothe ist der Ansicht, dass der Expressionismus
keineswegs nur als ein auf die Sprachkunst beschrénktes
Stilphdnomen, sondern als eine geistige Auffassungs-



weise und generelle Bewusstseinsauflerung begriffen
werden muss. Solche Erkenntnisse der deutschen Li-
teraturwissenschaftler sind ein wichtiger Ausgangspunkt
zu einer weiteren Expressionismusforschung.

In der litauischen Literaturkritik erfreut sich das
Problem des Expressionismus einer grofen Popula-
ritat und bleibt nach wie vor aktuell. Jedoch wird der
Begriff selbst vielfach als selbstverstiandlich vorausge-
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setzt und theoretisch wenig reflektiert. Deshalb rich-
tet sich der vorliegende Beitrag vor allem an den
litauischen Adressaten — nicht nur, um iiber den Fors-
chungsstand zu informieren, sondern auch, um auf die
Komplexitat des Phdanomens des Expressionismus auf-
merksam zu machen und die litauischen Forscher zu
einer weiteren produktiven Auseinandersetzung mit
der literarischen Moderne und Avantgarde anzuregen.
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