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STILISTINES TRANSFORMACIJOS

ANNIE ERNAUX KURYBOJE

Inga Litvinaviciené

Vytauto DidZiojo universiteto Vokieciy ir prancizy filologijos katedros lektoré

Annie Ernaux, 2002 m. iSleidusi tryliktaja kny-
ga Uzvaldymas (L Occupation), sulauké nemen-
ko atgarsio tiek tarp pranciizy, tiek tarp uzsie-
nio, ypa¢ Amerikos, akademinés publikos.
1984 m. Prancuzijoje uz knyga Vieta gyvenime
(La Place, 1983) Ernaux paskirta literatiriné
Renaudot premija. 1994 m. lietuviy kalba vie-
nu rinkiniu iSleistos dvi jos knygos: Sustingusi
moteris (La Femme gelée) ir Vieta gyvenime.
Taciau Sios autorés kiiryba lietuviskai dar ne-
nagrinéta. Rasytojos kiiriniai jdomiis tuo, kad,
atspindédami per pastaruosius trisdeSimt mety
isigaléjusia Siuolaikinés pranciizy literatiiros ten-
dencijg — polinkj j autobiografiskuma, vis délto
gerokai nutolsta nuo rusoistines kanoniSkosios
autobiografijos. Ernaux kiiryba pateikia ambi-
valentiS$ko, miSraus Zanro literatiiriniy pavyz-
dziy, kuriuose archeologiniai atminties tyrine-
jimai skleidziasi kaip sociologiniai, etnografi-
niai, feministiniai teksto prasmiy kodai ir kur
egotistinis subjektyvumas laipsniskai virsta ki-
tuose iStirpusio ,,as"

Annie Ernaux kiiryba skaitytojui jdomi ir

realybe.

kaip kintancio stiliaus pavyzdys, juo labiau kad
savo raSymo stiliy keiciantis raSytojas literatt-
ros istorijoje yra gana retas atvejis. Gerai zino-
mas Georges’o Louiso Buffono posakis ,,sti-
lius — tai pats zmogus“ (Bergez, 1994, 198) ta-
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rytum patvirtina stiliaus invariantiSkumo ten-
dencija. Siuo straipsniu méginsime apibadinti
Ernaux kiirybos stiliaus transformacijas ir nu-
rodysime jas nulémusias priezastis. Pranciizis-
kuose straipsniuose, kuriais daugiausia ir rem-
simeés, raSytojos stiliaus kaita nagrinéta gana
fragmentiskai, dazniausiai ja siejant su auto-
biografine, sociologine, feministine tematika;
paskelbta keletas studijy apie realizmo tradi-
cijos apraiSkas jos kiiriniuose. Nagrinéjant Er-
naux stilistika, Siame straipsnyje siekiama pri-
artinti lietuviy skaitytoja prie pranciizy raSyto-
jos kiirybos.

Bet koks kiirybinis sumanymas neisvengia-
mai lemia vienokios ar kitokios formos pasirin-
kima — menininkas, anot Julios Kristevos, ma-
terialia forma turjs perteikti tai, kas jame jau
yra. Ne vieno mokslininko (Lacano, Kristevos
etc.) nuomone, stiliaus iStakos gliidi intuicijoje,
ikiverbaliniame, pasamoniniame psichikos lyg-
menyje, kuris nepasiekiamas moksliniams tyri-
néjimams. Si intuicija ir suteikia pagrinda ver-
balizuoti, t. y. atsiskleisti savitai, specifinei ra-
Sytojo pasaulio vizijai. Taciau autoriaus raSymo
forma — ne tik intuicija, raSymas visada turi ir
samoninga motyvacija, nes per formos pasirin-
kima atsiveria kuiréjo santykis su tiesa, esminiai
jo pasaulézitiros démenys. Ernaux pasauléjau-



tos kaita kaip tik ir nulems du skirtingus verba-
linés raiskos budus.

1974-aisiais iSleistas romanas Tuscios spin-
tos (Les Armoires vides) pradeda pirmaji Er-
naux kirybinj cikla, kuri sudaro trys autobio-
grafiniai romanai. Visose trijose knygose eks-
ploatuojami asmeniniai iSgyvenimai, vyrauja so-
cialiniai ir kulttiriniai faktai, be to, jos parasytos
panasiu stiliumi, kuris nepasizymi ypatingu sa-
vitumu ir gerokai primena celiniskaja pasakoji-
mo stilistika.

Trys autobiografiniai romanai ZitScios spin-
tos, Visai nesvarbu, kq jie sako (Ce qu'ils disent
ou rien, 1977) ir Sustingusi moteris (1981) ru-
tulioja asmeniniy iSgyvenimy persmelkta socia-
line tematika, kuriai perteikti autoré renkasi re-
alistinj vaizdavimo buida. Romany skaitytojas
panyra j autobiografiniy fakty prisodrinta vidi-
ne personazo realybe, atsiskleidziancig per per-
sonazo santykj su aplinka ir nerealizuotais, dau-
giausia socialing konotacija turinciais tro8ki-
mais. Pirmuosiuose dviejuose romanuose nara-
torius iSgyvena gily vidinj konflikta, sukelta te-
vams jau¢iamos neapykantos. Sios neapykantos
zaizdras — socialinis, nes dukte, tévy atiduota i
privacia mokykla, ilgainiui ima jausti ne tik vis
didéjant] atotriikj nuo savo liaudies sluoksniams
priklausanciy gimdytojy, bet ir, rasytojos zo-
dziais, tampa savo tévams ,,klasinis prieSas“, nes
kryptingai juda link valdanciyjy pasaulio. Sis so-
cialinio pobiidzio konfliktas pirmuosiuose ro-
manuose susipina su autobiografiniais démeni-
mis: Tusciose spintose Deniza Lesur nuosekliai
grizta j praeitj, kad suprasty savo egzistencing ir
socialing negalia, narplioja savo gyvenimo fak-
tus mégindama surasti kaltuosius. Visi jos pra-
keiksmai krypsta i didziuosius nusikaltélius —
tévus.

Viding pasakotojos jtampa sukelia konfron-
tacija tarp pastangy prilygti materialine, kulta-

ring gerove turintiesiems ir savosios skurdzios
realybés, kurioje vie$patauja tamsuoliai tévai. Si
kalbinémis priemonémis perteikiama jtampa
yra pagrindiné monologinio pasakojimo (visi
trys romanai parasyti vidinio monologo forma)
varomoji jéga, pakeicianti tradicinio realistinio
romano intriga. Vidinis monologas yra ir auto-
biografijoms buidingo subjektyvumo par excel-
lence forma. Priezasciy ir pasekmiy seka roma-
nuose suvokiama subjektyviai, zvelgiant vien i$
savo egocentriSko tasko. Kalba — subjektyvioji
pasakotojo raiSka — vidinio monologo atveju
virsta lemiamu veiksniu. Kalbiné jtampa atlie-
pia dramatiska protagonisto situacija (pirmojo
romano personazas, laukdamas kriminalinio
aborto atomazgos, prisimena savo gyvenima;
antrajame verda konfliktiSkos paauglystés emo-
cijos; trec¢iajame iSgyvenama tradicine Seimy-
niniu gyvenimu nusivylusios moters tragedija).
Pasakojanciojo ,,a$" apmastymai vyksta konkre-
¢ioje vietoje ir aiSkiai apibréztu laiku, Sitaip iS-
saugant turinio ir formos atitikmens principa
literattiros kiirinyje. Tusciy spinty personazo
dramatizmas, sumiSes su desperacija, pasireis-
kia agresyvaus verbalinio mai$to tonacijomis,
liejasi aStria Zodine forma, kuriancia didziulj
emocinj kravi.

Pirmojo romano vidinj monologa Denisas
Fernandezas Recalata pavadino verbaline he-
moragija: nepertraukiamas zodZiy srautas, ku-
riame maisosi jvairiis kalbos registrai — nuo li-
terattirinio iki vulgaraus. Tokiam monologui bii-
dinga Sauksmo estetika, iSréktas vidinis konflik-
tas: «Cracher, vomir pour oublier. Lavie crévée
au-dedans de moi, de mon ventre. Quand, com-
ment. Je meraconte. Jen’ai pas encore trouvé»!

1, Spjaudyti, vemti, kad uzmir§tum. Nusibaigusi gy-
vybé mano viduje, mano pilve. Kada, kaip. Bandau pri-
siminti. Dar neradau atsakymo.
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(Ernaux, 1974, 49). Kalbos registry moduliaci-
jos dar labiau sustiprina viding jtampa, atskleis-
damos socialiniu poZiiiriu dviprasme persona-
70 situacija, jo sumaist. Sia sumaistj, Bourdieu
teigimu, kelia du i§ esmés prieSingi pasauliai —
dominuojanciyjy ir dominuojamuyjy, — kurie abu
veikia subjekto sagmongje ir atsispindi per jo kal-
binge raiska.

Tévuy pasauli jkiinija pranciizy Snekamoji kal-
ba, daznai perauganti j vulgarias tonacijas, ir kai-
miskas iStakas rodantis normandy dialektas. Te-
vy kalba, pacios autorés teigimu, yra konkreti —
jai nebudingos sudétingos prasmines israiskos,
komplikuojancios poziiirj  aplinka. Sia kalba
kuriamas pasaulis yra aiSkus ir paprastas, kon-
kreciai jvardijantis Salia esancius daiktus. Tai
primityvus pasaulis, kupinas nevaldomo vulga-
raus elgesio ar emociju:

[...] ma mére, chaude et lourde, |achant ses
pets et ses gros mots dans la cuising, le soir.2
(Ten pat, 66);

arba:

Ma mere m' attendait & la porte de la bouti-
gue. Des coups de poing, des claques sur la
téte, un cirque. Vieille carne! Saleté! Cochel Je
vais t’ apprendre, moi!® (Ten pat, 85)

Tévy pasaulj Ernaux perteikia naudodamasi
jvairiomis kalbinémis priemonémis. Autorés pa-
meégtos vienaruses sakinio dalys, Saukiamieji sa-
kiniai, pabrézimai arba segmentacija, vyraujan-
tys vientisiniai sakiniai kuria Snekamosios kal-
bos architektonika, perteikiancia personazy
jausmines variacijas, emocinj nerefleksyvy
spontaniSkuma.

2 ,[...] mano motina, §ilta ir sunki, vakarais virtuvéje
pirsciojanti ir laidanti savo riebius Zodelius.*

3 Motina manes jau lauké prie krautuvélés dury.
Kumsciai, dauzymas per galva, tikras cirkas. Stipena!
Slykstyne! Kiaule! A% tuoj tau parodysiu!“
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Taciau romane galime aptikti ir kitokiy, jau
literatiirinés kalbos registrui priklausanciy sa-
kiniy su retorinémis figiromis, kurie atspindi
daug sudétingesnius emocinius iSgyvenimus ir
mindiy eiga: «[...] les vieux masques de
tragédie permanente»* (ten pat, 14); «Presqu’
un tableau de Monticelli»> (ten pat, 15) ir kt.
Vis délto tokie raSytinei kalbai budingi sakiniai
yra gana reti ir rySkiai skiriasi nuo vulgarumo
nevengiancios protagonisto Snekamosios kalbos.
Dazniausiai jie pasitaiko praneSimo situacijoje,
kai perteikiamos aborto atomazgos belaukian-
¢ios Denizos Lesur, filologijos fakulteto studen-
tés, mintys. Literattirinés kalbos stilius Zymi pro-
tagonisto iSsilavinima ir dar labiau padidina ato-
triki (jau ir taip pabréziama paciu minciy turi-
niu) tarp autobiografinio ,,as“ ir ty kity, kurie,
protagonisto nuomone, sukiire skausmingg bei
neatitaisomg praeitj, nulémusiag tragedija. Au-
tobiografiniam tekstui buidinga dabarties ir pra-
eities kaita, kuri savo ruoztu taip pat kuria jtam-
pa, Siuo atveju atsiskleidzia ir besikaitaliojan-
Ciais kalbos registrais: pranesimo situacijos esa-
majame laike esama ir literatiirinés, ir $neka-
mosios kalbos, o kalbant apie praeitj vyrauja vul-
garus kalbiniai tonai. Vis délto rasytinés kalbos
sluoksnis gana retas, jj uZgoZzia protagonisto var-
tojamas zargonas, astriy liaudies kalbos zodziy
srautas.

Toks kalbiniy sluoksniy paskirstymas atitin-
ka pagrinding romano id€ja apie socialinj pro-
tagonisto pralaiméjima (jj ikiinija aborto meta-
fora) ir realistams buidinga socialinj determi-
nuotuma: bandymas iSsivaduoti, atsisakyti nuo
iStaky, pereiti j socialiai pranasesne klase nega-
li pavykti. Tai perteikiama nejvaldyta aukStes-
nés klasés kalba, nejveikiama liaudiSka prigim-

4 ,[..] senos amZinosios tragedijos kaukeés.“
5 Beveik Monticelio paveikslas.*



timi, kalba prisodrinancia nevaldomy negaty-
viy emocijy atspalviais: «J enai pleinleventre.
A vomir sur eux, sur tout le monde, la culture,
tout ce que j'al appris cotés»° (ten pat, 17).

Ne tik kalba, bet ir pati romano kompozicija,
brézdama uzdara pasakojimo rata, perteikia Sia
socialing ir egzistencing nesékme: romanas pra-
sideda ir baigiasi ta pacia aborto baigties belau-
kiancio ,,a$“ pranesimo situacija, simbolizuo-
jancia padétj be iSeities, pralaiméjima.

Nuo knygos Vieta gyvenime prasideda koky-
biskai naujas Annie Ernaux kiirybos laikotarpis
—ji pereina prie kitokio rasymo budo, kuri tai-
ko ir visuose vélesniuose literattiriniuose teks-
tuose. Siame romane rasytoja atsisako autobio-
grafiniams romanams biidingos celiniSkosios
ekspresyvaus vaizdavimo stilistikos, perteikian-
¢ios subjektyvistinj naratoriaus poziiirj i apra-
Somayjj socialinj pasaulj. Atsisakoma réksmin-
go ir tiZzmingo pasakojimo, tarytum ,,nurimsta-
ma“. [tampos kuping vidinio monologo i$pa-
zintj pakeicia fragmeniskas, taciau ramia tek-
me plaukiantis pasakojimas. Nors ir ilaikyda-
ma realistinj pobidi, savo emocini spalvingu-
ma praradusi frazé dabar virsta grynai konsta-
tuojamaja, faktologine, asketiSka. IS neutraliy
kasdienybeés Zodziy déliojami jprastini literatii-
riSkuma prarade sakiniai. Literatiira kuriama ta-
rytum be literatiiros.

Toks stiliaus pasikeitimas ir paciai Ernaux
buvo netikétas, labai skausmingas; mirus tévui
ji pradeda raSyti romana, savo forma vél panasy
i ankstesniuosius. Autore apie tai kalba viena-
me interviu:

Jai écrit une centaine de pages, ol je ro-
mangais, et soudain je me suis apercue qu’el-
les ressemblaient, ces pages, a tout ce qui je
détestais dans les romans des autres. La nar-

6 ,,Nuo visko bloga. Norisi juos visus apvemti, kult-
ra, viska, ko iSmokau.”

ratrice n’ appartenait manifestement plus au
monde qu’elle décrivait, et mon pére, sous cet
éclairage «littéraire», n'était plus lui- méme,
mais baignait dans une ambiance tant6t popu-
liste, tantot misérabiliste. Or je ne pouvais pas
poser mon pére en gloire a la fagon de Pagnol
pour le sien, un instituteur. Et il m’'était humai-
nement impossible, en méme temps, de le re-
garder de haut, comme un inférieur.” (Salvaing,
1992, 9)

Po tévo mirties autore iSgyvena ,,iSdavystes™
biisena, o noras ja iSpirkti skatina rasyti tévui
skirta knyga. Mires tévas nebegali biti literati-
rinis personazas, nes realiai egzistavusi tévo as-
menybe, kokia Ernaux siekia atskleisti, nepa-
klasta fikcinems konfigiiracijoms, vyraujanciai
literatiirinei normai, kuriai, rasytojos nuomo-
ne, bidingas arba paSiepiamas poziuris i liaudj
(jos pacios romanai, Céline’o kiiryba), arba pa-
negiriSkas ir egzotiskas (Pagnolis), arba kupi-
nas perdeto gailescio, varguoliSkumo. Annie Er-
naux atsiriboja ne tik nuo Louiso Ferdinando
Céline’o stilistikos — jai svetimas ir Marcelio
Prousto zavejimasis liaudiSka Fransuazos $nek-
ta (Ernaux, 1983, 62), ir panjoliskasis prascio-
ky Slovinimas «alaGloire de mon pére» (,,ma-
no tévo Slove*). Atsisakiusi tokios romano for-
mos, kuri perdétai suliteratiirinty téva, ji siekia
naujai pazvelgti i $io paprasto zmogaus kasdie-
nybe, kuri daugybe mety buvo ir jos pacios sa-
vastis. Ji zvelgia tarsi ,,i§ vidaus“ (Mcilvanney,
1998, 266). Naujaji pozitri lemia ir giliai su-

7 ,Paragiau, kaip romana, kokj $imta puslapiy, ir stai-
ga pastebéjau, kad jie, Sitie puslapiai, labai panaSis | visa
tai, ko taip nekenciau kity romanuose. Naratore, su-
prantama, jau nebepriklausé tam pasauliui, kurj aprase,
0 mano tévas tokioje ‘literatiirinéje’ §viesoje buvo nebe
jis pats, bet veiké apgaubtas tai §lovingumo, tai vargin-
gumo aura. Zodziu, a§ negaléjau §lovinti savo tévo kaip
Pagnolis Slovino savaji, pradinés mokyklos mokytoja. Ir
kartu man kaip Zmogui buvo nejmanoma zitréti i jj i$
auksto, kaip i Zemesnj.“
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voktas socialinis determinizmas, kuris tévus i$-
vaduoja i$ kaltés stigmy ir pavercia juos bendro-
jo socialinio vyksmo aukomis. (Ernaux epiteks-
tas pabreézia lemiama socialikos itakg zmogaus
likimui. Knygoje Vieta gyvenime aptinkame
Pierre’o Bourdieu mégstamas savokas ,,domi-
nuojanciyjy pasaulis“, ,,Zemesnieji“; i$ autores
pasisakymy galime spresti apie Sio sociologo jta-
ka jos kiirybai.)

Kitaip suvokta sociologiné plotmé nuo $iol
skatina abejoti vienspalviais tévy apibiidinimais,
vyravusiais ankstesniuose romanuose. Autentis-
kumo, socialinés tiesos ieskojimas vercia auto-
re kaitalioti atspalvius, kuria kontrasta: tévas —
ir apgailétinas, ir laimingas; motina — ir vulgari,
ir kilniasirdé. Skaitytoja ne karta nustebina ne-
tikéti autores apibendrinimai, kai po niiirios kas-
dienybes, vergo laikysenos apraSymuy staiga at-
siranda «Maisil n’ était pas malheureux»® (Er-
naux, 1983, 76) arba «Elleaimait donner atous,
plus que recevoir»® (Ernaux, 1981, 105-106).
Tekstuose dera Zemieji instinktai ir kilnios, tau-
rios paskatos, susipina gerumo ir vulgarumo pa-
rametrai, kurie sukuria savita personazo pilnat-
ve, kaip mislé iSliekancig iki paskutinés kiirinio
eilutés. Nepaisant rySkaus sociologinio kravio,
paprasto Zmogaus egzistencija atsiskleidZia kaip
nejvardijama paslaptis, perzengianti grieztg kla-
sing sankloda. Rasytoja, duodama interviu, daz-
nai prieSinasi vyraujanciam pozitiriui j liaudj ir
vadina jj melagingu, nutolusiu nuo tiesos. Er-
naux pasiepia jsigaléjusj polinkj paslépti arba
pagrazinti paprasto zmogaus kasdienybe ir po-
lemizuoja su tokio pobiidzio literatiira, net
Prousto ir Mauriaco kiiriniais:

Quand je lis Proust ou Mauriac, je ne crois
pas qu'ils évoquent le temps ol mon pére était

8 ,Bet jis nebuvo nelaimingas.“
9 ,Ji labiau mégo duoti nei gauti.“
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enfant. Son cadre a lui, ¢’ est le Moyen Age.10
(Ernaux, 1983, 29)

Pakites poziiris | téva, abejoné literatiirine
liaudies panegirika ar jos suniekinimu, sociolo-
ginis autobiografingés tiesos ieSkojimas vercia au-
tore atsisakyti fikcinio iSradingumo ir pereiti
prie visiSkai neutralaus stiliaus, ,,banaliojo” ra-
Symo, kurio vienas tiksly — kuo didesnis objek-

tyvumas:

Aucune poésie du souvenir, pas de déri-
sion jubilante. L’ écriture plate me vient natu-
rellement, celle-la méme que |’ utilisais en écri-
vant autrefois a mes parents pour leur dire les
nouvelles essentielles.t (Ten pat, 24)

Naujuoju raSymo biidu Ernaux nori ne tik pri-
artéti prie tévy pasaulio atkartodama jiems ra-
Syty laiSky stiliy, bet ir siekia parodyti jy tikro-
ve ,,etnografiniu® zvilgsniu: «Jerassemblerai les
paroles, les gestes, les golts de mon pére, les
faits marquants de sa vie, tous les signes ob-
jectifs d’une existence que j’ai aussi par-
tagée»!? (ten pat). ,,Etnografinis“ zvilgsnis ka-
rinyje skleidZiasi kaip lakoniSkas ir dokumen-
tiSkas tévo iprociy aprasymas, jis saugo nuo ra-
dikalaus poziiirio, hierarchijos, subjektyvaus pir-
muyjy romany vertinimo. Tokio ,,banaliojo®, ,,et-
nografinio“ raS§ymo gausu tick romanuose Vie-
ta gyvenime, Moteris, tiek dienorasciuose. IStisi
Vietos gyvenime skirsniai pasakoja apie tévo
laisvalaiki, pomeégius, valgyma ir kitus jprocius:

Pour manger, il ne se servait que de son

Opinel. Il coupait le pain en petits cubes,

10 Kai skaitau Prousta ar Mauriaca, man sunku pa-
tiketi, kad jie raSo apie tuos laikus, kai mano tévas buvo
vaikas. Jo vaikysté — Viduramziai.“

11 _Jokios prisiminimy poezijos ar dziigaujancios pa-
Saipos. Banalusis raSymas man ateina nattraliai, toks
pat, kokiu kitados naudojausi raSydama savo tévams,
kad perduociau svarbiausias naujienas.”

12 Surinksiu tévo ZodZius, gestus, polinkius, svar-
biausius jo gyvenimo jvykius, visus objektyvius Sios eg-
zistencijos zenklus, kuri buvo ir dalis manosios.”



déposés prés de son assiette pour y piquer
des bouts de fromage, de charcuterie, et sau-
cer.13 (Ten pat, 68)

Toks ,.etnografinis“ apraSas geriausiai atspin-
di Ernaux objektyvumo sieki ir akivaizdZiai ski-
riasi nuo pirmyjy romany stiliaus. Objektyvis-
tinj raSymo biida dar paryskina gausiis nuotrau-
ky aprasymai, ,,fotografiné technika®, iliustruo-
janti DidZiaja istorija. Kai kurie zodZiai, posa-
kiai ar net iStisi sakiniai raSomi kursyvu, nes
norima kuo tiksliau nusakyti vaizdojamo pasau-
lio ,ribas ir spalvas“ (Ernaux, 1994, 187).

Ir pakitusia ra§ymo forma, ir gausiais meta-
diskursiniais intarpais Ernaux i§ tikryjy savitai
paneigia tam tikra literattiring tradicija. Ir tei-
gia norinti likti «d’une certaine fagon, au-des-
sous de lalittérature»!* (Ernaux, 1988, 23) ir
Sitaip atsiriboja nuo tradicinio literatiiriSkumo,
zanriniy etikeciy. Paskutiniame romano Mote-
7is puslapyje, apibtidindama §j kiirinj, autore tei-
gia: «Ceci n'est pas une biographie, ni un ro-
man naturellement, peut-&tre quelque chose en-
tre la littérature, la sociologie et I’ histoire»13
(ten pat, 106).

Vélesnieji Ernaux kiiriniai yra tarsi bandy-
mas SiuolaikiSkai interpretuoti literatiirinj pa-
likima, pateikti naujg pasaulio vizija. Jos ,,bana-
lusis raSymas“ neabejotinai sietinas su Roland’o
Barthes’o sgvoka ,,nulinis raSymo laipsnis* —va-
dinamuoju ,,baltuoju raSymu“, bidingu Albert’o
Camus, Maurice’o Blanchot, Marguerite’os Du-
ras moderniajai kiirybai. ,,Balto* teksto neutra-
lumas, literatiiriniy priemoniy atsisakymas de-

13 Valgydamas pjaustydavo maista tik savo Opineliu
[kiseninio peiliuko marké — I. L.]. Suraikydavo duonag
mazais kubeliais, sudéliodavo juos Salia lekstés, peilio
galu uzsmeigdavo desros, siirio arba dazydavo juos i pa-
daza.”

14 [...] tam tikra prasme iki literatiros.“

15 Tai ne biografija, suprantama, ir ne romanas, gal-
bit kazkas tarp literatiiros, sociologijos ir istorijos.”

monstruoja ,,patj neigimo judéjima‘: paneigusi
tradicijg ir ieSkodama naujy formuy, literatiira
ima neigti pati save (Bartas, 1991, 24). Rasyto-
jas, atsisakes iSraiSkingumo, ieSko grynosios for-
mos, nes suabejoja Zodziy teikiamomis prasme-
mis; jis stengiasi perzengti verbalinj lygi, siekti
transcendencijos. Taupi verbaling raiska atveria
daugiaklodZiy prasmiy. Ernaux noras likti ,,iki
literattiros“ atitinka Barthes’o ,,raSytojo be lite-
ratiiros” samprata.

,Banaliesiems® raSytojos kiiriniams buidinga
ir kitokia teksto sandara: pasakojimas tampa frag-
mentuotas, atsiranda erdviniy teksto pauziy. Sios
pauzes daugiaprasmes: jos padeda iSrySkinti ,et-
nografini“ par¢jima, kartais suteikia subjektyvu-
mo ir atpalaiduoja zodziais neiSreikstas emoci-
jas, Zymi atminties spragas ir gniuzdancia laiko
visagalybe — ar tiesiog tyla. Pripildydamos kiirinj
emociniy kriiviy, kuriuos skleidzia ir taupios teks-
to eilutes, tos pauzes kartais prabyla apie tai, kas
i§ esmeés neiSsakoma. Taip asketiska, dokumen-
tiSka raSymo forma atveria turtingg emocijy pa-
saulj: «Des écritures blanches, neutres, atones
peuvent, elles aussi, provogquer des émotions
violentes et répétées. en contraignant lalangue
a excéder son simple usage véhiculaire, dles
signifient»1® (Prévost, 1990, 39).

Taigi naujasis rasytojos kiirybinis etapas ,,ba-
naliuoju raSymu“ savitai sujungia dvi literata-
ros tendencijas: vyraujancig objektyvistine (so-
ciologinio pobiidzio) ir subjektyvisting (auto-
biografinio pobtidzio) kryptis.

I8 pazitiros ,,banalus“ Annie Ernaux raSymas
skaitytojui atveria jvairiy teksto prasmiy, kelia
pakankamai sudétingy klausimy, autentiskai ir
karybiskai interpretuoja aplinka. Formos poziii-

16 Baltojo raSymo tekstai, neutralts, bespalviai, taip
pat gali sukelti stipriy ir pasikartojanciy emocijy — jie
privercia kalba iSeiti uz savo iprastinio tarpininkisko var-
tojimo riby ir byloja nepaprastai daug.”
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riu tarytum paprastesné kiiryba pasitilo daug su-
detingesnj prasminj audinj nei ankstyvuosiuose
autobiografiniuose romanuose.

Ragsytojos stiliaus kaita, akivaizdi slinktis nuo
pirmyjy romany subjektyvumo prie kuo dides-
nio objektyvumo atskleidZia autorés asmenybeés,
jos pozitirio i aplinkinj pasaulj raida, laikui bé-
gant kintancius vertinimo kriterijus bei tam tik-
ry itaky poveiki jos Zodinei raiSkai. Formalio-
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TRANSFORMATIONS STYLISTIQUES DANS L' AZUVRE D’ANNIE ERNAUX

Inga Litvinaviciené

Résumé

Dans cet article on vise a analyser les transformations
stylistiques dans I’ cauvre d’ Annie Ernaux, soulignant
les raisons de ces changements d' écriture. Ses trois
premiers romans autobiographiques se distinguent par
«l'esthétique de cri» qui est censée transmettre sa
vision négative des classes populaires incarnées par
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ses propres parents. Pourtant, avec La Place, Annie
Ernaux entame une nouvelle étape de sa création, celle
de I’ écriture «plate», par son essence proche de I’ écri-
ture «blanche». L’article téche de préciser les motifs
de ce changement stylistique, qui apparaissent comme
la nouvelle vision du monde socidle et littéraire.
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