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TEATRAS POPIERIAUS LAPE: EGONO SCHIELE’S
EKSPRESIONISTINIAI AUTOPORTRETAI

Dalia Kolytaite

Vestfalijos Vilhelmo universiteto (Miunsteris)

Germanistikos instituto Naujosios vokieciy literaturos poskyrio asistenté

Ekspresionizmas dail¢je, veiksmingai iSsipléto-
jes tarp kity XX a. pradzios Europos ,,-izmy“,
paprastai laikomas iSskirtiniu vokieciy kultu-
ros reiSkiniu. Apzvelgiant Sios krypties raida,
kalbama apie Dresdeno ,, Tilto* (,,Briicke™) gru-
pe, ,Mélynojo raitelio” (,,Der blaue Reiter*) at-
stovus, apie pavieniy dailininky kiiryba (Emilis
Nolde, Christianas Rolfsas, Paula Modersohn-
Becker, kurie priskiriami Siaurés Vokietijos eks-
presionizmui), apie ,,naujojo daiktiskumo* at-
stovus (Otto Dixas, Georgas Groszas, Maxas
Beckmannas) ir apie ,,bedaik¢iy” paveiksly k-
r¢jus. Tarptautinj atspalvi Siai meno krypciai su-
teikia austry dailininky darbai, praturting ja sa-
vita atlikimo technika bei tematika: Egono
Schiele’s, Oskaro Kokoschkos, Richardo Gerst-
lio, Alfredo Kubino ir kity.

Sio straipsnio analizés objektu pasirinkti Se-
§i Egono Schiele’s 1911-1917 m. akvarele ta-
pyti paveikslai (Zr. iliustr. straipsnio pabaigo-
je): 1. ,,Autoportretas languotais marskiniais*
(,,Selbstbildnis mit kariertem Hemd®, 1917);
2. ,Pamokslininkas. Autoportretas“ (,,Der Pre-
diger/Selbstbildnis®, 1913); 3. ,,Kovotojas. Au-
toportretas” (,,Der Kémpfer / Selbstbildnis®,
1913); 4. ,,Sédincio vyro aktas. Autoportretas*
(,,Sitzender mannlicher Akt / Selbstbildnis®,
1917); 5. ,,Sokéjas. Autoportretas” (,Der
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Ténzer / Selbstbildnis®, 1911); 6. ,,Vyro aktas
raudona draperija apjuostomis strénomis. Au-
toportretas” (,,Mannlicher Halbakt mit rotem
Lendentuch / Selbstbildnis“, 1914). Jie priski-
riami brandziajam dailininko kiirybos periodui,
kai jis ypatingo demesio skyre saves psichologi-
zavimui, eksperimentavo naujomis tapymo ir
formos galimybémis. Siy akvareliy analizés tiks-
las — per eidetinius bei chromatinius raiSkos ele-
mentus atskleisti vienos Zenkly sistemos integ-
ravimasi j kita Zenkly sistema (Siuo atveju teat-
ro paveikslo), ju abipuse saveikg ir parodyti vie-
na i§ imanomy vizualaus teksto perskaitymo ga-
limybiy.

Pries pradedant analize, svarbu atkreipti dé-
mesj | keleta aspekty, grindzianciy tolesnius
svarstymus:

— interpretacijos atspirties taSku pasirinkti
teatrg jkvepia Jurijaus Lotmano mintis,
kad objektas, suvoktas kaip tekstas (Siuo
atveju autoportretas), yra kazkaip uzko-
duotas. Butent tokia kodavimo prielaida
atitinka teksto samprata'. Todél ne akivaiz-
di teatrine atributika lemia tokj autopor-
treto suvokima, o butent ktino iprasmini-

L' FOpuit M. JlormaH, ,,Tekcr B Tekcre®, 06 uckyccm-
ge, Cankr-IlerepOypr: UckycctBo, 1998, 424.



mas, jo kody santykiai su kitais paveiksly
elementais skatina recipienta formuoti te-
atring kompozicija;

— visais SeSiais atvejais kalbama ne apie auto-
portreta, mimetiskai reprezentuojantj savo
realy atvaizda. Autoportretu sickiama vaiz-
duojamam objektui suteikti tam tikrg me-
nin¢ koncepcija. Todeél Sis objektas suvo-
kiamas kaip dvimatis —jis ne tik konkretus
atvaizdas, bet ir prasme turinti sgvoka;

— pasirenkama ne tradiciné teatro samprata
su tiesioginiais dialogais, komunikaciniais
lygiais, uzdara bei atvira struktura ir kito-
mis budingomis pricmonémis. ,,Aktoriaus™
monologin€ forma, jo kiino geometrinis is-
destymas ir Kiti elementai skatina remtis
specifiniu teatro Zanru — pantomima;

— 1viena pantomimos spektaklj jtraukiami
skirtingu laiku tapyti autoportretai. Jie ly-
ginami atpazjstant jy adekvatuma: ta pati
tapymo maniera ir technika, tas pats ob-
jektas — ,kalbantis“ judesys. Sia eile bty
galima papildyti ir kitais dailininko auto-
portretais: ,,Autoportretas Sliauziant®
(,,Selbstbildnis in kriechender Stellung™,
1913), ,,Autoportretas oranziniu apsiaus-
tu”“ (,,Selbstbildnis in orangefarbenem
Umhang”, 1913), ,,Autoportretas violeti-
vint“ (,,Selbstbildnis in lila Hemd und
dunklem Anzug, stehend®, 1914), ,,Auto-
portretas geltona liemene™ (,,Selbstbildnis
in gelber Weste®, 1914) ir daugeliu kity;

— kiekvienas tam tikros sistemos Zenklas gali
buti derinamas su kitos sistemos Zenklais:
lingvistiniais, mimikos, gesty, kaukiy, Su-
kuoseny, kostiumy ir kitais. Taip atsiran-
da naujy, viena kitg papildanciy reikSmiy
laukas2. Siuo atveju erdvés ribos, apibréz-

2 Erika Fischer-Lichte, ,,Der Begriff des theatralis-

chen Textes®, Semiotik des Theaters. Die Auffiihrung als
Text, Bd. 3, Tibingen: Gunter Narr Verlag, 1983, 13.

tos paveikslo réemais, su kitos sistemos Zen-
kly pagalba jgyja sceninés erdves reikSme.

Didziausia dalj Schiele’s darby sudaro jo au-
toportretai. Iki 28-eriy mety dailininkas buvo
nutapes ir nupieses net 100 autoportrety3. Sava-
jias jis sugebéjo varijuoti pacdiais jvairiausiais
aspektais: jis ir Sventasis, ir vienuolis, piligri-
mas ir iStvirkelis, atsiskyrelis, dendis, kalinys ir
savo paties mirties pavidalo antrininkas. Kai ku-
riuose darbuose jis save skaidé net j tris asmeny-
bes. Jo paveiksluose galime pamatyti ir pykti, ir
dvasios tustybe, spazmy sukaustytg kiing ir iste-
rikos priepuoli, agonija, melancholija, tuscia
zvilgsnj, gily susimastyma, arogancija, kartais
baime ir nekaltuma. Tokie sau suteikti vaidme-
nys, saviinscenizacija, yra savistabos rezultatas,
ziurovui pateikiama autobiografija. Del asmens
vaizdavimo metamorfoziy Wolfgangas Georgas
Fischeris Schiele pavadina ,,genialiu dailinin-
ku, narcizu, Sokéju, grimasy meistru“s,

Savo autoportretuose dailininkas ,,gyvena®
kiino kalba, diktuojama vidinés buisenos, psichi-
kos. Stovedamas savo dirbtuveje priesais didziuli
veidrodj (Zr. nuotraukos kopija), jis skaidé save
i gabalélius, po to vel surinkdavo kaip mozaika
— tai liudija ne tik jo paveikslai, bet ir nuotrau-
kos, padarytos Antono Jozefo Trékos ir Johan-
neso Fischerio. Galima spéti, kad Schiele me-
gavosi persikeldamas i skirtingas padétis — sub-
jekto ir objekto, dailininko ir modelio, aktoriaus
ir rezisieriaus.

Improvizavimas, kiino varijavimas prie§ vied-
rodj ir prie§ objektyva i§ esmes buvo pasiruosi-
mas tapybai. Johannas Wolfgangas Goethe ,, Tai-
syklése aktoriams® (,,Regeln fiir Schauspieler®,
1803) pataria atsistoti pries§ veidrodj ir paban-

3 Siuo aspektu Schicle lyginamas su Rembrandtu,
kuris tokio paties amziaus galéjo pasigirti nupieses tik
50 autoportrety.

4 Wolfgang Georg Fischer, Egon Schiele. Pantomi-
men der Lust. Visionen der Sterblichkeit, Koln, 1998,
121.
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dyti tyliai skaityti teksta arba visai nekalbeti, Zo-
dzius tarti tik mintyse. Taip, jo nuomone, bus
iSvengta priklausomybes nuo kalbos, zodziy, ku-
rie daznai paskatina klaidinga, nereikalinga ju-
desp.

Pasirinkty autoportrety pagrinda sudaro ges-
tas, kuris visy pirma yra vizualinés teatrin€s rais-
kos dalis. Siuo atveju jis suprantamas ne siaura-
ja prasme (kaip rankos mostas ar pan.), bet kaip
plastin¢ kiino konfiguiracija, kuriai budinga zen-
kly sistema, leidzianti pati kuna skaityti kaip
teksta. Tokia samprata numano dvejopa gesto
traktuote: kaip socialinio Zenklo, turincio ne-
kintama reikSme, ir kaip kulturinio Zenklo, ku-
rio semantika suvokiama tik tam tikrame kon-
tekste. Kadangi dailininko autoportretuose per-
teikiamas gestas yra totalus gestas, kiiniSkumo
instrumentas, ir atitinka kultiiriniy Zenkly sis-
tema, jis perauga i pantomima. Yra keletas es-
miniy sutapimuy, leidzianciy teigti, kad minétus
SesSis Schiele’s autoportretus galima traktuoti
kaip viena pantomimos spektakli. Pirmiausia —
vizuali jy iSraiSka, primenanti nuotraukas, kuriose
fragmentais uzfiksuotas judesys. Tokj atskirais
vaizdais suskaidyta judesi galima pamatyti ne tik
pantomimos fotografijy albumuose, panasiy aso-
ciacijy pazadina ir nebyliojo kino kadry eiga. Su
Sia kino rusimi pantomima turi tiesioginj rysj,
¢ia jiiS naujo suklest¢jo ir jsiteisino.

Pantomima ir nebylusis kinas turi bendry es-
miniy elementy: ,,Bild und Bewegung: das sind
die gleichen Elemente, aus denen die Pantomi-
me und der Stummfilm lebt“®. [Zitirimas ir pan-
tomimos panasumas su tapyba bei skulptura.
Apie toki ,,gimininguma*“ ras¢ J. W. Goethe,
K.von Lewetzow, J. Dorcy.

5 Johann Wolfgang Goethe, ,,Regeln fiir Schauspie-
ler. Gebardenspicl®, J. W Goethe, Werke, Komentar und
Register, Hamburger Ausgabe in 14 Banden, Bd. 12,
Miinchen: Kunst und Literatur, 1994, 258.

¢ Karl Giinter Simon, Pantomime. Ursprung. Wesen.
Moglichkeiten, Miinchen, 1960, 72.
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Sie (Pantomime) erscheint dann wie die Plas-
tik in einem angemessenen, unauffilligen Raum,
der keinen keinen selbststandigen Ausdruck be-
sitzt. [...] Der Bildhauer fixiert diese Momente
(durch Posen ausgedriickte Gemiitszustande)
und gibt dadurchihrer Idee dauernden Aus-
druck im Raum allein. Der Pantomimist reiht
sie aneinander durch natiirliche Uberginge er
gibt ihr Ausdruck in Raum und Zeit.”

Schiele’s paveikslus interpretuoti kaip pan-
tomimos spektaklj skatina ir pats §is teatro Zan-
ras, vadinamas ,,die grof3e schweigende Kunst®,
,»das Spiel des bewuf3t bewegten Korpers®, ,,die
Kunst der Form“, ,,das Material, aus dem diese
Form geschaffen wird, ist der menschliche
Korper“8, Dailininko draugysté su Erwinu Do-
miniku Osenu, pantomimos atlikéju varjete te-
atre, turejo didelés itakos tokiai ktino plastikai:
,Osens Bithnenauftritte, seine exaltierten
Gebirden inspirierten Schiele: wohl zu den selt-
samen, theatralischen Posen*. Keletas pirmy-
ju akvareliy Sia tema pazymi tokio tapymo
tarpsnio pradzia: ,,Van Osenas mimas“ (,,Mime
van Osen®, 1910), ,,Erwinas Osenas* (,,Erwin
Osen*, 1910).

Placiausia prasme pantomima yra vaizdavi-
mo, iSraiSkos biidas, siauresne — vaizdavimo bi-
das teatro scenoje (jis gali sudaryti Zodinio spek-
taklio intarpus ar atskiras dalis), o pacia siau-
riausia prasme — savarankiskas teatro zanras!?.
Pantomimos esme¢ sudaro ne verbaling, o vizua-
li objekty kalba, kuri savo prasmiy sistema pa-
teikia iSoriSkai. Schiele autoportretuose kuria
monologinj karnavala, zaidzia savo identitetu,
noriai atlieka svetimus vaidmenis. Jo vaizduo-
jamo kuino judesiuose néra apibrezty gesty, ku-

7 Hans Bollmann, Untersuchungen zur Kunstgattung
Pantomime, Hamburg, 1968, 54-55.

8 Simon, 1960, 12-13.

9 Frank Whitford, Egon Schiele, Miinchen, 1998,
70.

10 Bollmann, 1968, 1.



rie leisty sukonkretinti simbolika, taciau jo ju-
desiy visuma pazadina tam tikras emocijas, ku-
rios padeda suvokti iSreiSkiamas busenas, todel
jo pantomima bus suprantama kaip savarankis-
kas teatro zanras. Kiekvienas galvos linktel¢ji-
mas, kojos ar rankos pakélimas yra individua-
lus ir imanomas tik vienintelj karta. Kita syki
viskas gali buti atlickama kitaip. Hugo von Hof-
mannsthalis raso, kad ,,die Sprache der Worte
ist scheinbar individuell, in Wahrheit generisch,
die des Korpers scheinbar allgemein, in Wahr-
heit hochst personlich. Auch redet nicht der
Korper zum Korper, sondern das menschliche
Ganze zum Ganzen“!!.

Pirmajame Schiele’s paveiksle ,,Autoportre-
tas languotais marskiniais® judesio iSraiSka — pa-
kreiptas kiinas ir nenaturaliai nulenkta galva —
rodo Zaidybinj, vaidybinj elementa. Sis gestas
gali buti traktuojamas ir kaip aktoriaus fiziSkai
parengtas, kickvienam vaidmeniui pritaikytas
kiinas, ir kaip marionetés judesys. Marioneciy
teatras daznai gretinamas su pantomima, taciau
jie turi esminiy skirtumy, kurie svarbis apta-
riant Schiele’s autoportretus. Visy pirma ma-
rionete yra l¢l¢, ji negyva. Ji juda mechaniskai,
nesiekia kojomis Zemes, uz virvuciy priristas ga-
lunes valdo zmogus. Taciau pageidaujamas ju-
desys atsiranda, Heinricho von Kleisto zodZiais,
tik ,,masSinistui® saveikaujant su l¢le, kai tai, kas
negyva, paver¢iama gyva. Tai — Sokejo sielos ke-
lias: ,, Taciau, kita vertus, §i linija sykiu esanti
didziai slepininga. Mat ji — tai ne kas kita, kaip
Sokéjo sielos kelias; ir jis abejojas, ar ja jmanoma
surasti kokiu nors kitu budu, iSskyrus ta, kad
mabsinistas pats persikeligs i marionetes svorio
centra, t. y., Kitaip sakant, Sokas*“!2. Tokia min-

11 Hugo von Hofmannsthal, ,,Uber die Pantomime*,
Hugo von Hofmannsthal, Gesammelte Werke. Reden
und Aufsdtze 1, 1891-1913, Frankfurt a. M.: Fischer
Verlag, 505.

12 Heinrich von Kleist, ,,Apic marionicéiy teatra®,
Proskyna 8, 1991(17), 468.

timi Kleistas primena ne tik daugybe diskusijy
sukelusi teigini, kad negyvas marionetes kiinas
turi daugiau grakstumo nei Zzmogaus kiinas. Tai,
kad zmogus, valdydamas l¢éle, turi uzimti jos pa-
deti, byloja ir apie valdzios jega, kuri atsiranda
karejo ir jo veikejo, kiirejo ir suvokejo santykiuo-
se.

Pantomima nusakoma ne tik ,,bezodes kal-
bos“ metafora, ji daznai pavadinama ,,sgmonin-
gai judinamo kiino spektakliu®, ,,kiino skaito-
mu pranesimu erdvéje”. Si ,,pranesima* sudaro
du dalykai: poza ir gestas. Juos galima iSskirti
eidetiSkai nagrinéjant Schiele’s autoportretus.
Paveiksly erdvé akivaizdziai tuscia, be Zenkly,
,»nekalbanti“, joje néra pasaliniy objekty (iSsky-
rus draperija pav. 4), ji plokscia (spalviniu tonu
neiSgaunamas antras planas ar gylis). Ji ribota,
ja uzima pagrindinis herojus — tik jam ir uZten-
ka vietos jgyvendinti suplanuota judesi. Pagal
funkcionaluma erdve atitinka pantomimos sce-
nos reikalavimus — §ioji taip pat turi biiti tuscia
ir ribota, nes joje nesiekiama iSreikSti judesiy
visumos, reikalaujancios papildomos erdves,
kaip Sokio metu. Pantomimos scena — tai neut-
ral@is rémai, kuriuose plastika ir tam tikru ribo-
ta plota apimanciu judesiu transponuojama rea-
lybé. Pantomima daznai naudojasi pagalbiniais
elementais: muzika, apSvietimu, kaukemis, kos-
tiumais. ApSvietimas pabrezia judesj, kostiumas,
dazniausiai triko, iSrySkina kuno plastika, kau-
kes arba grimas paslepia veida, jo reakcija | k-
no atlieckama veiksma, raumeny darbg. Tai svar-
bus dalykas, nes pantomimoje stengiamasi vi-
siSkai atsisakyti veido mimikos: ,,kalba“ ne akys,
ne lupos, ne grimasos, o tik kiinas. Tuo panto-
mimos suvokimas skiriasi nuo vaizduojamosios
dailés interpretacijos. Zitirédami j Schiele’s pa-
veikslus kaip j pantomima, kreipsime démesj |
rankas, gestus, kiino i§lenkima.

Schiele’s autoportretuose vargu ar galime kal-
béti apie minétus pagalbinius pantomimos ele-
mentus: muzika — tai akustinis reiskinys, jos ne-
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galime girdeti. Specialaus apSvietimo taip pat
nera, taciau sviesos paveiksluose uztenka, kad
objektas savo rySkiai nubreéztais konturais iSsi-
skirty iS erdvés. Visuose SeSiuose autoportre-
tuose Zmogus vaizduojamas apnuogintas (pav.
3; 4; 5) arba pusiau nuogas (pav. 2 uzsimetes
marskinius, pav. 6 raudona draperija apsijuoses
strénas, pav. 1 su marikiniais). Sitaip demonst-
ruojamas kiinas leidzia stebeti ne tik atliekama
judesi, bet ir tai, ka ,,sako” jo struktira.
Schiele savo kiing varijuoja taip, jog galima
nesunkiai atsekti geometring judesio kryptj. Jis
lenkiamas (pav. 1; 2; 3), persukamas, perkrei-
piamas (pav. 3; 5), iStempiamas (pav. 6), rodo-
mas i$ priekio, i§ Sono, pavaizduotas beveik at-
sukes nugara, sédintis. Jis krypsta ir skirtingo-
mis kryptimis: iSlaikomas tiesiai (pav. 2; 4; 6),
istrizai pakreipiamas i kaire (pav. 3) arba j
desing (pav. 1; 5). Kiekvienas gestas atrodo tar-
si ,iSlauztas® per prievarta, tarsi uzgimes is sting-
dancio skausmo. Gestuose néra plastikos, bu-
dingos pantomimai. (Sioji gali isreiksti ir skaus-
ma, ir beprotyste, ir SleikStuli ar baimg, taciau
judesys atlickamas lanksciai. Idealiausiu atveju
veiklus yra vienas sanarys. Dél tokio judesio po-
budzio atrodo, kad atlikéjai neturi kauly.) Vi-
siSkai prieSingas jspudis susidaro Schiele’s pan-
tomimos atveju. Kampuoti judesiai, kuriuos is-
rySkina sulenktos galtinés uzastrintomis briau-
nomis ir gumbuotu reljefu, nenatiralios, tarsi
Soko iStiktos pozos iSduoda nervinguma, sastin-
gi, spazma, susikaustyma, skausma, kartais net
agonija. Bendra torso ir galuniy forma visuose
paveiksluose hipertrofuotai iStesta sulyg simbo-
line falo, arba kitaip — gotikine, forma. ISrySkin-
ti Sonkauliai, rachitiko krutine, idube skruos-
tai, iSsiSove zandikauliai, nusmailéjes smakras
liesam, bado iSkankintam, prakauliam asketo
kunui suteikia ligos jspudi. Tai dar labiau pa-
brezia spalvy palete. Dailininkas renkasi ,,pur-
ving“ kolorita, kuris ne tik suteikia suvargusio,
susenusio, nesveiko kiino atspalvi, bet ir pritrau-
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kia ta kiing ar¢iau Zemes, perkelia j virsmo dul-
kemis, puvimo procesa. Smulkiais rudy, raudo-
ny, zaliy spalvy potépiais kuinas tarsi iSmargi-
namas kapiliarais, melynémis, skauduliais, at-
viromis Zaizdomis ir kitomis fizinemis defor-
macijomis. Apie H. von Marée paveikslus
H. Hollandas raSo: ,,Fiir seine [Marées] Figu-
ren gibt es in keiner orthopadischen Anstalt Heil
und Genesung*“!3, Sis apibidinimas tinka nusa-
kyti ir Schiele’s vaizduojamy autoportrety
bruozus. Dailininkas pavercia save luoSiu, kan-
¢ios simboliu.

Suskiles | daugybe as individas atskleidzia
problemy kompleksa: identiteto krizg ir vienat-
ve, kuri realiame gyvenime daznai paskatina sa-
vizudybei ar iSprovokuoja beprotyste. Kuinas re-
dukuojamas iki mésos pavidalo ir reprezentuo-
jamas vien fiziSkai — yrantis, puvantis, Zaizdo-
tas, iskankintas ligos'#. Si problematika sieja-
ma su amziy sandiiros atmosfera, ateities bai-
me, besikeicianciu pasauliu. Tas laikotarpis am-
zininky prisimenamas kaip chaosas, kaip bu-
ties verpetas, kuriame sukosi ir malesi viskas:
nauja ir sena, turéta ir igyta, teisinga ir klaidin-
ga. To meto Austrija vadinama ,,dZiugia apoka-
lipse* (,,frohliche Apokalypse®) arba ,,europi-
niu vertybiy vakuumo centru® (,,Zentrum des
europaischen Wert-Vakuums®).

Permainy atmosferoje patimeéjo demesys eks-
centrikai, perversijoms, ,,klinikiniams* atvejams.
Liga buvo vertinama, netgi tapo etalonu: ,,[...]
dal3 man es als Ehre ansehen muf3, ‘verriickt’

13 Cit. i$: Max Imdahl, “Vier Aspekte zum Problem
der Asthetischen Grenziiberschreitung in der bildenden
Kunst®, Die nicht mehr schénen Kiinste. Grenzphdino-
mene des Asthetischen. Poetik und Hermeneutik, hg.
von H. R. Jaul3, Miinchen, 1968, 496.

14 Tai matoma ne tik vaizduojamosios dailés darbuo-
se, bet ir ekspresionizmo poezijoje: Benno, Lichtenstei-
no, Traklio, Heymo.

15 Der normale der pathologische Typus®, Expres-
sionismus. Manifeste und Dokumente zur deutschen Li-
teratur 1910-1920, Stuttgart, 1982, 182.



genannt zu werden“!. Michelis Foucault raso,
kad ,,jau gidziausiais viduramziais beprotis bu-
vo tas, kurio diskursas negali cirkuliuoti taip,
kaip kity diskursai“!®. Bepro¢io zodis daznai
negaliodavo, budavo nesvarbus, taciau kartu jam
priskiriamos keistos, tik jam vienam budingos
galios: jis neva iSsakydavo slapta tiesa, iSprana-
Saudavo ateiti, naiviai jzvelgdavo tai, kas nepri-
einama kity iSminciai. Moderniajame mene li-
ga tapo metafora —ja reiSkiama vidiné busena,
pasauléjauta, ja perteikiama iSskirtiné meninin-
ko padetis.

Schiele’s kiirybos tyrinetojus irgi domino, ko-
ki poveikj liga daro jo darbams, kas yra liga. Ar
tai — egzistencijos budas, neatsiejamas nuo nusi-
kalstamy polinkiy!7, ar vienatvé, Hofmannstha-
lio zodziais, ,,Leidensgeschichte eines gespalte-
nen Ich®, savotiskas estetikos integravimas j ne-
estetiSkq realybe, | iSkankinta, ptvantj kiing? De-
generaves kiinas iSreiskia konflikta tarp menis-
kos, jautrios prigimties ir socialines aplinkos.
Ne tik Schiele buvo nesuprastas ir pasmerktas.
Ir Kokoschkos darbuose kritikai jZitiréjo ,,polin-
ki jziauruma ir luoSinima“, ,,seksualing patolo-
gija“, ,,sifilj ir paralyziy“, ,,spalvy pelke®, ,,Slyks-
¢ia kose™, ,,varganos, apgailétinos, ligotos jaunys-
tés beprotyste“18. Ekspresionizmas buvo vadina-
mas ,,iSsigimusiu“ (,,entartet”), o dailininkas eks-
presionistas — ,,patologisku idealistu‘!®,

Schiele’s autoportrety vienatves tematika ne-
apsiriboja vien to meto pasaul¢jauta ar meni-
ninko atsiskyrelio problema. Vienatve iSreiskia-
ma ir a$ autonomija, kuri primena Antonino Ar-

16 Michel Foucault, Diskurso tvarka, Vilnius: Baltos
lankos, 1998, 8.

17 Dailininkas buvo apkaltintas vaiky pornografija ir
1912 m. Neulengbache nuteistas kalcti.

18 Schroder, 1995, 74.

19 Der normale und der pathologische Typus®, 181.

20 Antonin Artaud, ,,Ziaurumo teatras. Pimasis ir
antrasis manifestas, Teatras ir jo antrininkas, Vilnius:
Atviros Lictuvos fondas, 1999, 111.

taud norg atmesti ,,rasytojo diktattirg“?’. Ji at-
spindi dar vieng svarby pantomimos bruoza —
monologing atlikimo formg. Pantomimos atli-
kejas daznai vienu metu kuria ne viena vaidme-
nj, o keleta. Jis gali pavaizduoti skirtingy ly¢iy,
jvairiy profesijy atstovus, skirtingas emocijas ir
t. t. Taciau pantomimoje atlikéjas yra priklauso-
mas nuo laiko — per trumpa akimirka jis gali
radikaliai pasikeisti’!.

Vertety atkreipti demesj ir j Schiele’s paveiks-
ly pavadinimus. Daugelis jy vadinami ,,autopor-
tretais” arba ,,aktais“. Nors autoportreto Zanras
nusako a$ transformacija, Siam a§ dailininkas
nesuteikia jokiy papildomy vardy. Save nuas-
menindamas jis kreipia démes; tik i patj vizualy
teksta ir jo zenkly sistemg. Taciau i§ SeSiy pa-
teikty autoportrety trys turi konkretesnius pa-
vadinimus ir nurodo veiksma: ,, Kovotojas®, .So-
kejas® ir ,,Pamokslininkas®. Sie pavadinimai tu-
réty papildyti reikSmiy lauka.

Kovotojas reikalauja arba realaus, arba abst-
raktaus partnerio. Jo kuino kalba turéty uzduoti
klausima — kam jis pasirenges? Pulti? Gintis?
Ginti kita? Duoti atkirtj? Gal jis tykoja? Kiinas
pritupes, pasisukes Sonu, taciau galva atsukta i
prieki. Jis isitempes; nors ir liesas, taciau ais-
kiai matyti raumenys. Veidas taip pat jsitempes,
susikaupes. Apie Sokeja galima padaryti pana-
Sias iSvadas. Priklausomai nuo Sokio — klasiki-
nio ar Siuolaikinio — biity jimanoma interpre-
tuoti atlikejo padeti. Be jokios abejones, galima
Sokti ir be partnerio, ir judesiai nebutinai turi
buti plastiski. Taciau kiinas tarsi uzduoda klau-
sima —kas leidzia manyti, kad vaizduojamas as-
muo Soka? Nei gestai, nei kiino postkis, nei pa-
kreipta galva nebyloja apie tokj veiksma. Ana-
logiSka situacija matome ir ,,Pamokslininke®.
Jis stovi Sonu, nuolankiai nuleides galva, veide

21 Tokio pasirodymo chrestomatinis pavyzdys — ,,Jau-
nyste, branda, secnatve, mirtis“. Marcelis Marceau per
tris minutes sugeba parodyti visg Zmogaus gyvenima.
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atsispindi lindesys, ,,.kalba“ vienintele kuino da-
lis — deSinioji ranka. Ji neproporcingai ilga ir
deformuota, nenatiraliai sulenkta — Zastas per
ilgas, alkuiné atrodo kabanti pernelyg Zemai. Ta-
¢iau rankos gestas rodo mums krypti, kur link
turétume eiti, arba kur link ketina eiti pats atli-
kejas.

Akivaizdu, kad tarp trijy vizualiniy teksty ir
ju pavadinimy yra neatitikimy. Pavadinimai, pa-
prastai papildantys esamg informacija, igyja prie-
Singa funkcija —jie klaidina ziurova. Schiele, pa-
teikdamas mums prieStaringus zenklus, uzko-
duoja verbalinio ir vizualinio a§ konflikta: to,
ka sako Zodziai, neparodo gestai.

,, leatras neimanomas be vienokio ar kitokio
Ziaurumo, kuriuo grindziamas spektaklis. Mes
esame pasieke tokio iSsigimimo, kad metafizi-
ka j msy sielas gali jsiskverbti tik per oda.*??
Si Artaud citata primena dar viena Schiele’s au-
toportrety savybe. Dailininkas linkes ,,prievar-
tauti kuina, jis ,,nukapoja“, ,,nukerta® rankas,
kojas, pedas, iSsuka sgnarius, nejprastai iStem-
pia torsa ir galtines. Tokia kiino inscenizacija
kreipia prie grotesko sampratos. Taciau §iuo at-
veju reikeéty prisiminti Michailo Bachtino gro-
tesko interpretacija Francois Rabelais romane.
Jis kalba apie kolektyvini kiina — gasly, ryjanti,
besituStinanti, gimdanti, prievartaujanti ir ken-
ciantj prievarta, hiperbolizuota kiing. Kiinas su-
skaidomas j atskiras dalis, kuriy kiekviena auga
pranokdama save pacia, igyja savarankiSkuma
ir gali gyvuoti Salia kiino, i§ kurio ji iSaugo. Toks
kiino hiperbolizavimas pavercia jj daiktu, monst-
ru. Romane atsiskleidzia pagrindiniai grotesko
aspektai — degradacija ir inversija. Nuo jy pri-
klauso kiekvieno vyksmo ambivalencija: vir§us/
apacia, vidus/iSore ir t. t. Nors Rabelais romane
kalbama apie iSkankinta, iSprievartauta kuina,
taciau besaikiu rijimu ir girtavimu Svenc¢iamas

22 Artaud, 1999, 87.
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nuolatinis, kolektyvinis, karnavaliSkas atsinau-
jinimas.

Rabelais romano pradzioje kreipiasi i skai-
tytoja:

Galbiit nedaug pasemsit iSminties,

Bet pasijuokt skaniai galésit;

AS jus paguosiu, pralinksmeésit,

UzZmirsit sielvarta, vargus,

Ne verkti, bet kvatot turésit,

O juoktis moka tik Zmogus.?3

Bachtinas, kalbédamas apie groteska Niko-
lajaus Gogolio ar Fiodoro Dostojevskio kiiry-
boje, pazymi, kad ¢ia juokas labai redukuoja-
mas, o ekspresionizmo literaturoje jis tiesiog
,»uzstringa® gerkléje. Schiele’s paveiksluose gro-
teskiSka prievartos fantazija, igyvendinama
»pjaustant® ir ,,kapojant” Zmogaus kiina, turety
sukelti smalsuma: kas iStryks, iSbegs ar iSvarves
i§ suluoSinto kiino? Schiele profesionaliai ,,am-
putuoja“ galunes, nepalikdamas nei kraujo ba-
los, nei zaizdy, nei randy, bylojanciy apie jvy-
kusig prievarta. Rabelais kiino hiperbolizavimas
dailininko kuryboje virsta kiino daliy redukavi-
mu, taciau ir vienu, ir kitu atveju sukuriamos
uzuominos apie monstra. Schiele’s autoportre-
tas, kuriame dailininko ivaizdis primena vabz-
dj-,,Didelis sédintis aktas® (,,Gro3er sitzender
Akt“, 1910), tampa tiesiogine aliuzija i Franzo
Kafkos herojaus Gregoro Zamzos (,,Metamor-
fozeé*) likima — jis vieniSas, nereikalingas, at-
stumtas artimyjy ir aplinkiniy. Tai, kad Schie-
le’s vienatve buvo pagrindiné ir kity jo paveiks-
Iy (ne tik autoportrety) tema, liudija Arthuro
Roesslerio prisiminimas: ,,Gesteigerte Angst vor
Einsamkeit. Das Gefiihl der Einsamkeit, einer
ihn schier vereisenden Einsamkeit, war in ihm
von Kindheit an“?*,

23 Fransua Rabl¢, ,,Skaitytojams®, Gargantiua ir Pan-
tagriuelis, Vilnius: Vaga, 1987, 10.

24 Elfriede Wiltschnigg, ,,Egon Schicle®, ,, Das Riitsel
Weib“. Das Bild der Frau in Wien um 1900, Berlin,
2001, 219.



1. Egon Schiele, ,, Autoportretas languotais marskiniais®, 1917 m.
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2. Egon Schiele, ,,Pamokslininkas (Autoportretas)®, 1913 m.




3. Egon Schiele, ,,Kovotojas (Autoportretas)®, 1913 m.
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4. Egon Schiele, ,,Sédincio vyro aktas (Autoportretas)®, 1917 m.




5. Egon Schiele, ,Sokéjas (Autoportretas)“, 1913 m.
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6. Egon Schiele,

»Vyro aktas raudona draperija apjuostomis strénomis (Autoportretas)®, 1914 m.



Egono Schiele’s autoportrety analize parode,
kaip teatriniai Zzenklai gali jsilieti j vaizduojamo-
sios dailes Zenkly sistema. Pateke j vieng lauka, jie
ne tik vieni kity neuzgoze, nepaneige, bet jrodé
vaisingg tarpusavio saveika, pasitllé naujy prasmiy.
Hipertrofuotomis kiino formomis bei nejprastu
spalviniu koloritu dailininkas pateike originaliy

ekspresionistiniy iSraiskos biidy, atskleide auto-
refleksija. Kintanti kino padetis, gestika pabreze
dvejopa Schele’s situacija: jis — ir objektas, ir sub-
jektas, ir menininkas, ir modelis. Tuo paciu vaiz-
davimo budu bei technika atlikti darbai sukelia
vieno judesio fragmentiSko kartojimo jspudj ir vie-
no pantomimos ,,spektaklio” vyksma.

DAS THEATER AUF DEM PAPIERBLATT: ZU DEN EXPRESSIONISTISCHEN SELBSTBILDNISSEN

VON EGON SCHIELE

Dalia Kolytaité

Zusammenfassung

Im Werk von Egon Schiele ist der Korper (besonders
sein eigener) mit seinen mannigfaltigen Ausdrucksfor-
men cin zentrales Thema. Die stark ausgeprigte und
schr spezifische Korpersprache entwickelte der Kiinstler
vor dem Spiegel, wovon nicht nur biographische Da-
ten, sondern auch Photos zcugen. Mit dem ausdruc-
ksvollen Variicren scines Korpers prisentiert Schicle
scine Neigung zum Wechseln der Identitit, der Rollen,
des Selbst, wobei er sich gleichzeitig in drei Positionen
befindet: des Darstellers, des Regisseurs und des Zus-
chauers.

Als Objekt der Analyse wurden die sechs Selbst-
bildnisse ausgewdhlt: ,,Selbstbildnis mit kariertem
Hemd*“ (1917), ,,.Der Prediger (Selbstbildnis)“ (1913),
,Der Kampfer (Selbstbildnis)“ (1913), ,,Sitzender
méannlicher Akt (Selbstbildnis)* (1917), ,,Der Téanzer
(Selbstbildnis)“ (1911), ,,Mannlicher Halbakt mit ro-
tem Lendentuch (Selbstbildnis)“ (1914). Sie stellen
verschiedene plastischen Konfigurationen des Korpers
im Raum dar. Obwohl diese Bilder in unterschiedli-
chen Jahren entstanden sind, lassen sich alle sechs
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Selbstbildnisse aufgrund der dhnlichen Darstellungs-
weise, Manier und derselben Technik als ein Pantomi-
mestiick betrachten. Fiir eine solche Betrachtungswei-
sc spricht nicht nur dic visuelle Assoziation — der
Korper in allen Bildern stellt gleichsam stillgestellte
Fragmentc ciner Bewegung dar, wic man dies bei den
Photoherausgaben von Pantomimen oder beim Dre-
hen cines Stummfilmes (sic haben ja dic gleichen
Elemente Bild und Bewegung) beobachten kann. Den
AnstoB fiir eine solche Behauptung gibt dic Kunstgat-
tung der Pantomime selbst. Sic ist ja ,,dic groie schwei-
gende Kunst®, ,,das Spiel des bewusst bewegten
Korpers®, ,,die Kunst der Form®, und das ,,Material,
aus dem diese Form geschaffen wird, ist der menschli-
che Korper. Schicles Selbstbildnisse entsprechen ih-
ren Grundforderungen: dem begrenzten Raum, der
Beleuchtung, dem eng am Korper anlicgenden Kostiim,
der schr personlichen Monologform. Auch ihre Ver-
wandtschaft zur Skulptur und Malerei, dic J. W. Go-
cthe, K. von Levetzow, J. Dorcy behaupten, erginzt
diese Interpretation.
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