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PIERO PAOLO PASOLINI POETIKA.

KURYBA KAIP VEIKSMAS

Rasa Kliostoraityté

Vilniaus universiteto Literaturos istorijos ir teorijos katedros doktoranté

Pieras Paolo Pasolini (1922-1975) - XX
amziaus antrosios puses italy menininkas: po-
etas, raSytojas, dramaturgas, kino reZisierius,
dailininkas, eseistas, zurnalistas, antropologas,
literatiiros, kino, teatro ir kulttiros kritikas. Jis
laikomas vienu skandalingiausiy ir griez¢iau-
siy Siuolaikinés kulturos, modernybés mity,
iliuzijy bei ideologijy kritiky.

Lietuvoje Pasolini zinomas kaip kino rezi-
sierius, taciau jo literattriniai tekstai dar néra
nagrineti.

Italijoje Pasolini tyrinetojai daugiausia deme-
sio skiria ankstyvajai kiirybai, o vélyvieji jo teks-
tai | analizeés lauka dazniausiai nejtraukiami.
Daug raSoma apie Pasolini kuiriniy tematika, k-
rybos periodus, autobiografiSkumo problema.
Luigi Martellini monografijoje Pieras Paolo Pa-
solini' atskirai aptaria menininko poezija, pro-
73, kino filmus, eseistika, iSskiria svarbiausius
jo gyvenimo etapus, kuiriniy tematika, supazin-
dina su ankstesniy tyrinétojy vertinimais. Sioje
knygoje maziausiai démesio skiriama vélyvajam
kiirybos laikotarpiui, visiSkai nekalbama apie
paskutini romang Nafta (Petrolio). Giacomo Jo-

! Luigi Martellini, Pier Paolo Pasolini, Firenze: Le
Monnier, 1993.
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ristudijoje Pasolini* raso apie kuirybos periodus,
poezijos teksty autentiSkuma. Giuseppe Zigai-
na knygoje Ostija. Piero Paolo Pasolini mirties
trilogija® sieja menininko gyvenima ir kiiriniy
tematika, pabrézia Pasolini kuiriniy autobiog-
rafiSkuma. Jaunesneés kartos tyrinétojai— C. Be-
nedetti, G. Gramigna, S. Bernardi, R. Genove-
se —kele klausima dél paskutiniy Pasolini kairi-
niy literatariSkumo. Straipsniy rinktinéje Pra-
dedant ,,Nafta“. Pasolini kvocia literatiirg* i$-
samiai nagrinéjamas paskutinis jo romanas Naf-
ta, svarstomas jo santykis su XX a. antrosios pu-
sesitaly literatiira. Kritiké Benedetti, pabrézda-
ma menininko poetikos ir kultiros kritikos sa-
sajas, teigia, kad ,,Pasolini licka dar neatrasta,
‘neapdorota’ figura, lyg trukty kategorijy, tinka-
my apibadinti jo kalbéjimui‘?, kurj daugelis kri-
tiky vadina neskaidriu, polifonisku, nevientisu.

Pasolini reiSkesi jvairiose srityse, jvairiomis
iSraiSkos formomis, Zanrais, bet visa jo kiiryba,

2 Giacomo Jori, Pasolini, Torino: Einaudi, 2001.

3 Giuseppe Zigaina, Hostia. Trilogia della morte di
Pier Paolo Pasolini, Venezia: Marsilia, 1995.

4 A partire da ,Petrolio*. Pasolini interroga la lette-
ratura, a cura di C. Benedetti, M. A. Grignani, Raven-
na: Longo Editore, 1995.

5 Carla Benedetti, Pasolini contro Calvino, Torino:
Bollati Boringhieri, 1998, 124.



kaip nurodo literatiirologas Gianni Scalia (pa-
siremdamas menininko Zodziais: ,,visa tai, kg
sakau, ka rasau, darau taip, kaip poetas™), vieni-
ja bendras poetikos principas — kalbéjimas en
po&e. Tai pranaso laikysena: visa gyvenima lyg
zydy tautos pranasas, Pasolini bylojo apie da-
barties slépinius. Anot kritiko, §is poetinis prin-
cipas sietinas su autentiskos egzistencijos paies-
komis®. Taciau kalbéjimo en poée negalima lai-
kyti visa Pasolini kiirybg vienijanéiu poetikos
principu, nes vélyvuoju kiirybos laikotarpiu me-
nininkas teige, kad nenoréjo biti skaitomas kaip
skaitomi poetai, neige poetinio ZodZio poetis-
kuma, sieke iSsivaduoti i§ literaturos jprociy
saity.

Siame straipsnyje sickiama jrodyti, kad visa
Piero Paolo Pasolini kiiryba jungia meninés kal-
bos kaip veiksmo samprata. Remiantis dialogo,
dialogiSkumo ir literatorinés komunikacijos
principais, méginama atskleisti italy meninin-
ko poetikos ypatybes. Tokia traktuote ir pasi-
rinktas tyrimo metodas yra nauji Pasolini kiiry-
bos studijose. Straipsnio pradZioje aptariama
ankstyvoji menininko kuiryba; §i analize pades
geriau atskleisti kiirybos kaip veiksmo iStakas
ir raidos kryptis. Daugiausia démesio bus ski-
riama paskutinio jo kuarybos laikotarpio teks-
tams’, kuriuose aiskiai i§sakoma ir teoriskai pa-
grindZiama tai, kas ankstyvojoje kiiryboje buvo
tik intuityviai nujauciama.

Jau kurybos pradzioje menininkas kuria dia-
loga su ji supanciu pasauliu, ieSko esmingo san-
tykio su realybe. Viename interviu Pasolini pri-
simena, kad savo kiirybinj kelig pradéjo nuo ket-
veriy mety tapydamas. Bidamas septyneriy raso
eiles apie gamta, medzius, geles, paukscius, mei-

0 1§ interviu su literatiiros kritiku Gianni Scalia, Bo-
lon¢, 2004 m. kovo 8 d.

7 Eiléra$éiy rinktinés Poesia in forma di rosa (1964)
ir Trasumanar e organizzar (1971), romanai Teorema
(1968), La Divina Mimesis (1975) bei Petrolio (1992).

le motinai. Rasyti jj paskatino motina: biisima-
jam menininkui ji skyre keleta eilérasciy. Pasoli-
ni, norédamas atsakyti tokiu paciu biudu - eile-
mis, pradeda kurti. 1942 m. i§leidZiama pirmoji
poezijos rinktin€ Eilérasciai Kazarsoje (Poesie a
Casarsa). Visi eilérasciai parasyti Friulio, jo mo-
tinos, dialektu, kuri Pasolini i§moko. 1969 m.
poetas teige, jog pirmasias savo eiles Friulio dia-
lektu paraSe buidamas SeSiolikos. Italijos poezi-
joje tuo metu vyravo hermetizmas. ,,AS savo ei-
léms pritaikiau Friulio dialekta, ir tai buvo kaip
pasipriesSinimas tikrovei. Tai buvo visi§kas pasi-
traukimas nuo realizmo, ‘visiSka tamsa’. Ir tik
veliau supratau, kad raSydamas dialektu susidi-
riau su kazkuo gyvu, tikru [...]. Dialektas man pa-
déjo priartéti prie realybés [iSskirta cituojant]*.
Pasolini renkasi dialektg norédamas nenutolti
nuo tikroves, pasiprieSinti hermetizmui, sickda-
mas egzistenciSkai svarbaus dialogo su tradicija,
istorija, vertybémis, motinos pasauliu; literaturi-
n¢ komunikacijg jis kuria gyva, autentiska kalba.
Kaip teigia Tullio De Mauro, Pasolini, rinkda-
masis dialekta, nori imituoti, atrasti Saknis, bet
kartu ir zaisti kitu, skirtingu kodu'?. Analizuo-
damas menininko kalbg, tyrinetojas nurodo, jog
jo poetinis zodis sietinas su Rilke’s singen ist da-
sein (vok. dainavimas yra biitis). De Mauro sitilo
§isingen suprasti platesne prasme, kaip ausdriic-
ken (vok. iSraiskq). Taigi ausdriicken ist dasein'!
(vok. i§raiska yra biitis). Menininko dialogo pa-
ieSkos skleidziasi su poetikos ir ontologijos prin-
cipy pagalba, jungia kuiryba ir egzistencija. Kaip
teige Silvana Mauri Ottieri, Pasolini ,,gyvenimas
buvo kiiryba, o kiryba — gyvenimas“12,

8 Pier Paolo Pasolini, I/ sogno del centauro, a cura di
Jean Duflot, Roma: Editori Riuniti, 1993, 11.

9 Pasolini su Pasolini. Conversazioni con Jon Halli-
day, Parma: Ugo Guanda Editore, 1992, 10.

10 Tullio De Mauro, L’Italia delle Italie, Roma: Edi-
tori Riuniti, 1987, 157.

1 Ten pat, 154.

12 1§ interviu su leidé¢ja Silvana Mauri Ottieri, Mila-
nas, 2004 m. balandzio 19 d.
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Pirmuosius romanus Gyvenimo vaikinai3
(1955) ir Ziaurus gyvenimas' (1959) Pasolini
paras¢ Romos dialektu. Menininkas pazymi, kad
»raSydamas eiles ir romanus dialektu, galéjo is-
reiksti savo neapykanta tam tikroms Italijos re-
alijoms [...]. Ir tai buvo raSymo biidas bei ko-
das“13, Jis teigia, kad svarbiausia bet kokioje ins-
titucijoje — kodas, kuris atveria galimybe ben-
drystei. Bendras kodas, ypac kalbos kodas, yra
nepakeiciama zmoniy bendrystés iSorine forma,
komunikacija. Menininkas raso: ,,Ir nuolatos su-
prantu, jog tg kodq esu prarades [iSskirta cituo-
jant]“16. Cia ryskéja literatfirinés komunikaci-
jos ir kalbos, kalb¢jimo ir susikalb¢jimo pro-
blema, kontakto trukumas, bet kartu ir dialogo
pajauta bei siekimas. Pasolini daznai kartojo,
jog galety iSspausdinti Simta tuséiy puslapiy, ir
niekas | tai nekreipty démesio. Absoliucioje ty-
loje dialogo paieskos tampa dar svarbesnés, nes
karinys, kalba, aktyviai dalyvauja menininko gy-
venime.

Septintojo deSimtmecio pradzioje Pasolini
pradeéjo kurti filmus. ,, Tam, kad suprasciau vi-
siSkai paprasta dalyka, man prireike kino. Rea-
lybe pati save iSreiskia. Ir literatura yra ne kas
kita kaip budas, kuriuo realybé gali pati save
atskleisti.“!” Tai, ka menininkas vadina realy-
be, yra sugebejimas dalyvauti aplinkiniame pa-
saulyje. Anot De Mauro, jvairiy kody vartoji-
mas Pasolini kiiryboje turi vienintelj sieki —da-
lyvauti pasaulio kaitoje'8. Kurti dialogg — tai kar-
tu ir dalyvauti, veikti pasaulyje. Bendruomenes,
bendrystes troSkimas, noras neatitriikti nuo tau-

13 Pier Paolo Pasolini, ,,Ragazzi di vita®“, Romanzi e
racconti, 1946-1961, I, Milano: Mondadori-Meridiani,
1998, 523-774.

14 Pier Paolo Pasolini, ,,Una vita violenta“, fen pat,
823-1196.

15 Pasolini, 1993, 11.

16 Ten pat, 58.

17 Ten pat, 141.

18 De Mauro, 1987, 161.
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tos, biiti arti, Salia Zmoniy skleidziasi ne tik lite-
rataros, bet ir kino poetikoje. De Mauro meni-
ninko kalbos teorija ir filosofija sitlo lyginti su
Ludwigo Wittgensteino mastymu apie bt ir is-
raiSka, nes atrandama naujy galimybiy dalyvau-
ti egzistencijoje su pacios egzistencijos pagalba.
Dasein (vok. biitis), suvokiama ne tik poetine
prasme, bet ir socialine, etine, pedagogine,
iSreiSkiama singen (vok. dainavimu), meniniu
Pasolini zodziu!?. Jis pats save daznai vadino
pasticheur: kureé eiles dialektu, rasé dekadenti-
ne, veliau socialing poezija. ,, Tai, kas 1§ tiesy svar-
bu, tai jausmo gelme, aistra, su kuria dirbu [...].
Manasis pasticheur stilius atsispindi tiek kine,
tiek literaturoje. Jis nepasikeité pereinant nuo
literaturos prie kino. Tai tik technikos pakeiti-
mas. Veliau pamazu supratau, kad aistra, kuria
jauciau literatiirai ir gyvenimui, virto aistra rea-
lybei, fizinei, daiktiSkajai, egzistencinei realy-
bei, atsiveriandiai prieSais mane. Kurdamas fil-
mus visuomet likau realyb¢je, nes tai daryti ver-
te pati technika ir pats vaizduojamasis objek-
tas.“20 Siuolaikiné meno kritika pastisa sieja
su postmodernistiniais Zaidimais ir suvokia
kaip kazka netikra, o Pasolini, raSydamas jvai-
riais stiliais, kurdamas skirtingy Zanry kiiri-
nius, siekia autentiSkumo, gelmes. Literaturi-
né komunikacija veriasi kaip Zzmogiskasis rysys.
Pasolini savo kuriniuose kalb¢jo apie tikrove
ir tikrovei.

Rasydamas pjeses teatrui, Pasolini naujai ap-
masté teatro idéja. ,,Naujojo teatro manifeste*?!
menininkas nurode, kad jam svarbis Zzodziai
kaip veiksmai, o ne patys veiksmai scenoje, svar-
bus dialogas su ziurovu. Naujajj teatra jis vadina
,»Zzodzio teatru®, sickdamas, kad spektaklis buty

19 Ten pat, 159.

20 Pasolini su Pasolini. Conversazioni con Jon Hal-
liday, 45.

21 Pier Paolo Pasolini, Saggi sulla letteratura e sull’ar-
te, Milano: Mondadori, 1999, 2481-2500.



skirtas klausyti, ,,susiklausyti“, o ne zitreti. Nau-
jojo teatro personazai yra id¢jos, iSsakomos gy-
va kalba, kuri siekia biiti suprasta. Anot drama-
turgo, ne tik Zmogus, bet ir tekstas nori buti su-
prastas. Supratimas iSkelia ir prasmes proble-
ma. Pasolini meno idéja atveria prasmes paies-
kas, laukima ir tro§kima.

Karybos ,,veiksmiSkumas® ankstyvojoje Pa-
solini kiiryboje sietinas su dialogiSkumo princi-
pu, supratimu ir susipratimu, jis skleidziasi
drauge su dialogine Zmogaus sagmones butimi.
Ankstyvosios kiirybos menines kalbos ,,veiks-
miskumas® rodosi ,,uz meninio teksto riby*:
kritikos straipsniuose, manifestuose ir interviu.
O paskutiniu kiirybos laikotarpiu kiirybos kaip
veiksmo suvokimas atskleidZiamas ir i§sakomas
paciuose tekstuose.

Eilerastyje ,,Peleny poetas” Pasolini raso:

Anchel’ espressioneéazione|...].

In quanto poeta sard poetadi cose.

Leazioni dellavitasaranno solo comunicate,

esaranno esse, lapoesia,

poiché, ti ripeto, non ¢' éaltrapoesia
chel’azionereale.

(Taip pat ir iSraiSka yra veiksmas |...]. / Kaip po-

etas busiu daikty poetas. / Gyvenimo veiksmai

bus tik pranesami, / ir jie bus poezija, / todel tau

kartoju, nera kitos poezijos, tik realus veiksmas

[iSskirta cituojant).)

Siame tekste ryskéja performatyvus zodziy
pobidis. Cia zodziai ne tik reikia, zymi, bet ir
steigia, veikia. RaSyti — tai veikti pasaulyje. Me-
nininkas renkasi performanso elgesi. Performan-
sas reisSkia ne tik kalbos veiksma, kuris atlieka-
mas kalbant, bet ir tai, kad autorius yra tiesio-
giai veikiantis, jis yra tas, kuris kalba ir veikia
realiame pasaulyje. Pasolini siekia perkelti kal-

22 Pier Paolo Pasolini, ,,Pocta delle Ceneri® (1966—
1967), Bestemmia. Tutte le poesie 1V, Milano: Garzan-
ti, 1996, 920-921.

bejima j realy pasauli ir paversti jj veiksmu. Per-
formanso menuose objektas praranda savo reiks-
me, tampa konceptualus, o pats tekstas, kuris
¢ia yra medziaga, tampa tuo, kg autorius nori
iSsakyti. Objektas yra tik lickana, turinti pras-
meg ir verte, nes nukreipia j menininko veiksma,
betjis nera estetinis objektas, sugebantis kg nors
reiksti savo paties buvimu. Pasolini kiiryboje es-
tetinis objektas yra maziau svarbus uZ meninin-
ko buvima ir veiksma. Tame paciame eilérasty-
jejis teigia, kad vartos kalbg tik kaip priemone,
instrumentg, jranki, nes nenori biiti skaitomas
kaip poetas:

Ti ho raccontato questa cosa

In uno stile non poetico

Perché tu non mi leggessi come si legge un poeta .»

(AS tau papasakojau $j dalyka / Nepoetiniu sti-

liumi, / Kad tu manes neskaitytum taip, kaip

skaitomi poetai [iSskirta cituojant].)

Supratimo ieSkojima liudija kreipinys; savi-
tarpio supratimas gali kilti tik i§ dialogo, tik i§
rysio, kuris uzsimezga. Dialoginiuose santykiuo-
se svarbiausia yra supratimo ir susipratimo ga-
limybe. Taigi sickdamas tiesioginio dialogo ir
supratimo, Pasolini perZengia poezijos poetis-
kuma, tiksliau, poetinio teksto literattiriSkuma.

Ma la professione del poeta

& sempre pit insignificante. E proprio
neccessario

Immettere quella lingua vivente in una
lingua di convenzione [...] 724

(Bet poeto profesija / tampa vis labiau bereiks-
me. Ar tikrai reikia / Paversti tq gyvg kalbg dirb-
tine kalba [...]? [ISskirta cituojant])

Paprastai rasytiniame diskurse autoriaus in-
tencija ir teksto reikSme ima nebesutapti. Nore-
damas iSsaugoti savyjy Zzodziy prasme, Pasolini

23 Ten pat, 908.
24 Ten pat, 991.
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i8keéle kiirybos — veiksmo, kaip santykio ir susi-
tikimo, veikimo ir dalyvavimo pasaulyje, id¢ja
bei kartojo, kad ,,dabartiniame ir netobulame
pasaulyje autorius turi lydéti skaitytoja“?>. Tai
paradoksalus principas, bet buitent per paradok-
sa pasiekiamas poetinis poveikis. Pasolini savo
menine kalba isipareigoja visuomeneli, rinkda-
masis gyvg kalba siekia pasitikéjimo. Jo norg
veikti ir dalyvauti tikrovéje, kurti dialoga, at-
skleidZia ir praktinis jo poezijos pobidis:

Una volta decisa I’ omissione dei

principali doveri

(di poeta, di cittadino)

i miel versi saranno completamente pratici.26

(Jeijau nusprendziau praleisti svarbiausias prie-

voles / (poeto, piliecio), / manosios eilés bus

visiSkai praktinés [iSskirta cituojant).)

Smetto di essere poeta originale |[...].

Naturalmente per ragioni pratiche.?’

(Paliausiu biti originalus poetas [...]. / Zinoma,
praktiniais sumetimais [iSskirta cituojant].)

Sis autoriaus pasirinkimas sietinas su kulti-
ros kritika, noru uz¢iuopti aktualius socialinius,
ekonominius, visuomeninius rei§kinius ir apie
juos pranesti. Kurdamas tiesioginj dialogg ir in-
dividualizuodamas savo kalba, Pasolini raso
»bjaurias eiles”. Eilérascio ,,Italy komunisty
partija jaunimui“ komentare jis aiSkina, kad
,»bjaurios eilés yra tos, kuriy vieny nepakanka,
kad iSreiksty tai, kg autorius nori perteikti<28,
Tode¢l ir reikia tiesioginio autoriaus dalyvavi-

25 Pier Paolo Pasolini, ,,Petrolio®, Romanzi e rac-
conti, 1962-1975, 11, Milano: Mondadori-Meridiani,
2001, 1825.

26 Pier Paolo Pasolini, ,, Trasumanar ¢ organizzar*
(1971), Bestemmia. Tutte le poesie 11, Garzanti: Mila-
no, 1999, 899.

27Pier Paolo Pasolini, ,,Communicato all’ ANSA (Scel-
ta stilistica)“, Bestemmia. Tutte le poesie 11, Milano:
Garzanti, 1999, 918.

28 Pier Paolo Pasolini, ,,I1 PCI ai giovani®, Bestem-
mia. Tutte le poesie 1V, 695.
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mo, zodzio ar komentaro. Daugelis paskutiniy
eiliy parasytos kaip straipsniai, pranesimai, krei-
pimaisi ar zurnalisto pasisakymai, nes poezijos
kaip veiksmo idéja Pasolini sieja su noru issakyti
tiesq. Zodis jo kiiryboje nesiriboja savimi, jis reis-
kia ir veiksma, o veiksmu siekiama atskleisti tie-
sa. ,, Visuose tekstuose, kad ir kokiy zanry jie bu-
ty, randame ta paslaptinga tiesos kalba. Paslap-
tinga, nes Pasolini vienintelis taip kalb¢jo, varto-
jo zodj, kurj Siuolaikine kultura buvo isvijusi, uz-
spaudusi, jis pasirinko tg erdve, kurioje autorius
ir kiirinys nejprastai susitinka kurdami nauja po-
etikos ri§j.“? I$sakydamas tiesa —aprasydamas
kity pasauliy ir §io pasaulio sankirtas, [uzius, lie-
kanas, Pasolini kiir¢ dialoga su laiku, istorija. Jo
kultiiros vizija atskleide istoriniy klody santy-
kiSkuma: kartu egzistuoja archaiskieji ir moder-
nieji sluoksniai. Autorius kreipé zvilgsni i kitus
pasaulius, kitas kulttiras, kad parodyty Siy laiky
destrukeija®’. Orsonas Wellesas filme ,, Varské*
(,,La ricotta®) deklamuoja 1962 m. menininko
sukurta eilérasti ,,Rozes pavidalo eilés™:

Sono una forza del passato

Solo nella tradizione € il mio amore.
Vengo dai ruderi, dalle chiese

Dalle pale d atare, dai borghi,
Abbandonati sugli Appenini o le Prealpi,
Dove sono vissuti i fratelli.3!

(Esu praeities galia. | Tik tradicijoje slypi mano
meilé. / Ateinu i§ griuvesiy, i§ baznyciy, / i§ alto-
riy paveiksly, i§ baznytkaimiy, / apleisty Apeni-
nuose ar Alpiy papedese”, / Kur gyveno mano
broliai [iSskirta cituojant].)

29 Benedetti, 1998, 132.

30 Pier Paolo Pasolini straipsnyje ,,Romanas apie Zudy-
nes“ (,,Romanzo delle stage*), pirma karta publikuotame
1974 m. lapkricio 14 d. laikrastyje Corriere della sera,
véliau iSspausdintame Scritti corsari (Garzanti: Milano,
1975, 107-114), teige, kad zino kaltyjy vardus, bet netu-
ri jrodymu, Zino, kas jvykdé daugeli nusikaltimy Italijoje,
ir sake, kad ,.tai intelektualo zZinojimas, kuris jgyjamas
studijuojant, stebint, veikiant realyb¢je” (ten pat, 108).

31 Pier Paolo Pasolini, ,,Pocsia in foma di rosa“ (1962),
Bestemmia. Tutte le poesie 11, 669.



Praeities kultiira, tradicija, vertybés jam bu-
vo tarsi ginklas, padedantis atskleisti moderniojo
pasaulio chaosa, dabarties krizg, istorijos pazan-
gos iliuzija, krik§¢ionybes vertybiy nykima, kul-
tarines apokalipses. Pasolini dialogiSkumo pa-
ieSkose rySkeja ir krikS¢ioniSka konotacija. Kaip
teigia Gianni Scalia, ,,Pasolini yra ir homo reli-
giosus. Pasolini kiiryboje realybés ir Sventumo
rySys nenutriksta. Menininkas daznai piktinosi
del to, kad Siuolaikiné visuomene §io rySio neis-
laiké. Sventumo esatis, tiksliau, ventumo pra-
radimas ir nebuvimas, verc¢ia Pasolini kalbéti*32,
Jo tekstus reikety laikyti kultariniu ir istoriniu
dokumentu, kurianciu dialoga ne tik su skaity-
toju, bet ir su kultura.

Pasolini nora per kuryba veikti pasaulyje ga-
lima palyginti su oratoriaus veikla®3, o raSymo
biida — su vieSosiomis kalbomis** . Menininkas
savo kiiryboje jungia abi sritis: renkasi literato
ir oratoriaus kalbéjima3d, sugrizta prie Antikos
tradicijos ir jg pratesia. Tiesos iSsakymu jis arti-
mas oratoriui-pedagogui’®. Norédamas veikti re-
alybeje, atskleisti tiesg, mokyti, Pasolini ne tik
supina stilius, zanrus ir formas, bet jungia meng
ir ne-meng, meninj ir praktinj Zodi, paslaptj ir
tiksla, aesthesis ir noesis. Visi jo paskutiniai kii-
riniai, nuo Dieviskosios mimezés iki Naftos, nuo
Sv. Pauliaus iki kino projekty yra uzrasy for-
mos, jie lieka tik kaip galimi, potencialiis’’. Ro-

32 Gianni Scalia, La mania della verita. Dialogo con
Pier Paolo Pasolini, Bologna: Cappelli, 1978, 18.

33 Regina Kozeniauskiené, Retorika. Iskalbos stilis-
tika, Vilnius: Mokslo ir enciklopedijy leidybos institu-
tas, 1999, 33.

34 Ten pat, 51.

3 Apic dialoga kaip literatiiros Zanrg: ten pat, 372-374.

36 Ten pat, 31-32; apic Pasolini kaip pedagogg Zr.
Enzo Golino, Pasolini: il sogno di una cosa, Bologna:
Mulino, 1995; Filippo La Porta, Pasolini. Uno gnostico
innamorato della realta, Firenze: Le Lettere, 2002.

37 Pasolini, atlikdamas Giotto vaidmenj filme ,,De-
kameronas®, teigia: ,,Perché realizzare un’ opera quando
e cosi bello sognarla soltanto* (,,Kam kurti karini, kai
taip grazu apie ji tik svajoti“); Pier Paolo Pasolini, 7rilo-
gia della vita: 1l Decameron, I racconti di Canterbury, 1l
fiore di Mille e una notte, Milano: Mondadori, 1987, 68.

manuose Dieviskoji mimezé, Teorema, Nafta
autorius kuria konfliktiSka dialogg su literatu-
ros institucija. Siuose tekstuose jis visuomet kal-
ba tiesiogiai, jis pats kreipiasi i skaitytoja, mégi-
na naujai apmastyti autoriaus instancijq. Toks
poetinis principas sietinas su teksty formy—pro-
Jjekty rasymu.

Dieviskqjq mimeze38 sudaro dvi uzbaigtos
giesmes bei planai, uzZraSai, autoriaus komenta-
rai kitoms giesméms, pastabos leidéjui ir ,,pa-
geltusi ikonografija“. Visa tai sudaro vientisg
prozos kurinio corpus. 1d¢ja parasyti kurinj gi-
me dar 1963 m. Pirmosios giesmes parasytos
1963-1964 m. ,,Pageltusia ikonografija* jis pa-
vadina ,,poezija, kurig galima regéti®, noréda-
mas pabreéZti fizines realybes bit] tekste. Rasyto-
jas teoriSkai apmasto savo poeting kalbg ir tei-
gia, kad ,,tai turi buiti heterogeniskas, sluoksnis-
kas kurinys, atsiveriantis kaip gyvas procesas,
kuriame naujas jrasas neiStrinty senojo, bet ji
palikty, uzdengty. O gyvenimo sluoksniali, ku-
rie susikaupia laikui bégant, gali ir kontrastuoti
tarpusavyje“3%. Siame romane i§ry§kinama mo-
derniosios kultiros ir tradicijos dialogiSkumo
idé¢ja, kalbama apie stiliaus pasirinkima, kuris
vercia rasytojq prisiimti atsakomybe, jam skiria
tam tikrg vieta literaturos ir kultaros istorijoje.

Romang 7eorema, parasyta 1968 m., sudaro
prozos tekstai, kuriuos pertraukia poezijos in-
tarpai, kartais visiskai nesusij¢ su pasakojama
istorija, citatos i§ Rimbaud, Pradzios, IS¢jimo,
ISminties knygy, autoriaus komentarai, pats au-
torius tiesiogiai kreipiasi  personazus, i skaity-
toja, pabaigoje yra zurnalisto interviu su mila-
nieciais apie Sventuma ir tikeéjima. Kaip teigia

38 Dieviskoji mimez¢® iSleidziama po autoriaus mir-
ties 1975 metais. Pats rasytojas pries§ mirtj iteiké kiirini
leidéjui.

39 Pier Paolo Pasolini, ,,La Divina Mimesis*, Ro-
manzi e racconti, 1962-1975, 11, Milano: Mondadori-
Meridiani, 2001, 1117.



raSytojas, Sia proza jis norejo sukurti ne papras-
ta pasakojima, o tai, kas moksle vadinama pra-
nesimu. Pasakojimo stilius nevientisas: i roma-
na sudeti apsakymai, novelés, vizijos, parabole,
alegoriniai pasakojimai. Taciau Pasolini neku-
ria meny sintezeés: jvairus stiliai ir Zanrai nieka-
da nesuliejami vienas su kitu, atskiros dalys yra
,,skaidrios“40,

Nafta — paskutinis romanas. Jis pradétas ra-
Syti 1972 m., taciau liko neuzbaigtas d¢l tragis-
kos autoriaus mirties 1975 m. Pirma kartg i$-
spausdintas 1992 m. RankraSciuose nurodoma,
kad tai turéty buti modernusis ,,satyrikonas®.
Tekstas prasideda autoriaus teigimu, jog Sis k-
rinys turety biti iSleistas neiSspausdinto roma-
no kritikos ir komentary forma. Romang suda-
ro uzrasai, projektai, teksto komentarai, ivairios
schemos, straipsniy iStraukos*!. Prie teksto pri-
detame laiSke Alberto Moraviai autorius raso
apie pasirinkta kalb¢jimo buda:

In queste pagine mi sono rivolto al letttore
direttamente e non convenzionalmente. Cio
vual dire che non ho fatto del romanzo un ,,0g-

40 Siame romane pirma kartg rasytojas vaizduoja mics-
tieciy visuomeng, norédamas atskleisti modernybés, zmo-
gaus egzistencijos krize.

41 Tai romanas apie valdzig. Tiksliau, uZrasai romanui
apie valdZia, apie valdZios paslaptis. Guy Debordas stu-
dijoje Reginio visuomené (Societa dello spettacolo) is-
skiria tokias valstybiy ir valdzios institucijy spektaklio
(reginio) formas: iplites spektaklis (JAV modelis) ir kon-
centruotas spektaklis (naciy Vokietijos, Soviety Sajun-
gos modelis); pirmoji forma susijusi su komunikacijos
priemonémis, antoji — su paslaptimis valstybés instituci-
jose. Studijos tesinyje Reginio visuomenés komentarai
(Commentari sulla Societa dello spettacolo) autorius
nurodo ir trecig spektaklio rasj — integruotojo spektak-
lio forma. Tai misri forma, kurioje susipina dvi pirmo-
sios. Treciosios formos modelj atitikty Italija (zr. Guy
Debord, Commentari sulla Societa dello spettacolo, Mi-
lano: SugarCo, 1990). Romane Nafta kalbama apie tokj
valdzios modelj, apic ,,treciojo pasaulio“ problemas. Tuo
metu Pasolini vis dazniau keliaudavo po Ryty salis, lyg
meégindamas pabégti nuo viskg griaunancio progreso, eg-
zistencinés krizés, ieskodamas zmogiskyju vertybiy uz
kapitalistinio pasaulio riby.

74

gettto”, una,,forma’ [...]. lo ho parlato a lettore
in quanto io stesso, in carne e 0ssa, come Scri-
vo ate questalettera. [...] Seio dess corpo acio
che qui & solo potenziae [...] dovrel per forza
accettare quella convenzionalita che in fondo e
il giuoco. Non ho voglia piti di giuocare.2

(A4S Siuose puslapiuose kreipiausi j skaitytojq
tiesiogiai, o ne konvencionaliai. Tai reiskia, kad
savo romano nepaverciau ,,objektu®, ,,forma“
[...]: AS prabilau j skaitytoja toks, koks esu, i§
kiino ir kraujo, taip, kaip rasau tau $j laiska. Jei
as suteikc¢iau forma tam, kas ¢ia yra tik poten-
cialu [...], turéciau biitinai pripaZinti konven-
cionaluma, kuris i§ esmés téra tik Zaidimas. Dau-
giau nebenoriu Zaisti [iSskirta cituojant].)

Velyvuoju kiirybos laikotarpiu Pasolini pra-
randa pasitikéjima literatura kaip institucija. Jis
nebetiki, kad literatiiroje gali buti poezijos, kad
galima buiti poetais, jkalintais estetikos saity, pa-
sitenkinant dviprasmiSka formalia autonomija,
dél kurios zaidimas darosi vis idomesnis, o Zai-
dimu virto pati literatara. Atsisakydamas zaidi-
mo, raSytojas renkasi autentiska kalbejima, po-
kalbi, dialoga kaip veiksma. Paskutiniai Pasoli-
ni tekstai prieSinasi postmodernizmo literatu-
rai, zaidimui, griauna subjekto mirties id¢ja, ies-
ko naujy iSraiSkos formy uz literataros riby, o
tos iSraiSkos formos paneigia ir pacia meno bei
literatiiros mirtj.

Pasolini kuryboje zanrai neiSskiriami: tick
teatras, tiek poezija, proza ar kinas, kartu ir eseis-
tika kupini tiesos sakymo, kuris yra veiksmas,
nes itraukia, apima kalbanciojo veiksmus ir in-
tencijas. Pasolini originalumas kyla ne tik i$ for-
maliyjy priemoniy, bet ir i§ kalbanciojo santy-
kio su tuo, kas pasakoma, tiksliau, kas kalba bei
kas turi buti pasakyta, nes tai yra tiesa, nors ir
nediplomatiska. ,,Pasolini kalbejimo buda gali-

42 Pier Paolo Pasolini, ,,Petrolio®, Romanzi e
racconti 11, 1826-1828.



ma biity apibudinti savoka, kuri priklauso ne
dabartiniam, bet antikiniam Graikijos pasauliui.
Tai parresia. Graikai vadino parresia ypatinga
zodzio vartojimo buda, kai kalbétojas yra asme-
niskai jtrauktas, ir rizikuoja dél zodzio.“*3 Tai-
gi parresiastes* sako tai, ka turi sakyti, nes tai
yra tiesa, nesvarbu, kad ji prieStarauja daugu-
mos nuomonei. Pasolini lyg modernus parre-
siastes stengesi iSsakyti kuo tiksliau tai, ka ma-

43 Carla Benedetti, Tradimento dei critici, Torino:
Bollati Boringhieri, 2002, 132.

44 Parresiastes yra tas, kuris, budamas silpnesnis uz
savo paSnekova, pasirenka tam tikra santykij su realybe ir
paciu savimi. Jis renkasi tiesy kalbéjima, o ne itikingji-
ma; tiesa, o ne melg ar tyl¢jima; rizikq mirti, o ne gyveni-
mag ar tikruma; kritika, o ne meilikavima; moraling prie-
volg, o ne asmening naudg ar apatiska morale®; Michel
Foucault, Discorso e verita nella Grecia antica, Roma:
Donzelli, 1996, 10.

ne, rizikuodamas buti nepopuliarus, iSstumtas.
Galbiit paslaptinga ZodZio galia ir yra tokia: kal-
ba, kurioje tiesa néra tik pranesimo faktas, bet ir
pranes¢jo rizika.

Visa Pasolini kirybg galima laikyti atviru dia-
logu su pasauliu, laiku, istorija, kulturine ir lite-
raturine tradicija. Paskutiniais gyvenimo metais
§is dialogas tampa vis konfliktiSkesnis. Dialogis-
kumas, kaip bendrasis bities, egzistencijos prin-
cipas, aktualus visoje Pasolini kuryboje. Id¢ja, kad
kiiryba yra veiksmas, iSkyla jau jo kirybos pra-
dzioje ir iSlaikoma iki paskutiniy kiiriniy. Di-
daktinis Pasolini kuiriniy pobudis sieja gériir gro-
7j. Autorius siekia veikti, dalyvauti pasaulyje. Per
autentiSka poetika, kuri glaudziai siejasi su me-
nininko egzistencija, atkuria senasias teksto tra-
dicijas, skatina i§ naujo apsvarstyti literataros ir
autoriaus padet.

POETICA DI PIER PAOLO PASOLINI. PAROLA COME AZIONE

Rasa KlioStoraityté

Riassunto

In questo articolo si vuole dimostrare che tutta
I" opera pasoliniana, pur essendo molteplice e mul-
tiforme, ha un tratto unificante: la parola si presen-
ta come azione. A tale affermazione si € giunti
utilizzando il metodo di dialogo e di comunicazione
letteraria. La ricerca del dialogo € presente in tutta
I’ opera di Pier Paolo Pasolini. L'idea, che la parola
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s presenta come azione, € rintracciabile fin dagli
esordi dell’attivita artistica e rimane durante tutto
il corso della sua opera. Tale poetica, che € in
stretto legame con |’esistenza stessa dell’ autore,
rende attuale la tradizione classica del testo e cost-
ringe ad un ripensamento dell’istituzione letteraria
e dell’istanza dell’ autore.
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