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DIDYSIS PASAKOJIMAS SOVIETMECIU:
KELI PANORAMINIAI PROBLEMOS STRICHAI
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Audinga Pelurityte-Tikuisiené

Vilniaus universiteto
Lietuviy literatlros katedros docenté

Anotacija. Siame straipsnyje apzvelgiama lietuviy ankstyvojo socrealistinio meno raida. Pagrin-
diniai keliami klausimai: kokia brandaus modernizmo isugdyto didZiojo pasakojimo vieta to meto
lietuviy meno pasakojimuose? Remiamasi Jeano-Francois Lyotardo knygoje ,Postmodernus buvis”
(1979) suformuluota brandzios modernybés ir didzZiyjy pasakojimy krizés koncepcija, si koncepcija
straipsnyje prapleciama sociologinémis Antony Giddenso ir kultarosofinémis Wolfgango Welscho
interpretacijomis. | diskusijq apie socrealizmo artefaktus jtraukiamas ir alternatyvaus modernizmo
diskursas, kuris didzZiojo pasakojimo problemai suteikia svarbiy suklastotos istorijos, pakeisto he-
rojaus argumenty. Socrealistinio laikotarpio menas svarstomas modernizmo, alternatyvaus mo-
dernizmo koncepcijy, nuasmeninimo ir jasmeninimo, kolektyvizmo ir tautiskumo tendencijy fone.
Vaizduojamojo meno (skulptros, tapybos) pasakojimai vertinami literatdros pasakojimy akiratyje.

Raktiniai Zodziai: modernizmo krizé, didysis pasakojimas, alternatyvus modernizmas, menas, li-
teratara.

Keywords: crisis of modernism, Great Story, alternative modernism, art, literature.

Kalbant visai paprastai, ,,postmoderniu ** laikytinas nepasitikéjimas [incrédu-
lité] metapasakojimais. Sis nepasitikéjimas, be abejo, atsiranda vystantis
mokslams, taciau toks vystymasis savo ruoztu suponuoja nepasitikéjimo bu-
vimq. O metanaratyvinio legitimacijos aparato susidévéjimas kaip tik sutam-
pa su metafizinés filosofijos ir nuo jos priklausancios universitety institucijos
krize. Naratyviné funkcija praranda savo funktyvus, savo didziuosius herojus,
did?iuosius pavojus, did?igsias keliones ir didjjj tikslg.!

Jean-Frangois Lyotard

Bendriausi problemos kontirai paliestos kultiiros. Modernizmo palies-
tos — vadinasi, paliestos ir ty Vakary pa-
saulio vertybiy, kurios modernizmg iSug-
de, iskélé ir jtvirtino. Viena jy, itin aktuali
Siuolaikings lietuviy literatiiros tyrimams,
pasiekianti net ir diskusijas apie viduriniy
mokykly ugdyma, yra didziojo pasakoji-

Lietuviy kultira XX a. II puséje sava ir
svetima primesta politine valia sprendé
tuos pacius uzdavinius, su kuriais vie-
naip ar kitaip susidiiré visos modernizmo

I Jean-Frangois Lyotard, ,Jzanga“, Postmodernus . . o ” )
bivis, Vilnius: Baltos lankos, 1993, p. 6-7. mo raida per visg XX a., iki pat Siy dieny
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literatiiros, kultiiros ir meno konteksty, ku-
rie sunkiai betelpa | modernizmo rémus ir
yra vadinami postmoderniais.

»Modernybé, — tvirtina Anthony Gid-
densas, — yra potradiciné tvarka.“? Ir pa-
tikslina: ,,[...] terming ,,modernybé* var-
toju labai placia prasme: ji nurodo institu-
cijas ir elgesio modelius, kurie pirmiausia
buvo jtvirtinti pofeodalinéje Europoje, bet
XX a. daré vis didesng¢ jtakg pasauliui ir
istorijai.“?® Giddensa dominanti XX a. mo-
dernybé yra ta ypatinga visuomenés socia-
liné forma, kuriai svarbiausia yra nacio-
naliné valstybé?. Sgveika tarp asmenybes,
kuri yra krik$¢ioniSkojo Vakary pasaulio
gyvenimo pagrindiné idéja ir forma, ir na-
cionalinés valstybés, kuri yra asmenybiy,
o ne luomy, ne klasiy ir ne bendruomeniy,
grista gelminiais ry$iais: jos ne tik kire,
bet ir ardé viena kitg.

Giddenso modernybés samprata i
esmés nesikerta su nusistovéjusia nacio-
nalinés kultiiros Europoje suklestéjimo ir
raidos samprata, kuri siejama su romanti-
nés pasauléjautos ir jos kuriamo subjek-
tyvaus, vidinio Zmogaus pasaulio versija.
Romantiné ideologija, inspiravusi nacio-
nalinj arba tautinj pasakojimg, moderniz-
mo jsitvirtinimo momentu, pasak slovény
literatiiros istorikés Vanesos Matajc, padé-
jo Europai atpaZinti savo ,,gimtadienj*:
paveiktos romantizmo sukeltos tautinio
nubudimo euforijos tautos atpazino ne tik
savo tapatumg, bet ir vienos tautos ribas
perzengianc¢io nacionalumo idéja.

2 Anthony Giddens, ,,Brandzios modernybés kon-
tirai, Modernybé ir asmens tapatumas, Vilnius: Pradai,
2000, p. 33.

3 Ten pat,p. 27.

4 Ten pat.

5 Vanesa Matajc, ,,The Trans-national Literary Ca-
non and Shared Literary History*, Interlitteraria, 15/1,
2010, p. 100.

Pasak Isaiah’o Berlino, X VIII amziaus
ktdikio tautiskumo ir jo jpédinio nacio-
nalizmo, vieng tautg ar ras¢ iSkeliancio
auksciau kity, kraStutinés formos — fasiz-
mas ir komunizmas — Europoje sukélé gily
samys$j, ir ne tiek skelbiamomis doktri-
nomis, kiek pasekéjy veiksmais — try-
piant tikrasias vertybes, kurios brutaliai
nublokstos | Salj jrodé esancios gyvybin-
gos ir, nelyg karo invalidai, sugrjzo, kad
neduoty ramybés Europos saZinei®.

Didysis pasakojimas, kurj knygoje
,»Postmodernus buvis® (1979) uzfiksuoja
Jeanas-Frangois Lyotard’as, jau nebeatsie-
jamas nuo tautinio romantizmo, tautinio
asmenybés tapatumo ir jo krastutiniy for-
my. Nors, pasak Lyotard’o, 8-0jo deSim-
tmecio pabaigoje Vakary visuomenéje di-
dysis pasakojimas, arba metapasakojimas,
iSgyvena kriz¢ (postmodernizmas ir yra
modernizmo krizés forma), §i krizé jau ne-
beatskiriama nei nuo tautos, nei nuo asme-
nybés. Nors Lyotard’a domina mokslinio
Zinojimo buklé’, i§ esmés buidinga Vakary
Europos pasauliui, marksizmo ir totalita-
rizmo utopiniy sistemy jis i§samiai neana-
lizuoja, tik uzsimena apie jas.

Modernizmo ir postmodernizmo, tau-
tos ir asmenybés sgveika ir didziojo pasa-
kojimo kaita Ryty Europos tautiniy kultiiry
regione yra ypac sudétinga. Svarstydamas
lenky literatiiros raida XX amziuje Edwar-
das Mozejko pastebi uzsitesusiy roman-
tizmo pasauléziliros ir estetikos procesy
priestaringa sgveika su postmodernizmo
pasaulézitira: romantizmas ir véliau sekes
modernizmas iSauk§tina meno paskirtj,
kurig postmodernizmas ignoruoja, dekons-

6 Isaiah Berlin, ,,Europos santarvé ir jos poky¢iai®,
Vienové ir jvairoveé / zvilgsniai j idéjy istorijq, Vilnius:
Amzius, p. 127.

7 Lyotard, p. 5.
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truoja ir paneigia, atsiverdamas populiz-
mui, o ne idealizmui®. Romantizmo ideo-
logija tvirtina nuolating zmogaus kova su
blogiu, nuodéme, gludincia pacioje gam-
tos prigimtyje’.

Kultiiros samprata, kuri metafiziniy
idéjy terpéje kultivuoja ir augina, prizitiri
ir genéja zmogaus prigimtj, grindziama
iStisa epocha, o postmodernizmo patirtis,
iSeikvojusi modernizmo zmogui suteikta
metafizin] pasitikéjima, staiga Sig epochg
uzbaigia. Dar daugiau, modernizmo su-
kurtg technologinj dominavima, lie¢ian-
ti vien zmogiSkosios patirties turinius ir
medziagas, pakeicia aukstyjy technologijy
virtualybe!.

Taciau kaip ir visy Europos tauty ke-
lioné krizés link, taip ir kiekvienos tau-
tos didZiojo pasakojimo krizé néra tokia
paprasta, kaip kartais yra supaprastinama
zurnalistinéje ziniasklaidoje. Tomas So-
deika Sig kelion¢ kvalifikuoja kaip ,,ben-
driausig diskursg™, nustatant] speciales-
niy diskursy (,,mazesniy“ ir ,,mazyjy*)
,zaidimo taisykles“!!. Sio ,,bendriausio
diskurso pamatuose Lyotard’as jvardija
socialinius reiSkinius — didZiojo pasakoji-
mo simptomus: ,,progresuojanc¢ig darbo ir
laisvés emancipacija®, ,,progresuojancia ir
katastrofiSka darbo emancipacijg®, ,tech-

8 Edward Mozejko, ,,Paradygmaty prozy post-

modernistycznej w spoleczenstwie totalitarnym na
przyktade literatury polskiej*, Postmodernizm w litera-
turze i kulturze krajow Europy Srodkowo-Wschodniej,
Katowice: Slansk, 1995, s. 92.

9 Aidan Day, ,,Enlightenment or romantic? / Natu-
re, Romanticism, London and New York: Routledge,
1995, p. 39-40.

10 Marjorie Perloff, ,,Postmodernism / Yin de
siecle”, Romanticism and Postmodernism, ed. by
E. Larrissy, Cambridge: University Press, 1999, p. 182.

1 Tomas Sodeika, ,,Filosofija anapus pasakojamo
teksto®, Zmogus ir Zodis, Vilnius: Lietuvos Edukologi-
nis Universitetas, Filosofija: mokslo darbai, T. 6, nr. 4.,
2005, p. 32-44.
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ning-moksling pazangg™ ir su §ia pazanga
susijusj zmonijos turtéjima.

Atidziai Siuos socialinius reiskinius
tyringjes Giddensas modernybés kaip po-
tradicinés tvarkos steigtj pirmiausiai mato
Jlaiko ir erdvés transformavimo ir iSkani-
jimo mechanizmuose®, kurie dinamizavo
modernizmo gyvenima, keisdami socia-
linius santykius globaliose sistemose!2.
Giddenso uzfiksuotuose ir iSaisSkintuose
,,18klinijimo mechanizmuose* uzsimezgusj
LHinstitucinj refleksyvuma®, reiskiantj nuo-
latinj naujy zZiniy ir informacijos jtraukima
i veiklos aplinkg, kuri nuolatos yra per-
tvarkoma ir besikeicianti, atspindi ir socia-
lineés veiklos globalizavimas, ir pasauliniy
rySiy plétral3.

Si nenutriikstama pasauliniy rysiy plé-
tra tautines valstybes jraSo j globalig tauti-
niy valstybiy sistema, priklausoma nuo be-
sikeic¢iancios lokalumo ir globalumo asies.
,»Gyvendamas brandzios modernybés su-
kurtame ,,pasaulyje‘ jautiesi lyg vairuotum
didziulg ir pavojinga krovining masing®, —
zinomg Jameso N. Rosenau metaforg pa-
sitelkia Giddensas, atkreipdamas démesj
ir j tai, kad remdamasis i§ Svietimo epo-
chos perimtu skeptisku protu, modernybés
iSaugintas ir joje gyvenantis Zmogus, — 0
Vakary civilizacijos poziliriu, vienkartiska
ir nepakartojama asmenybé, kurios onto-
loginis matmuo susijgs su metafizine, uz
gamtos pasaulio esancia tikrove (materijg
tik vartojancia, bet su ja nesutampancia), —
1 pasaulj ir save reaguoja tik tokiu protu —
stebinciu, skeptisku, abejojanciu.

Nerimastingai stebimas pasaulis 1§
tiesy primena didelés krovininés masinos
vairuotojo patiriamg nuolatinj judéjima,
kintan¢ig informacija ir grésmes galimy-

12 Giddens, p. 34.
13 Ten pat, p. 34, 310.



be¢. Remdamasis Ulrichu Becku, Gidden-
sas kalba apie ,,rizikos visuomeng¢*, nuo-
lat pervertinancia pozityvias ir negatyvias
veiklos galimybes'4. | NeiSardomas rySys
tarp modernybés ir radikalios abejonés yra
problema, kuri, karta suprasta, trikdo ne
tik filosofus, bet ir kelia egzistencinj neri-
mq eiliniams individams.“!> Modernizmo
filosofai ir menininkai dazniausiai pasitel-
kia kokj nors technologinj ir patriarchalinj
stereotipg'® ar metaforg, su kuriuo prate-
sia grumtynes imtinai iki postmodernybés
epochos.

Nuolat savo knygoje akcentuodamas
modernybés iSugdyta pasaulio ir saves ref-
leksyvuma, Giddensas pabrézia §io reflek-
syvumo visaapimantj pobidj: ,,Moderny-
bés refleksyvumas veikia ne vis didéjancio
tikrumo, o metodologinés abejonés situa-
cijoje. Net didziausias autoritetais galima
pasitikéti tik ,,iki atskiro prane$imo®, o
abstrakcios sistemos, kurios taip giliai jsi-
skverbusios ] kasdienj gyvenima, papras-
tai sitilo daug galimybiy, o ne nekintamas
veiklos gaires ar receptus.“!” Refleksyvus
santykis su pasauliu, persmelkes sociali-

14 Ten pat, p. 44.

15 Ten pat, p. 35.

16 Romantinis zmogaus prigimties patosas ir dva-
sinis idealizmas yra romantizmo iSpuoselétas reiskinys.
Europos kultiiros kiirinio romantizmo metafiziniai turi-
niai visada aktyviai komunikavo ir su krik$¢ioniskaja
Vakary Europos tradicija, jos raida ir padariniais, ir su
tautiniy kultiry prigimtyje gliidin¢iomis senosiomis
tradicijomis. Romantizmo literatlirai budingy ryskiy
blogy ir gery motery personazy charakteringumas yra
stipraus jausmy, emocijy pasaulio Zenklai. Zmogaus
iracionaliojo prado dominanté tampa svarbiu moderno,
avangardizmo ir modernizmo literatiiros, meno, filoso-
fijos tyrin¢jimo objektu. Moters emancipacija raciona-
lios ir iracionalios pasaulévoky skirtumus tik iSryskino.
Stipriai su krik§¢ionybés ideologija susaistyta vyro ir
moters samprata radikaliai permastoma tik postmo-
dernizmo epochoje. Vieni ryskiausiy $iuo pozitiriu yra
Gilles’io Deleuze’o ir Félixo Guattari filosofiniai darbai.

17 Giddens, p. 111.

nius modernaus zmogaus rysius, taip pat ir
materialius santykius su gamta, uztikrina
kaskart atsiveriancios naujos informacijos
pervertinimg ir naujy ziniy pripazinima.

Refleksija, susipynusi su nuolatine abe-
jone ir naujos informacijos jvertinimu, ne
tik salygoja trapia modernaus zmogaus
tapatybe, bet ir naujy nerimo Saltiniy atsi-
vérimg. Grjzdami prie krovininés masinos
vairuotojo metaforos, turétume suvokti ne
tik aktyvy Sio sunkvezimio vairuotojo dé-
mesingumg aplinkai, antraip iStiks katas-
trofa, bet ir tos katastrofos samoningg pre-
vencijg — reikia numatyti, uzbeégti uz akiy
fizinio pasaulio grésméms, ypa¢ vykdant
metafizinj jpareigojima jj gerinti ir keisti.

Galima pajuokauti, kad arkliu jojantis
ikiistorinis barbaras taip pat turéjo panasia
uzduotj, o ateities zmogus, vaiksc¢iojantis
su teleportacijos pulteliu rankoje, taip pat
tokig turés, ta¢iau mes negalime ignoruoti
to specifinio i8§tkio, su kuriuo susiduria
modernus zmogus. Galima §j 188tk pri-
skirti zaliavy, technikos ir komunikacijos
medijoms, kurios nuo Gutenbergo epochos
pradzios vis labiau technizuoja ir abstra-
huoja zmogaus egzistencijg, taciau nebe-
sinori kartoti to, ka jau apibendrino Gid-
densas, kalbédamas apie ,,iSklinijimo me-
chanizmus*. Dar daugiau, tokio krovininio
automobilio vairuotojas, ] gatvés judéjimg
zvelgiantis i§ savo vienkartinio gyvenimo
perspektyvos, $ig perspektyva turi suvokti
i§ technologijos taikymo ir abstrakciy ga-
liojanciy eismo taisykliy distancijos.

Si distancija, kuria mes galime svarstyti
daugybéje Siuolaikinio pasaulio konteksty
ir kuri Siuolaikinés medijy teorijos pradi-
ninkg Marshallag McLuhang paskatino sva-
joti apie ,,pasaulinés dvasios id¢ja, atsi-
veriancig elektroninés komunikacijos lau-
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ke!8, néra tik naivus utopinio misticizmo
precedentas apie elektroninés komunikaci-
jos buidu i8sipildziusig pirmapradés bibliji-
nés palaimos biikle. Prielaida taip suvokti
pasaulj glidi kaip tik modernybés istako-
se: toje esminéje gnozés prielaidoje, kuri
tvirtino, kad nattiralus pasaulis yra blogas
ir kad gamta yra ydinga, ir tik Zmogus ja
gali ir privalo pataisyti!®. Rémi Brague’o
teigimu, tikéjimas gamtos gerumu baigési
kartu su Viduramziais, o technikos amziu-
je i8kilo biitinybé gamtg suvaldyti2?. Pas-
tarasis uzdavinys, siejamas su zZmogaus
ontologine paskirtimi, ir priklauso Vakary
civilizacijos i§takoms — krik§¢ionybei?!.

Modernybés reflektyvumas raiskiausiai
medijuojamas mene, nors McLuhanas kal-
ba ir apie king, ir apie tapyba, ir apie fizi-
ka, ir apie komunikacija. Anot McLuhano,
kinas yra uz pinigus perkamas ,trium-
fuojanciy iliuzijy ir svajoniy pasaulis, o
kubizmas, gimg¢s tuo paciu metu su kinu,
ne prasCiau atspindi Sig iliuzijg, dviejy
matmeny ploks$tumoje zaisdamas trijy ma-
tmeny Zzaidimg?2. Grjzdami prie Lyotard’o
suformuluotos modernybés ir postmoder-
nybés skirties, galime pasikliauti juo paciu:
»Modernybé, kad ir kada ji biity prasidéju-
si, nejmanoma be tikrovés susvyravimo,
be atradimo, kad tikrovei stinga tikrumo, o
tai lemia kity tikroviy i§galvojimg. 23

I8 Lewis H. Lapham, ,,J7anga ,,Mit Press* leidimui /
Amzina dabartis®, in: Marchall McLuhan, Kaip suprasti
medijas, Vilnius: Baltos lankos, 2003, p. 15.

19 Remi Brague, ,, Techniné¢ markijonybé®, Ekscen-
triskoji Europos tapatybé, Vilnius: Aidai, 2001, p. 169.

20 Ten pat, p. 172.

21 Ten pat.

22 Marschall McLuhan, ,,Medija yra prane$imas®,
Kaip suprasti medijas, Vilnius: Baltos lankos, 2003,
p.31.

23 7r: Audroné Zukauskaite, ,Tikrové ir post-
modernizmo kontekstai“, Postmodernizmas / Jean
Frangois Lyotard, Slavoj ZiZek, Frederic Jameson,
Zygmund Bauman, Hal Foster, Kaunas: Kitos knygos,
Meno parkas, 2006, p. 8.
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,Modernus meno kiirinys funkcio-
nuoja kaip dalinis simptomas, nurodantis
] anapus meno kiirinio gliidin¢ig esme.
Modernig tapyba, pasak Lyotard’o, api-
biidina didingumo estetika, kuri kazka
,rodo®, bet tik negatyviu budu; kitaip ta-
riant, Siose formuluotése galime atpaZinti
tapybos avangardo aksiomas, pagal kurias
vizualinés prezentacijos atlieka aliuzi-
jos funkcija, t. y. jos skirtos nurodyti tai,
kas nereprezentuojama ir neparadoma.*?*
Anapus meno gludinti esmé tokiu budu
tegali biiti reprezentuota meno kiiriniu, ku-
ris yra ir tarpininkas, medija, savo formg
atspaudziantis gamtos medziagoje, nesvar-
bu, kokia zaliavg Siai medziagai vartoty —
granitg, auksa ar silicio junginius, taciau
savo idealistiniu turiniu siekiantis to, kas
yra anapus gamtos, materijos ir fizinio
kiino tikrovés. Taciau tai, kas gltidi anapus
meno, nebiitinai gliidi anapus gyvenimo,
ar atvirksciai, tad modernizmas ypatingas
tuo, kad sucentruodamas zmogaus egzis-
tencija | metodologing abejone, nesufor-
muoja vieno vertybinio orientyro, kurio
turéty siekti.

Romantizmo iSugdyta subjektyvi asme-
nybés kvalifikacija tampa vienu svarbiau-
siy ir modernizma formuojanciy orientyry.
Idealistinis krik§¢ionybés projektas, savei-
kaudamas su romantizmo iSpuoselétu idea-
lizmu ir kritiSku modernybés protu, sukiiré
nuolatinj nerimg kelian¢ig neiSsprendzia-
mga aporijg, kuri virto postmodernistinio
meno priezastimi. Tai, kad modernizmo
adeptai tg tikrove pirmiausia susiejo su
subjektyvumo patirtimi, suteiké preteksta
postmodernizmui kvestionuoti metafizinj
vienj ir absoliutg ir suvokti jj kaip vieng
subjektyvumo iliuzijy. Perkéles savo idea-
listines projekcijas i§ metafizikos j medijy

24 Ten pat.



sferg, modernybés Zzmogus nuolatos iSgy-
vena medialumo poreikj?.

Cia ir glidi modernaus meno paradok-
sas. Tesdamas Maxo Ernsto moderniosios
tapybos kaip ,,tapybos anapus tapybos®
aiSkinimg ir diskutuodamas pamatinius
Lyotard’o teiginius, vokie€iy istoriosofas
Wolfgangas Welschas esmines modernaus
meno tendencijas apibrézia pasitelkdamas
ta paciag Giddenso jvardyta ,,metodologi-
nés abejonés situacija”, pavadindamas ja
skeptisko ir reflektyvaus proto polinkiu
»ardyti paveldéta samprata®: ,Tai, kas
anksciau sudaré paveikslo visumg, dabar
iSskaidoma dalimis, specifikuojama ir pa-
teikiama zitirovui. [...] Modernusis menas
vercia savo objektais visas tas dalis, kurios
iSryskéja skaidant visybe, subtiliai ir tam
tikrais buidais jas parengia, iki smulkmeny
iSmégina jy raiSkos galimybes.*?

Modernizmas totalitarizmo
akivaizdoje

Jau pora desimtmeciy pasaulio filosofijos
ir kultGiros tyrinéjimuose yra jsitvirtinu-
si alternatyvaus modernizmo samprata,

25 Dieteris Merschas atkreipia démesj i tai, kad
meno istorijai, istoriosofijai ir filosofijai svarbi medialu-
mo dialektika uzgimeé drauge su Hegelio ,,Dvasios feno-
menologija“ (1807, liet. 1997), kurioje svarbiausiomis
medijomis yra protas ir supratimas, nurodantys apskritai
nepaprastai svarby estetikos pobtidj — medialuma. Anot
Merscho, Hegelio estetika i§ esmés yra mediali, nes
jos istakos yra dvasinés, o ne gamtinés kilmés, tai ne
duotybe, o apraiska. Meno grozis Hegeliui visada yra
aukscCiau nei gamtos duotas, todel §i apraiska artimesné
diskursyvumui, naratyvumui nei bet kuri materiné duo-
tybé. Si Merscho ivada labai palanki jvertinti egzis-
tencinio nerimo apimto modernybés zmogaus kuriamo
meno koncepcija. 7r.: Dieter Mersch, ~Metaforyzacja
medialnosci w XVIII i XIX wieku: Lessing, Herder,
Hegel / Heglowska dialektika medialnosci®, Teorie Me-
diow, Warszawa: Wydawnictwo Sic!, 2010, s. 40.

26 Wolfgang Welsch, ,,Postmodernyb¢ ir meninis
modernizmas®, Postmoderni modernybé, Vilnius: Alma
litera, 2004, p. 310.

kuri plétojama dazniausiai kalbant apie
XX amziaus Europos totalitarines valsty-
bes, ypac apie sovieting imperijg ar kiny
Mao Dzedongo laikotarpj, taciau bendra-
me $iy tyrimy lauke pastaruoju deSimtme-
¢iu ryskeéja vakarietiSkosios civilizacijos,
siejamos su Europos ir Siaurés Amerikos
suformuotais brandaus modernizmo stan-
dartais. Alternatyvios modernybés sam-
prata ieSko blidy permastyti egzistuojanciy
modernybés standarty visumg postmoder-
nybés akivaizdoje ir arba atpazinti moder-
nybés pabaigg (krize, iSsieikvojimg), arba
testinumo galimybe.

Pavyzdziui, Andrew Feenbergas, Her-
bertas Marcuse’as, Kitaro Nishida alter-
natyvios modernybés perspektyva yra
kritiSkai apmaste techninés modernybés
sampratg. Feenbergas siiilo perziiiréti tech-
nologiniy modernizmo galiy ir manipulia-
cijomis zmogumi mechanizmg ir suabejoti
jo veiksmingumu ateities visuomenei?’.
Su modernizmg iSauginusiu ir jo iSpuose-
létu moksliniu, tikrove tikrinanciu protu
susirémgs Nishida suabejoja grynojo ra-
cionalumo ir objektyvaus proto galimybe
sieti, aiSkinti ir organizuoti zmogy supantj
pasaulj. Objektyvaus proto kuriamas tech-
ninis pasaulis nesusijes su intuityviai pa-
tirlamomis zmogiSkosiomis vertybémis?8.

Alternatyvios modernybés teorijos mé-
gina paaiskinti utopines ir ekspansyvias,
techniniais iSradimais besirémusias vi-
suomenes, gyvavusias ne tik XX amziuje
(i akiratj paklitiva Europos, Azijos, Piety
Amerikos ir Afrikos imperijos, valstybés ir

27 Andrew Feenberg, Alternative Modernity: The
Technical Turn in Philosophy and Social Theory, Los
Angeles: University of California Press, 1995, p. 2, 94.

28 Kitaro Nishida, Intuition and Reflection in Self-
Consciousness, trans. Valdo H. Viglielmo, Takeuchi
Yoshinori, and Joseph S. O’Leary, Albany: State Uni-
versity of New York Press, 1987.
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visuomenés, gyvavusios istoriskai fiksuo-
tais laikotarpiais), sukiirusias ir pasitikéju-
sias techninémis, revoliucinémis, pasaulio
pertvarkymo idéjomis ir agresyviais spren-
dimais®.

Visgi alternatyvios modernybés teori-
jos dazniausiai apmagsto marksistinés filo-
sofijos idéjas ir jy realig jtakg XX amziaus
Vakary civilizacijai. Lyotard’as, mastyda-
mas apie modernizmo krizg, alternatyvuyji
modernizmg vertina ir kaip modernybés
pabaiga, ir kaip daugiakultiirius ir utopi-
nius jos tesinius. Alternatyvusis moderniz-
mas arba paneigia krizes iStikto moderniz-
mo metapasakojimg ir jo herojus, kaip ir
metafizines $iy herojy uzduotis, arba patei-
kia alternatyvias modernistinio metapasa-
kojimo versijas.

Pavyzdziui, Pauline Marie Rosenau
teigimu — o ji remiasi Jeano Baudrillard’o,
Jacques’o Derrida’os, Michelio Foucault,
Albrechto Wellmerio postmodernizmo
tyrimais ir studijomis, — j postmoderny-
bés subjekta reikia pazvelgti naujai: at-
metant nusistovéjusius metapasakojimo
pozymius, reliktinius subjekto ir objekto
dichotomijos principus ir taip atpazjstant
jo iliuzing prigimtj, nebeturinéig atramy
postmodernizmo kontekstuose3®. Moder-
nizmo herojus — tai fiktyvi, ideologiskai
sukonstruota kauké, kurios pamatuose
glidi ,,DidZiojo istorijos Zmogaus® sam-
prata’!, taiau postmodernus zmogus ne-
begali sléptis po tokiomis savybémis, nes

29 Technologiniai sprendimai savo pobiidziu yra
tiesiog gamtos jsisavinimo ir visuomenés kultivavimo
budai.

30 Pauline Marie Rosenau, ,,Subverting the Sub-
ject, Post-Modernism and Social sciences / Insights,
Inroads, and Intrusions, New Jersey: Princeton Univer-
sity Press, 1991, p. 43—44.

31 Feminizmo teorijos jau identifikavo § herojy
kaip aktyvy, veikly baltaodj vyra, linkusj uzvaldyti pa-
saulj ir jame dominuoti.
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remdamasis savo asmenine patirtimi ir
reviduodamas visas humanizmo vertybi-
nes dimensijas, atmeta ir totaling logika, ir
logocentrine galig®2.

Pasak Artino Geliino, tokia moderniz-
mo subjekto kritika virsta esmine moder-
nizmo kritika, kuri pervertina ne tik mo-
dernybei uzduota René Descartes’o moty-
va ,,mastau, vadinasi, esu” bet ir §] motyva
pagrindusios graiky metafizikos metodus:
pervertinama ir absoliutaus, vir§ fizikos
pakilusio zmogaus proto iliuzija, ir kriks-
¢ionybés nuo gamtos religijy jtakos iSvaly-
ta pasaulézitra — visi Sie dekartisko proto,
dominuojancios proto tiesos sprendimai,
léme totalinius pasaulio pertvarkymo me-
todus®3. Prisimenant Giddenso skeptiska,
metodologine abejone grindziama prota,
teks pripazinti, kad Sio proto iStakose —
Vakary civilizacijos metafizikos ir gamta-
mokslio pagrindai.

Pasak Donskio, Karlo Marxo filosofi-
ja yra taip pat alternatyvaus modernizmo
reiskinys, kuris savaip suvulgarintas sovie-
tinés imperijos ideology, ypac¢ leninizmo
ideology, iSsprudo i§ Marxo idéjy lauko.
Visgi noras manipuliuoti Marxo idéjomis
uzgimé neatsitiktinai. ,,Marksizmas buvo
ideokratija beveik nuo pat jo uzgimimo.
Jis buvo sukurtas kaip viska apimanti teo-
rija, kuria méginama paaiskinti visus ga-
limus zmogiskojo pasaulio aspektus. Né&
vienas tikrovés aspektas neliko nepastebé-
tas. Marksizmas tvirtino atradgs istorijos ir
socialinio vystymosi désnius. Apibudinda-
mas moksla bei technologija kaip galinga
btidg iSsamiai atskleisti kiirybinj Zzmogaus,
kaip rusinés butybés, potencialg ir kartu

32 Rosenau, ,,Affirmative Post-Modernists Propose
the Return of the Subject®, ten pat, p. 57.

33 Ariinas Geltinas, ,,Alternatyvi modernybé ir jos
strategijos®, Problemos, Nr. 58, 2000, p. 23-33.



kaip biidg pasiekti visuoting laime ir gero-
ve, marksizmas priskyré sau mokslinio ir
industrinio tikéjimo niekad nesibaigsian-
Cia pazanga vaidmenj‘34.

Sovietiné imperija, tokiu biidu, tampa
alternatyvaus modernizmo pavyzdziu. Tie
,»18klinijimo mechanizmai*, kurie brandaus
modernizmo laikotarpiu lémé ,,pertrauktus
erdves ir laiko rySius® (Giddensas) ir suki-
ré ,,providencialaus, skeptisko proto veiki-
mo principus® (Giddensas) modernizmo
zmogui, sovietinés imperijos socialingje
struktliroje buvo pakeisti jiems priesingais
dalykais. Lyotard’o nurodyti didziojo
pasakojimo simptomai ,,progresuojanti
darbo ir laisvés emancipacija“, ,,progre-
suojanti ir katastrofiska darbo emancipaci-
ja”, ,techniné-moksliné pazanga ir su tuo
susijes zmonijos turtéjimas® sovietinéje
aplinkoje neteko ne tik laisvés progreso ir
emancipacijos, bet liko vien darbo, beveik
be techninés pazangos ir, juo labiau, turté-
jimo galimybiy.

Vakary Europos Serdis — asmenybé —
buvo pakeista jos prieSybe — anoniminiu
minios  individu, socialinio-politinio-
idéjinio monolito dariniu, kuris, paneigus
krik§¢ioniSkosios metafizikos désnius,
gyvavo pagal fizinius naujos istorijos uto-
pijos désnius. Sioje istorijoje, taip pat var-
tojancioje kriksc¢ioniskosios istorijos supa-
prastintg versijg, superherojus proletaras
uzvaldo geografing teritorija, o §io mono-
lito Serdj sudaro prieSinga romantizmui
idealizmo atmaina — subjektyvios patirties
netekusi kolektyvinio individo biitis.

Gyvenimo sovietinéje tikrovéje jtampa
ir nerima taip pat galéty jkiinyti krovininis
sunkvezimis, o gal net tankas, taciau ne

34 Leonidas Donskis, ,,Alternatyvi modernybé?
Marksizmas, modernioji ideokratija ir sekuliariné baz-
nycia“, Sociologija, Vilnius: Lietuvos moksly akademi-
jos leidykla, Nr. 3, 2004, p. 4.

vaziuojantis, bet stovintis vietoje — uzkel-
tas ant granitinio postamento, o svarbiau-
sia — praradgs subjekta — vairuotoja, todél
apskritai nevaziuojantis. Modernizmo idé-
jos dinamizmga ir asmenin¢ saveikg su tuo
dinamizmu isreiSkianti sunkvezimio vai-
ruotojo metafora sovietinéje simbolikoje
tampa visa nugalincios statikos atributu.
Dinges herojus uztikrina blogos istorijos
pabaiga ir naujo, gero, neistorinio pasaulio
pradzia.

Lietuvoje vienas ryskiausiy tokios rea-
lybés pavyzdziy atsirado Salantuose 1947
metais — architektas N. Kasatkinas ant
postamento uzkélé tikra IS-2 tipo tanka
(IS — Iosif Stalin), kaip paminklg toje vie-
toje 1944 m. zuvusiam soviety kariui. Ode
Siam artefaktui sukiiré socrealizmo apolo-
getas Bronius Mackevi¢ius®>. Nuo 1991
mety $j tankg kaip totalitarinés okupacijos
simbolj, lemtingai pasvirusj atgal, savo so-
dyboje eksponavo Vilius Orvidas3®. Tokiy
tanky buvo pristatyta kiek maziau nei Le-
nino ar sovietinio nezinomo kario statuly,
kuriy iki Siol galima iSvysti mazesniy Lie-
tuvos miesteliy parkuose ar kapiniy skve-
ruose. Taciau tankas charakteringiausiai
jk@inijo socrealizmo realybés normatyvus:
nuogos technikos demonstratyvus iSstaty-

35 Bronius Mackevicius, ,,Tankas“, Rikiuotéje, Vil-
nius: ,,Valstybiné grozinés literatros leidykla“,1952,
p. 23-24: ,Nuostabus, didus vikSry jo kelias / Tiek
kowy, tiek pergaliy laiméta! / Reikty jj uzkelt ant pjedes-
talo, — / Heroizmo pavyzdziu stovéty.”

361945 m. analogiskas tankas buvo uzkeltas ant
pjedestalo Cekijoje, i§ Pradziy Prahos mieste, tarpuka-
riu menininky pamégtame Smichovo rajone, Stefaniko
aikstéje. Rozinés revoliucijos metais (1991) jaunas daili-
ninkas Davidas Carnas §j tanka nudazé roZiniais dazais,
agresyvy totalitarinj galios diskursa nukenksmindamas
be jokiy papildomy komentary. Sis jvykis kurj laika
buvo tapes tarptautiniu ,,cekisko meno* skandalu, o $ian-
dieng vertinamas kaip vienas ryskiausiy epochos kaitos
zenkly. Tais paciais metais Prahos tankas buvo perkeltas
1 Lesansko miestelio technikos muziejaus parka.
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mas vieSumoje yra modernizmui biidingas
akcentas, taCiau brandZiojo modernizmo
laikotarpiu kaip tik realistiné kokio nors
daikto visuma prieStarauty tai visybés
skaidymo ir neigimo epistemai, apie kurig
kalbéjo Welschas.

Mircea Eliade $iy sukeitimy prielaidas
taip pat randa Marxo sukurtoje komuniz-
mo mitologijoje, kuri sukoncentravo viena
didziyjy Azijos ir Vidurzemio jiiros pasau-
lio eschatologiniy mity: ,,teisiojo (,,iSrink-
tojo*, ,,pateptojo®, ,,nekaltojo®, ,,pasiunti-
nio*; misy dienomis — proletariato), kurio
kancioms lemta pakeisti ontologinj pasau-
lio statusa, iSganytojiskajj vaidmenj‘3’.
Metafiziniai turiniai, kuriais savo statusa
pasaulio istorijoje kiir¢ modernybés zmo-
gus, buvo pakeisti fiziniais.

Marksistiniu pozitiriu redukuota pa-
saulio istorija neteko pagrindinio savo
matmens — istorijos laiko. Zvelgiant i$ Sios
perspektyvos labai jdomi ir tanko be tan-
kisto projekcija: savo tikslag pasiekusios
istorijos akivaizdoje ant postamento sto-
vintis tankas toliau atrodo keliantis neri-
ma, nors tas, kuris turéty tg nerimg skleisti
ar patirti, jau nebeegzistuoja. Perkeltas |
medijos lygmenj toks tankas nesukuria ir
estetinio efekto, kurj priskirtume idealybés
sferai, o gana tiesmukiSkai reprezentuoja
save ne kaip estetinj zenklg ar kiirinio de-
tale, bet kaip visuminj realybés atributg.

Pirmieji socrealizmo kanono jkiinyto-
jai, kuriy Siandieng ir pavardziy daugelis
neprisimena, tokie kaip Bronius Mackevi-
¢ius, Vincas Giedra, Vilija Sulcaité, ar pir-
mosios veliau pripazinty autoriy knygos,
tokios kaip Vytauto Rudoko, Eugenijaus
Matuzeviciaus ir netgi véliau ,tautos dai-

37 Mircea Eliade, ,,Zmogaus biitis ir pasventintoji
gyvybe“, Sventybé ir pasaulietiskumas, Vilnius: Mintis,
1997, p. 147.
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niumi‘ praminto Justino Marcinkeviciaus,
iki SeStojo deSimtmecio pabaigos eiléras-
Ciais ,,pasakojo ne tik apie tankistus ir
partizanus didvyrius, Zuvusius ir zudziu-
sius priesus, bet ir apie neaprépiamais ta-
pusius Salies plotus, daugybe miesty, gau-
sybe¢ naujy gyvenvieciy, fabriky, gamykly,
kurios atsirado tarsi tuS¢iame lauke, blo-
gos istorijos pabaigoje.

Kiekybiniai rodikliai buvo pagrindi-
niai suklastoto, oficiozinio socrealizmo
pasakojimo zenklai: i$plitusiy kiiny be-
asmenés biitybés beribéje salyje. I$ ¢ia ir
Miezelai¢io gigantiS$ko ir kosmopolitisko
,Zmogaus“ oficiozinis pripazinimas, ir
Breznevo ,,Plésiniy™ ekspansyvus, kolek-
tyvinis optimizmas: ir vienur, ir kitur do-
minuoja totalinei idéjai paklusnus kolek-
tyvinis (arba serijinis) individas be priva-
taus gyvenimo zenkly, diktuojantis naujos
istorijos ir naujos visuomenés pasakojimo
pradzig. Kitaip tariant, méginantis atsto-
vauti alternatyviajam didZiajam iSstumtojo
modernizmo pasakojimui.

Tokie individai jkiinijo i§ modernybés
perimto ,,DidZiojo istorijos Zmogaus“
idéja, taciau eksploatavo Sig idéjg alter-
natyvaus modernizmo versija. Privaloma
idéjine ankstyvojo totalitarinio meno teze
turéjo biiti pamatinis marksistinis tinka-
my zmoniy (proletary) ,,iSganymas®, at-
metus netinkamus (visus kitus). Stai iy
tiksly ir uzdaviniy akivaizdoje 1§ moder-
nybés asmenybés buvo atimta nacionaliné
apibréztis ir tautinés tapatybés poreikis,
kuris yra visy individo emancipacijos pro-
blemy (kaip ir jo nerimo) alfa ir omega3®.

Be abejo, jvairaus pobiidzio totalita-
riniy zidiniy po Pirmojo pasaulinio karo

38 Louis Dumont, , Nacionalinis variantas®, Esé
apie individualizmg / Modernioji ideologija antropolo-
giniu poziiriu, Vilnius: Baltos lankos, 2002, p. 145.



buvo visoje Europoje (Vokietijoje, Itali-
joje, Ispanijoje), taciau tokios placios teri-
torijos, tokiy ilgalaikiy suvarzymy ir ilga-
laikio ideologinio mustro, koks vyravo po
Ribbentropo-Molotovo pakto sovietinio
bloko Europoje, nerasime. Net tokiuose
krastuose kaip, pavyzdziui, Hitlerio Vo-
kietija, Mussolinio Italija, Franco Ispani-
ja, politiné ideologija persekiojo kitamin-
¢ius, naudodama bet kokio pobiuidZzio, taip
pat ir meno, literatiiros cenziirg, kuri buvo
nukreipta | daugelj Vakary pasaulio ver-
tybiy ir fakty, tokiy kaip individo laisvé
ir pasirinkimo galimyb¢ ar partiné jvairo-
ve, ir, kurdama uzdarg valstybing sistema,
sieké uztikrinti vienos tautos ir valstybés
junginj.

Individas, pajungtas tautos interesams,
turédavo galimybe iSsaugoti savo krasto,
kalbos ir kultiiros turinius, kad ir suvarzy-
tomis formomis. Dazniausiai jos buvo sie-
jamos su naujomis socialinémis struktiiro-
mis, atmesdavo (Hitlerio fasizmas Vokieti-
joje) arba asimiliuodavo kriks¢ioniskasias
idéjas (Mussolinio Italija — ryskiausias
pavyzdys) ir kokiu nors biidu suvarzyda-
vo laisva menininko valig ar pasirinkimo
galimybe. Utopinése skirtingy Europos
tauty XX a. totalitarinése svajonése didy-
sis pasakojimas, reglamentuotas politiskai,
individg ir valstyb¢ biitinai pajungdavo
iSaukstinti tautg, nacijg ar net ras¢. Hitle-
rio ir faSizmo sukurta radikali europinio
nacionalizmo atmaina — rasizmas taip pat
nepuoseléjo to tauty maiSymosi kosmo-
politinio uzmojo, kokiu buvo grindziamos
sovietinio komunizmo idéjos.

Svarstant Siuolaikinés lietuviy literatt-
ros ir vizualaus meno klausimus, nejmano-
ma ignoruoti XX a. II puséje jvykusiy to-
talitarinés prievartos sukurty alternatyvaus
modernizmo poky¢iy, nes jie tiesiogiai pa-

veiké ne tik modernizmo jvietintas Vakary
kultiiros vertybes, bet ir didijj pasakojima.
Galima svarstyti, kokj poveikj patyré didy-
sis pasakojimas: nutrtiko ir buvo pakeistas
kitu, simuliaciniu, o §is iSseko ir nepasi-
tvirtino, ar buvo paneigtas ir atstumtas?
Ar krizés, apie kurig ir kalba Lyotard’as,
kulminacija pasieké zaibiniu biidu — i§
modernybés nerimo ir ontologinio meno
poreikio katapultavo i§ karto ] postmoder-
nybés fazg, kuri, siejama su kasdienybés
pliuralizmu, anot Welscho, aukStuosius
modernybés idealus pritaiko realybés pa-
sauliui®®?

Didziojo pasakojimo iSbandymai

Skulptiira viesojoje erdvéje bene stipriau-
siai reprezentavo ideologinius normaty-
vus, tad zvilgsnis | didZiojo pasakojimo
trikdzius ar pabaigg XX amziaus II puséje
natiiraliai krypsta j skulptiiras ir skulptii-
rines kompozicijas, kurtas ir eksponuo-
tas tuo laikotarpiu. Vilniaus Zaliojo tilto
skulpturiniy kompozicijy istorijos, ne-
menkai aptartos pastaryjy mety vieSojoje
erdvéje, genezé taip pat nevienaprasmé*0.
VieSojoje spaudoje, radijo ir televizijos
laidose per keleta pastaryjy mety buvo is$-
sakyti ir sisteminés prievartos, ir pirmyjy
aiskiy kompromisy su sistema argumentai,
minétas ir meno artefakto, kurio nevalia
trinti i§ istorijos, klausimas ir skulptoriy
Bernardo Buco, Petro Vaivados, Juozo
Mikéno, Juozo Kédainio, Broniaus Pun-

39 Welsch, ,,Postmodernybé kaip egzoteriné anks-
tesnio ezoterinio modernizmo kasdienybés forma“, ten

pat, p. 328.
40 Juozo Mikéno ir Juozo Kédainio ,,Mokslo jau-
nimas“, Broniaus Pundziaus ,Taikos sargyboje,

Bernardo Buco ir Petro Vaivados ,,Zemés iikis“, Na-
poleono Petrulio ir Broniaus Vy$niausko ,,Pramoné ir sta-
tyba“, sukurtos ir pastatytos 1951-1952 metais, nuimtos
2014 metais.
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dziaus, Napoleono Petrulio ir Broniaus
Vys$niausko programinés sgsajos su soc-
realizmo doktrinai artima stilistika. Sios
skulpturinés kompozicijos nurodé lietuviy
skulptiiros privalomajg kryptj — agresyvo-
ka, neautentiSska, nors ir paremtag garsiy
skulptoriy pavardémis.

Tokia neautentiSkos, simuliuojamos
tikrovés kryptimi buvo kreipiama ir lie-
tuviy literatira. Pavyzdziui, 1949 metais
iSleistas Aleksandro Gudai¢io-Gudzevi-
Ciaus didelés apimties romanas ,,Kalvio
Ignoto teisybé*™ Vilniaus universiteto lite-
ratliros seminaruose buvo analizuojamas
kone iki nepriklausomybés atgavimo. Tuo
paciu metu Valstybiné grozinés literatliros
leidykla milziniskais tirazais leido mili-
taristinio, agresyvaus pobtidzio Broniaus
Mackeviciaus*!, Vinco Giedros*> pseudo-
poezija, kurios tikslas buvo verbalizuoti ir
,,paaiskinti“ socrealizmo idéjas, adaptuoti
jas visuomengje. Socrealizmo idéjomis
intoksikuota literatlira savotiskai ,,paai$-
kino* ir kity totalitarinio meno artefakty
galiojimg Lietuvos teritorijoje, tad nors
skulptiiros viesai buvo geriau matomos, jy
turinius legitimavo literatiiros tekstai.

Ieskodami prieSprieSos tankui, pasie-
kusiam istorijos pabaigg jau be vairuotojo,
sovietinéje lietuviy skulptiroje nerasime
aiSkaus ir sutelkto pasiprieSinimo ribos
zenklo. Nebent Zvelgsime i§ platesnés
laiko perspektyvos. Tanko militarizmui
radikaliausiai ima oponuoti 1964 metais
Vilniaus universiteto erdvéje atidengta

4l Broniaus Mackeviciaus eiléraséiy knyga ,,Ri-
kiuotéje” (1952) isleista 3 000 egz. tirazu. Si ginkluoty
kariy, zudomy priesy kraujo vaizdiniy gausi knygelé yra
totalitarinio smurto triumfas. Vélesnéje, 1956 metais to-
kiu paciu tirazu isleistoje Mackeviciaus knygoje ,,Petys
1 peti“ isivyrauja taikiy socializmo statyby koltkiuose ir
gamyklose vaizdai.

42 Vinco Giedros eiléras¢iy knyga ,,Kryzminé
ugnis“ (1954) taip pat isleista 3 000 egz. tirazu.
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Konstantino Bogdano skulpttira Kristijo-
nui Donelaiciui, pasizyminti stojiska ra-
mybe ir zmogisku susikaupimu. Zmogus,
sutelktas j minties, o ne kiino akta, jau sa-
vaime yra kitoks nei tankas, pasiekes tokj
agresyvaus aktyvumo laipsnj, kad neberei-
kia ir Zzmogaus.

Be abejo, Donelaic¢io figtirai nestinga
tam tikro oficioziskumo*3, ta¢iau ji akivaiz-
dziai kitokia nei Lenino skulptiiry ir ,,kariy
iSvaduotojy* figiiros, iSbarstytos visuose
Lietuvos kampeliuose, juo labiau — kitoks
nei neegzistuojantis tanko vairuotojas. Do-
nelai¢io skulptiiros kitoniskuma lemia kon-
kretaus asmens vaizdavimas jau pasiekty
gyvenimo rezultaty, asmens istorijos aki-
vaizdoje. Oficialiam rezimui nepriklausiu-
sios, taCiau lietuviy kultliringje sgmonéje
Isitvirtinusios rasytojy figiros buvo vienos
pirmyjy, kenksminusiy socrealizmo dis-
kursg mene. Gedimino Jokiibonio 1978 m.
Kauno centre pastatytas paminklas Mai-
roniui stebina tautos Sauklio ir dvasininko
figiiros pobiidziu: Maironis vaizduojamas
susimastes, ir tai kuria nejprastg to meto
skulptiirai privatumo turin;.

Skulptiiros positiki ] lietuviy istori-
jos veikéjus, pirmiausia literatus, galima
traktuoti kaip vieng i§ konkreciy ezopinés
meno kalbos kiirimo varianty: socrealizmo
tikrovei nenusizengg istorijos herojai pri-
skirtini legitimuotai realybei, tuo tarpu jy
veiklos sritis, dazniausiai menas, yra bent
menkai susijusi su meno medialumo ir ide-
alumo sritimi: atversta knyga yra minties ir
dvasios pasaulis — neperSvieCiamas rentge-
nu, nepatikrinamas, todél ir necenziiruoja-
mas. Istorijos, atstovaujancios realybei, ir
meno, atstovaujancio bent menkai esteti-
zavimo, idealizavimo, interpretavimo gali-

43 Skulptiroje dominuoja susikaupimas ir rimtis,
bet ori poeto figlira sédi, t. y. uzima pasyvia pozicija.



mybei, derinys uztikrino ir pirmuosius au-
tentiskesnius lietuviy skulptiiros Zingsnius
didZiojo pasakojimo restauracijoje.

Beje, Donelaicio portretas ir figiira,
visiSkai negrésminga socrealizmo aki-
vaizdoje ir netgi patogi ,,viezlyby biiry* ir
pikty pony prieSpriesos poZzitriu*4, nema-
zal pasitarnavo lietuviy vaizduojamajam
menui i$ totalitariniy militaristiniy temy
iSlaisvinant lino raizinius, ,,Mety‘ iliustra-
cijas, medalius ir spektaklius. Donelai¢io
tema kiire lietuviy sovietmecio menininkai
biidavo isleidziami | tarptautinius meno
simpoziumus ir parodas, o ten yra pelng
pirmuosius prestizinius apdovanojimus,
labai svarbius ne tik kaip sovietinio meno
pripazinimo Zenklus, bet ir vidinei lietuviy
meno raidai.

Be abejo, Sis oficiozinis pripazinimas
sutapo ir su 1964 metais Svestu 250-uoju
poeto jubiliejumi. Tapes legitimiu istoriniu
herojumi, Kristijonas Donelaitis suvienijo
menininky tautinius interesus, o savo lie-
tuviskuoju gyvenimo imperatyvu sukiiré
precedento neturintj tautinj pasakojima
socrealizmo doktrinos ir cenziiros prizii-
rimoje lietuviy literatiiroje. Jkiinydamas
meno ir medialumo principus, pacia savo
istorine figiira Donelaitis tapo ,,triumfuo-
janciy iliuzijy ir svajoniy pasauliu®, tarsi
pavaduodamas nutraukta didziojo pasa-
kojimo galimybe. Bene ryskiausiai S$is
pasakojimas atsiskleidzia dviejy oficiozo
legitimuoty literaty poemose — Miezelai-

4 Tarptautingje Kristijonui Donelai¢iui skirtoje
konferencijoje 2014 mety gruodzio 9—10 dienomis buvo
stabtelta ir prie sovietmeciu nusistovéjusio Donelaicio
ivaizdzio. Filosof¢ Nerija Putinaité i§skyré tris domi-
nuojancius vaidmenis: ideologiskai tinkamo pazangaus
karéjo, gamtos garbintojo ateisto ir lietuviy tautos ci-
vilizuotumo liudytojo. Zr.: http://www.lIti.It/failai/
KD%20konferencija%20tezes112%20(1).pdf (zitiréta:
2015 09 25).

&io poemoje ,,Kristijonas Donelaitis“+ ir
Marcinkevi¢iaus poemoje ,,Donelaitis‘“4°,
parasytose ir publikuotose 1963—1965 me-
tais, jubiliejaus proga.

Miezelai¢io poema, kurios pagrindinis
motyvas yra kosmopolitinis Saulés, Ze-
més, Zmogaus ir Darbo projektas, poeto
izvelgtas Donelai¢io ,,Mety” idé¢jiniame
sumanyme, atskleidzia nejvardyta prole-
taro gimimo i§ biiro geneze: ,,Biiras, nuo
savo maldaknygés, / nuo zagrés, nuo duo-
nos kepalo / akis nukreipes ir apie save //
pagalvojes, nematé saves, zmogaus, / maté
baudZziauninkg —/ maté biirg... / ... Zmogaus
dar nebuvo...“4” Sioje genezéje Miezelaitis
izvelgia tuos pacius marksistingés istorinés
utopijos zenklus, kuriuos alternatyvus mo-
dernizmas — socrealizmas ir noréjo teigti
ir kurie jau buvo sé¢kmingai legitimuoti
MieZelai¢io poemoje ,,Zmogus®. Siuo po-
zitriu, baudziauninkas-btras téra vienas i$
socialistinio Zzmogaus formavimosi etapy.
Salia poemos tame patiame poetiniame
rinkinyje publikuojamas nejvardijamo
zanro poetiniy teziy tekstas, kuriame savo
eksperimentg poetas paremia S$tai tokiu
isitikinimu: ,,Metai“ yra Zmogaus i§vada-
vimo i§ nezmoniSkumo poema, tai ,,liudy-
tojo zodis, pasakytas Istorijos teisme®43.
Istorijos teisme, turétume suprasti, bloga
istorija nuteisiama, o gera — iSteisinama.

Kaip ir visi MiezelaiCio poezijos he-
rojai, Donelaitis su savo biirais yra gero-
sios istorijos puséje, ir vaizduojamas kaip
mitinis gerosios istorijos demiurgas. Nors
lietuviskumas yra minimas poemoje, kaip

45 Eduardas MieZelaitis, ,,Kristijonas Donelaitis*,
Duona ir zodis, Vilnius: Vaga, 1965, p. 17-28.

46 Justinas Marcinkevic¢ius, ,,Donelaitis®, Rastai,
I t., 1982, p. 48-62.

47 Miezelaitis, ten pat, p. 22-23.

48 Miezelaitis, ,,Lietuviskas hegzametras. 11%, ten
pat,p.51.
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visi tautiSkumo simptomai, jis yra kur kas
maziau aktualus uz socialinio statuso jsi-
samoninima, jis tarsi senoji graiky kalba
Prometéjui: svarbiausia, kad Prometé-
jas pats mokéjo ir kitus (zmones) iSmoké
kalbéti, o kokia tai buvo kalba, mitiniam
pasakojimui neberiipi. Salia primityvios
ir agresyvios to meto socrealizmo trans-
livojamos kosmopolitinés totalitarizmo
apologetikos su iSmétytais po jvairias Salis
leninais ir tankais be vairuotojy, Miezelai-
tis, neabejotino talento poetas, atrodo kaip
vienintelis démesio vertas alternatyvaus
modernizmo adeptas sovietingje lietuviy
literattiroje. Nei vienas kitas socrealizmo
dainius teksty gausa ir poveikiu neprilygo
Miezelai¢iui.

Marcinkeviciaus poema ,,Donelaitis®,
nevengianti nei biiry, nei saulés, nei dar-
bo, nei Zemés, nei Zmogaus motyvy, teigé
priesingg Miezelaiciui idéjg — atsiremiant
] Donelai¢io gyvenimg ir kiirybg suasme-
ninti j kosmopolitinj lygmen;] iskelta Lie-
tuvos istorijg ir sugrazinti jai tautiSkuma,
taigi nurodé priesingg alternatyviam mo-
dernizmui kryptj. Donelai¢io biografijos
motyvai tampa Lietuvos istoriografijos
motyvais, o biiras i§ socialinés baudziau-
ninko klasés sugrazinamas j konkrecig is-
torijos atkarpa ir tampa kiekvieno lietuvio
gyvenimo pavyzdziu.

Gana rizikingai gretindamas Donelai-
¢io ir Herkaus Manto likimus Marcinke-
vicius pasiekia prieSingo nei Miezelaicio
poemos efekto — suasmenina Donelaitj,
Lietuvos istorija ir kiekvieng tos istorijos
dalyvj. Grizdami prie Giddenso pasirink-
tos krovininio sunkvezimio vairuotojo
metaforos, kuri Zymi nerimo persmelkto
Siuolaikinio zmogaus santykj su ji supan-
¢iu pasauliu, Marcinkeviciaus sukurtoje
Donelaicio poetinéje figliroje galétume su-
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¢iuopti Sio nerimo Saltinj: Donelaitis gyve-
na jausdamas nuolatine rizika, be perstojo
kovodamas uz lietuvybe®. Tragisko Lie-
tuvos likimo refleksija tampa MieZelaicio
optimizmo priesSprieSa, o Marcinkevicius
suvokia pasiekes savo poetinio kelio pro-
verzj*:

AS nesakau,

Kad jo virsuné saulg sieké

Ar kad jo Sakos uzdengé

kitas Zemes.

Gal kiek daugiau pasvirgs buvo jis

I priekj,
O apskritai — jis buvo toks kaip mes:

Savas — ligi paskutinio kraujo laso,
Linksmas ir graudus —
Lig asSary.
Nesudétingas ir jaukus —
Kaip zalias pievos kilimas.
Ir tragiskas —
Kaip Herkaus Manto sukilimas.!

Galima tvirtinti, kad Donelaicio istori-
n¢ figiira Marcinkeviciaus poemoje tampa
atgaivinto modernistinio pasakojimo, prie-
varta nutraukto penktajame deSimtmetyje,
herojaus analogu. Be abejo, ir MiezZelaicio
kosmopolitinés, ir Marcinkeviciaus nisinio
tautiSkumo ideologijos buvo per siauros
normaliam literatliros vystymuisi, taciau
savo tiek epine, tiek lyrine kiiryba Marcin-
kevicius jsitvirtino kaip autentiSkos lietu-
viy istorijos pasakotojas, kalbantis tradici-
ne neoromantine kalba, atgaivings prieska-
rio didZiojo pasakojimo Zenklus ir kryptj ir
1 aktualiy literatiiros svarstomy problemy
lauka sugrazings moderny tautinj herojy,

49 Donelaitj galéjusios dominti krik§¢ioniskosios
moralés temos poemoje nesvarstomos.

50 Arnoldas Piro¢kinas, ,,Justinas Marcinkeviius —
lietuviy kalbos riteris“, internetinis $altinis: http://moks-
lolietuva.lt/2012/11/justinas-marcinkevicius-lietuviu-
kalbos-riteris/ (zitréta: 2016 04 06).

51 Marcinkevicius, ten pat, p. 60.



kurj charakterizavo knyga, menu ir min-
ties darbu.

Socrealizmo paskelbtos realybés pa-
saulyje dominavo kovos ir darbo sritys,
kurios diktavo ir privalomyjy temy, pri-
valomyjy siuzety normas. Fiziné kova
su priesais ir fizinis darbas kolukiuose ir
fabrikuose buvo auks$tinami, nes tai buvo
tas realybés matmuo, kurj buvo jmanoma
visiS$kai kontroliuoti. ,,Lietuvos tapybos®
(1979) chrestomatijoje’® nesunku stebé-
ti privalomyjy temy ir siuzety grumtynes
su individualiais menininky ieSkojimais:
revoliucionieriy ir pogrindininky biriai,
apsirenge juodais, purvinais riibais, neais-
kiais, Seséliais ap¢jusiais veidais, tamsos ir
kraujo spalvos prieblandoje, slegiancioje
atmosferoje, ¢ia pasirodo viename kon-
tekste su keistai kontrastuojanciais atvirais
vieSy Zmoniy portretais — ir ideologiskai
angazuotais (revoliucionieriai, darbinin-
kai), ir kiek neutralesniais.

Neutralesniuose portretuose dominuo-
ja jauni zmonés bei mokslininkai ir meni-
ninkai. Akivaizdu, kad ieskodami atramy
savo pasakojimams lietuviy dailininkai
sovietmeciu i§ socrealizmo pasakojimo,
gristo asmenybés nuasmeninimu, mégi-
no iSspriisti j patikimesnius asmenybés
tapatybés turinius. Sovietiné ideologija
leido remtis tautine tapatybe, nors i§ Sios
tapatybés buvo pasalintos visos jai Vakary
civilizacijos suteiktos savybés, taip pat ir
romantizmo ir modernizmo iSpuoselétas
ontologinis, gelminis, metafizinis vertybiy
sistemos matmuo.

Turint omenyje, kad Soviety Sajun-
goje toli grazu ne kiekviena tauta turé¢jo
teis¢ vadintis tautine respublika, ideologi-
niai tokio tautinio legitimumo normatyvai

52 Lietuvos tapyba, sud. P. Gudynas, Vilnius: Vaga,
1979.

ypac deklaratyviai matyti Maskvoje 1954
metais sukurto pseudoklasicistinio stiliaus
fontano ,,Tauty draugysté“>? simbolikoje:
16 respubliky (tuo metu dar buvo skaiciuo-
jama véliau iSstojusi Karely-Suomiy Res-
publika) tarsi antikinés deivés, apsirengu-
sios labai panasiais ,,tautiniais kostiumais®,
kiekviena rankose laiko po kokj nors darbo
irankj ir rezultatg. Auksu aplietos merginy
figliros atrodo lyg darbo muizos, $okancios
aplink savo egzistencijos tikslg — milzinis§-
ka javy, kvie¢iy ir kukuriizy puokste. Tg
simbolin; tikslg jktinijo Maskva — tautiniy
respubliky sgjungos centras. Sovietmeciu
buvo kartojama, kad SSRS — tauty Seima,
tad satelitinéms sostinéms teko ikinyti
smulkesnius $ios ,,8eimos‘ narius. Miné-
to fontano kompozicijoje — tai mazai kuo
viena nuo kitos besiskirian¢ios merginos,
Sokancios pagal vieng muzikinj motyva.
Turéti sosting sovietinei respublikai
buvo gyvybiskai svarbu, juo labiau tokia,
kurios istorija sieké ir sengjg, ir moder-
nybés epochas. TaCiau alternatyvi socrea-
lizmo modernybé Lietuvoje (ir ne tik)
pripazino tik pagoniskaja istorijos versi-
ja, o kriksc¢ioniSkosios istorijos Zenklai
buvo labai nepageidaujami. Tuos, kuriy
nebuvo jmanoma iStrinti i§ panoraminiy
peizazy, pakenté tik kaip architekttrinius
ansamblius. Senosios Vilniaus baznycios,
paverstos ateizmo muziejais (alternatyvios
modernybés religija), fabriky ir gamykly
sandéliais, pasirodydavo tik siluetais, o jy
tikroviskumg pabrézdavo smailés be kry-
ziy, kiekvieno autoriaus valia pakeistos
kokiais nors akcentais (zali bumbulai ar
keisti §trichai Jono Ceponio paveiksluose),

33 Architekty (Konstantinas Topuridzé, Georgijus
Konstantinovskis) ir skulptoriy (Josifas Caikovas, Zi-
naida Bazenova, Prokopijus Dobryninas ir kt.) grupé.
Po SSRS Zlugimo fontanas pervadintas ,,Zmoniy drau-
gyste®.
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taCiau dazniausiai Sias smailes uzgozdavo
riko ar horizonto linijos. Pavyzdziui, Vy-
tauto Stasiulevi¢iaus paveikslas ,,Vilniaus
senamiestis® (1970) dél ovaliy tolumoje
dunksanciy Sventykly stogy ir Siltos spal-
vy paletés galéty biti priskirtas ir kokiam
nors Azijos regionui, o styrantys neaiskiy
boksty minaretai galéty atstovauti bet ko-
kiam senoviniam miestui.

Nepaisant to, sostiné Vilnius §iuo po-
zitriu legitimavo dar vieng ezopinés kal-
bos — miesto istorijos, architektiiros medi-
jos ir 1§ krastovaizdzio neistrinamy Vakary
civilizacijos zenkly ,,pranesimg* (McLu-
hano sgvoka). Pavyzdziui, toje pacioje
tarybinés tapybos chrestomatijoje pateikti
du ne patys reikSmingiausi Vinco Kisa-
rausko darbai — ,,Vilniaus gatvé vakare® ir
,»Mano tévukas* — , pasakoja“ gana sudé-
tingg Vilniaus istorijos puse¢: krauju tam-
soje pasruvusi gatve, be zmogaus silueto,
kraupios atmosferos liudininké pirmajame
paveiksle>4, tévuko figiiros sujungti miesto
ir kaimo vaizdai antrajame®.

Antrojo paveikslo pirmajame plane sto-
vintis pusamzis vyras baltais marskiniais
simbolizuoja i§ kaimo } miestg persikélusj
zmogy, kurio tikrové padalyta i dvi dalis:
ramios kaimo sodybos ir neramaus miesto.
Realistinis sodybos vaizdas sukuria pakan-
kamag interpretacijg miestg reprezentuojan-
tiems zenklams. Pavyzdziui, lyg nuo stalo
plokstés tolyn gritinantys Ausros vartai su
svyran¢iu ] kair¢ gyvenamuoju namu yra
sujungti vyno taurés motyvu. Be kriks¢io-
niskojo konteksto §is motyvas téra tévuko
vieniSumo mieste zenklas, taciau vyno ir
Kristaus kraujo simboliniame rySyje Vil-

54 Vincas Kisarauskas, ,,Vilniaus gatvé vakare®
(19606), ten pat, p. 298.

53 Vincas Kisarauskas, ,,Mano tévukas* (1973), ten
pat, p. 299.
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niaus miestas Siame Kisarausko darbe jgy-
ja itin sudétingg sovietmeciu ignoruotos
istorijos turinj — vienkartin€s istorijos, nei
pakei¢iamos kita istorijos versija, nei su-
painiojamos su kito miesto istorija.

DidZiojo pasakojimo susigrazinimas

Grjztant prie vaizduojamo Zmogaus te-
mos, aktoriaus, gydytojo portretas jau sa-
vaime bylojo apie vienkartinés asmenybés
branduolj, o jgyta profesiné kvalifikacija,
oficiozinis pripazinimas leido atpazinti ir
kazka itin savita — charakterio bruozus,
liudijanéius ir apie prigimting ar jgyta
valios ir jégos paslapti. Didesnéje daugu-
moje sovietinés ankstyvosios skulptiiros
ir tapybos darby, kurie buvo eksponuoja-
mi vieSumoje ir atitiko privalomas temas,
dominavo vyriSkos figiiros. Tik viena kita
mergina pasirodo partizany, pogrindinin-
ky ir koltkio mitingy paveiksluose, nors
ju agresyvios laikysenos yra identiskos
vyriSkoms. Jas skiria tik riiby detalés, to-
kios kaip raudona skarel¢, raudona terbelé.
Militaristinés agresijos fone moteriskiems
archetipams sunku surasti prasmingg siu-
zeta. TaCiau vélyvuoju sovietmeciu, maz-
daug tarp septintojo ir aStuntojo deSimt-
mecio, moteriSkos figliros pradeda plusti
ir j skulptiiros, ir j dailés pasaulj, | bendrg
privalomy temy ir siuzety diskursg jnesda-
mos naujy, nejprasty konotacijy.

Motery, mergaiciy, jaunuoliy, meni-
ninky ir menininkiy portretai — atskira so-
vietinés tapybos savastis. Kas gali i§ gel-
tonkasés, pasipuosSusios zydrais kaspinais,
ko nors politiskai reik§minga pareikalauti?
O kojomis scenoje kalbancios balerinos>®
portretas jei kg ir mégina mums priminti,

56 Irena Zebenkaite-Treciokiené,
G. Sabaliauskaite™ (1959), ten pat, p. 188.
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dailininko ar dailininkés valia, tai nebent
universalius moteriSkumo klausimus, ku-
riy nei kolukietés, nei partorgés, nei mi-
tingy dalyvés nekelia. Aktoriy7, poeciy?®,
dailininkiy>®, operos solis¢iy®, menotyri-
ninkiy®! veidai ir figliros jneSa zmogaus
paslapties aspekta. Jauny Zzmoniy portretai
$ig paslaptj sieja su prigimties groziu, ta-
¢iau paslapties versmé ties prigimties gro-
ziu neissenka.

Vienas nejprasCiausiy to laikotarpio
Vytauto Ciplijausko portrety yra ,,Lietuvos
TSR nusipelniusi artist¢ M. Rakauskaité
ir dailininkas L. Truikys* (1974), kuriame
vaizduojamos darbininkiSkos epochos nei
kiek neprimenancios trapios ir elegantis-
kos menininky figiiros baltais ir susikau-
pusiais veidais reprezentuoja menininkus
kaip sistemos aristokratus, fizinio darbo
monolite atstovaujancius pasléptam dva-
sios pasauliui.

Apsirenge iSskirtiniais riibais ir pasi-
puose brangakmeniais paveiksle pavaiz-
duoti menininkai (ypa¢ moteris) nurodo j
naujg socialine niSg esamoje struktiiringje
hierarchijoje. Sovietinis menas nuo savo
totalitarinés pradzios menininkus kaip tik
verté trauktis i$ vieSojo gyvenimo zonos,
nes mokédami mastyti ir interpretuoti, me-
nininkai turéjo gebéjimy savo kiriniais kg
nors neleistina pranesti visuomenei. Ta-

57 Petras Stauskas, ,,Aktoré R. Stalilitinaite (1973),
ten pat, p. 234.

38 Marija Cvirkieng, ,,Poeté V. Pal¢inskaité* (1962),
ten pat, p. 204.

59 Jonas Mackonis-Mackevi€ius, ,,Dailininké Aus-
ra Kucinskiené”, Leopoldas Surgailis, ,,Dailininkés
A. Surgailienés portretas™ (1965), Vytautas Ciplijaus-
kas, ,,Dailininkés B. Zilytés portretas® (1973), ,,Daili-
ninkés K. Zimblytés portretas® (1972), ten pat, p. 239,
273, 305, 306.

% Broné¢ Mingilaité-Uogintien¢, ,,Operos solisté
G. Kaukaite* (1973), ten pat, p. 221.

61 Vladas Karatajus, ,,Menotyrininkai Veronika ir
Stasys Budriai* (1964-1965), ten pat, p. 252.

¢iau §1 menininky pora turi stipry alibi —
LTSR apdovanojimg, todél jie néra sve-
timi Siai monolitinei visuomenei, bet jai
atstovauja. Skirtingai nei purvinas pogrin-
dininkas ar karys tamsoje ir skirtingai nei
zuv] daringjancios darbininkés, ryztingos
koltkio ikonos ar kovingai nusiteikusios
Marytés Melnikaités figiira, Siame pa-
veiksle zvilgsnj prikaustanti moteris i$si-
vercia be jokiy ideologiniy konotacijy, ir
netgi daugiau — ji atrodo jiems abejinga,
taCiau autoritetinga, siektino rango.

Menininky porg supantis seno buto
aukStomis lubomis interjeras nestokoja
meno ir prabangos detaliy, tac¢iau jame yra
ir paslépty zenkly, pavyzdziui, Zmogaus
figio kenciancio Kristaus portretas, tarsi
nuoroda ] prieSkaring dailininko Truikio
veiklg (kuré freskas ir vitrazus bazny-
¢ioms). Ir nors Siandieng mes galime teigti,
kad oficiozo pripaZinti menininkai savaip
atliko dvasiniy mediumy vaidmenj sovie-
tin¢je visuomenéje, savo dviprasmiSka
pozicija, nebitinai savo noru, jie iSplétojo
vélyvajame sovietmetyje.

Vis délto vieSose vietose stovinéiy
skulptiiry perduodamg praneSimg reikia
suprasti kaip vieng ideologiskai svar-
biausiy. Skirtingai nei sunkiau prieinami
tapybos kiiriniai, eksponuojami parody,
muziejy salése ar pristatomi kataloguose,
skulptiiros Zinut¢ visuomenei geba per-
teikti daug efektyviau — uZtenka praeiti per
miesta, dazniausiai jo centrg. Mastant apie
skulptiiros kaitg i$ totalitarinés j posttota-
litaring (SeStajame deSimtmetyje), verta
atkreipti démes;j ] specifinius tam laikotar-
piui tematinius Zenklus. Salia viena po ki-
tos dygstanciy politiskai konotuoty skulp-
tiry miesty centruose (Vilniaus mieste
buvo pristatyta paminkly F. Dzerzinskiui,
I. Cerniachovskiui, Zarasuose — M. Mel-
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nikaitei), maziau matomose miesty vie-
tose — skveruose, parkuose, prie vandens
telkiniy, poilsiavietése ar tiesiog viesy js-
taigy — polikliniky ir ligoniniy, sanatorijy,
meno mokykly teritorijose — tuo pat metu
suklesti ir anoniminés moters, anoniminés
motinos ar anoniminés Seimos skulptiira.

Tiek 1959 metais Salia Druskininky
poliklinikos pastatyta Broniaus Vysniaus-
ko skulptiira ,,Motinysté* ar Salia Ratny-
¢eélés tilto — ,,Ratnycele”, tiek tais paciais
metais Druskininky poilsio parke atideng-
ta Juozo Kédainio skulptiira ,,Poilsis®, tiek
Jadvygos Moziraités-Klemkienés ,,Moti-
na ir vaikas®, 1973 metais pastatyta Kau-
no kliniky skvere, tick Roberto Antinio
,Eglé, Zal¢iy karaliené* (1960) Palangoje,
tiek Romano Kazlausko ,,Verkné* (1967—
1967) Vilniuje, tiek jau véliau Aloyzo To-
leikio ,,Motinysté* (1980) Siauliy miesto
centre, taip pat Aloyzo Smilingio, Leono
Zuklio skulptiirinés kompozicijos ,,Seima*“
pertraukia ideologiniy, ideokratiniy skulp-
tliry neSamg Zinig, inicijuodamos naujo tu-
rinio informacijg.

Kaip ir priesingy koncepcijy Miezelai-
¢io ir Marcinkeviciaus poemos apie Do-
nelaitj, taip ir moters vaizdavimas anks-
tyvajame ir vélyvajame sovietmetyje yra
dvejopas ir paremtas skirtingomis koncep-
cijomis: oficialigja daugiavaikés motinos,
apdovanojamos uz pagimdyty vaiky kiekj,
idéja ir neoficialigja suasmenintos moti-
nystés idéja. Pirmoji koncepcija atitiko
alternatyvaus modernizmo kultivuojama
kosmopolitinés istorijos modelj, pagal kurj
moters pareiga ir paskirtis yra pagimdyti
naujos istorijos narius, uzpildyti geogra-
fing vietove naujais gyventojais, kuriuos
ugdys kolektyviné, anoniminé visuomené.

Pirmosios koncepcijos deklaratyviu
pavyzdziu galéty biti dvi jaunos Zalio-
jo tilto skulptiiriniy kompozicijy — Juozo
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Mikéno ir Juozo Kédainio ,,Mokslo jau-
nimo* ir Napoleono Petrulio ir Broniaus
Vys$niausko ,,Lietuvos pramonés ir staty-
bos“ — merginos. Moterys, kuriy téra tik
dvi 1§ astuoniy darbo Zmoniy, savotiskai
signalizavo ir apie simboliSkai mazesne
moters reikSme naujos istorijos statybose.
Taciau simbolinj motery trikumag kompen-
savo eliminuotas Siy motery, kaip, beje, ir
vyry, lytiSkumas: kaip ir vyrai verzlios,
aktyvios ir vien dinamiskam darbui pasi-
rengusios moterys su Salia esanciais vyrais
nesusijusios jokiais tarpusavio rysiais. Jos
téra kolektyvinés eisenos dalyvés, be isto-
rijos ir asmeninio vardo.

Antroji moters koncepcija rémési pri-
vataus zmogaus gyvenimo vaizdavimu,
ir moters motinos, Zzmonos, mylimosios
vaizdinys Cia atliko jasmenintos paslapties
funkcija. Lietuviy literatiira tokig lietuviy
skulpturos kalba palaikeé ir prozos, ir poezi-
jos tekstais, itin intensyviai analizuodama
daugiareik§mj moters ir motinystés prada.
Archetipiniu turiniu motinysteé jsirasé j kur
kas gilesnius lietuviy kultiiros ir savimo-
nés turinius, ne tik j tautinius, folklorinius.
Gyvybe dalijanti ir palaikanti baltiskoji
Motina Zemé yra fiziskai su¢iuopiama dei-
vé, sauganti metafizing paslaptj. Si paslap-
tis yra keliasluoksné ir, be zmogaus kiino,
gyvybés ir eroso klausimy, inspiruoja gi-
lesnius metafizinius klausimus apie zmo-
gaus prigimtj.

Nepaprasta moters, motinos, S$eimos
skulpturiniy kompozicijy gausa gana anks-
tyvu sovietmecio laikotarpiu vieSajame
gyvenime (oficialiai neiSvieSinty jy buvo
kur kas daugiau) liudija laisvés ir savirais-
kos poreikj, taip pat primena apie Vakary
Europos ir tarpukario Lietuvos meno tradi-
cijg: pavyzdziui, Petro Rimsos, Juozo Zi-
karo skulptiirinés Lietuvos laisves, laisves
praradimo skausmo, balty tauty metaforos.



Galima teigti, kad visy panasaus pobiidzio
skulptliry motyvuose gliidi motinos kaip
tautos motinos, o ne kaip bendros nutau-
tintos tévynés vaizdinys. Be to, didesné
dalis viesai eksponuoty skulptiiry motery,
skirtingai nuo Zaliojo tilto merginy, vaiz-
duojamos neslepiant jy kiiny — nevengiant
i8reiksto eroso, kuris neatsiejamas nuo vai-
singumo ir motinystes.

Dvilypis motinos vaizdinys sovietinia-
me mene — viena vertus, moters su kul-
kosvaidziu rankose vietoje kiidikio, jki-
nijancios, kaip ir tanko be tankisto atveju,
alternatyvaus didZiojo pasakojimo siuzeta,
herojus ir tiksla, ir, antra vertus, senosios
lietuviy kultliros motinystés zenklai ar tie-
siog mitiné semantika — leidzia atskirti du
nesuderinamus diskursus — jasmeninantj
tautos ir nuasmeninantj didziosios tévyneés
bei prabilti, bent punktyriSkai, apie susi-
grazinto modernistinio ir tautinio pasa-
kojimo funktyvus. Pasirodydama vieSoje
vietoje kaip nattirali gamtos dalis, mote-
ris socrealizmo statytojams galbiit atrodo
tramdytina ir sutramdoma kaip gamta, ta-
¢iau, skirtingai nei gamta, jos simbolinés
galios iSspriista i§ socrealizmo statytojy
ranky ir pradeda diktuoti savo kultiirinj
pasakojima.

Pavyzdziui, Roberto Antinio ,,Eglé,
zalciy karaliené* (1960) plétoja Sio didZio-
jo pasakojimo, pradéto dar neoromanti-
kés Saloméjos Néries (1940), arguments.
Panasiais argumentais gristos ir ryskiy
folkloriniy siuzety skulptiirinés kompozi-
cijos, kurios pratesia moters vaizdiniu, jo
fundamentiniu turiniu, atkurta lietuviska
didiji pasakojimg ir funktyvus: skulptiiros
,»1rys karaliai” (1964) Kaune, ,,Lietuviska
baladé“ (1973) Vilniuje i§ bendro legiti-
muoto konteksto ,,iStraukia“ folklorisku-
mo elementg, etninj interesg ir supina jj

su mitine patirtimi. Stanislovo Kuzmos
,Motinysté, zirgas ir sakalas® ir ,,Eglé, Zil-
vinas, jy vaikai® (1976-1982) Juknaiciy
gyvenvietéje, Petro RepSio memorialiné
ploksté Zuvusioms balty gentims (1974—
1985) Vilniaus universiteto Filologijos fa-
kultete — tik keli tokio didziojo pasakojimo
atgimimo pavyzdziai.

Sujungus moterj ir folklora, moters
kiing ir mitg jvyko lemtingas didZiojo pa-
sakojimo modernistinio herojaus, kuris
dazniausiai yra vyras, jvietinimas tautiné-
je aplinkoje ir savimonéje. Ir ¢ia i§ ben-
dro meno konteksto negalima eliminuoti
titaniSko Miezelai¢io modernaus meno
pristatymo poetine kalba darbo®. Tiek
meno ir kultiros artefakty, kiek jy savo
poezijoje yra pateikes Miezelaitis, neras-
tume tikriausiai iki pat Leonardo Gutaus-
ko poezijos ir prozos kiiriniy. Nors visi Sie
artefaktai Miezelai¢io poezijoje tarnavo
alternatyvios istorijos klastojamiems fak-
tams paremti ir interpretuoti, negalima at-
mesti nei talentingo menininko, j literattirg
atéjusio tiesiai 1§ suklestéjusios pirmosios
nepriklausomybés modernizmo patirties,
nei menui alternatyvioje modernizmo ver-
sijoje suteiktos prestizinés niSos. Federi-
co Garsia’os Lorcos, Maurice’o Ravelio,
Rembrandto vardai ir darby pavadinimai
ar citatos | cenziiros nualintos literatiiros
laukg jnesé ir nuslépty turiniy Zenkly, ku-
riuos jaunesnés kartos kuréjai, pavyzdziui,
SeStojo desimtmecio gimimo karta, jau
jtrauké j savo kiirybos turinius.

92 Visos MieZelaiio poezijos knygos buvo leidZia-
mos maziausiai 10 000 egz. tirazu. Véliau Sie tirazai
didéjo. Plg.: Algimanto Baltakio ,,Rinktiniai rastai“
1983 metais i8¢jo 20 000 egz. tirazu, o Marcinkeviciaus
.Rastai” — 30 000 egz. tirazu. Leidybos mastai uztikrino
literatliros masinj vartojima, juo labiau kad kity pramo-
gy buvo mazai.
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Mackevic¢iaus  socrealizmo  tankui
priespriesinta tragiska Donelaicio istorija,
o véliau ir karaliaus Mindaugo, Martyno
Mazvydo, Lauryno Stuokos-Guceviciaus
istorijos jasmenina lietuviy tautg jpras-
tu modernizmui didziuoju pasakojimu,
gal kiek labiau sutirtinto tautiSkumo
turiniais, nei tai blity normaliomis lais-
vo meno aplinkybémis, taciau padeda i$-
vengti alternatyvaus modernizmo tiesmu-
ky tiesy ir neautentiskos stilistikos. Tuo
metu, kai MarcinkeviCius ir Miezelaitis
daugiattikstantiniais tirazais leido savo po-
etinius tekstus, j sudétingy daugiareikSmiy
kiiriniy legitimavimo ir pripazinimo kelia
leidosi su daugybe trukdziy susidirg Vy-
tautas Povilas Blozé, Sigitas Geda, Jonas
Juskaitis. Ne kiekvienas jy iSdriso atvirai
grumtis su socrealizmo kanonine sistema
ir cenzira ir tesé sudétingos stilistikos ezo-
pinés kalbos eksperimentus. Modernizmo
kriz¢, sovietiniame mene pasirodziusi kaip
alternatyvaus modernizmo bandymai, kaip
socrealizmo kanono diktatas, buvo jveik-
ta susigragzinus didjjj pasakojimg. Jveikta
faktiskai iki nepriklausomybés atgavimo.

ISvados

Lietuviy kultiira XX a. IT puséje buvo is-
bandyta totalitariniy sovietinés utopijos
idéjy. Politinémis ir ekonominémis repre-
sijomis buvo pazeistos esminés brandzios
modernybés egzistavimo salygos ir simp-
tomai, funkcijos ir funktyvai, ir kartu su
modernybe i§ vieSojo meno gyvenimo eli-
minuotas ir modernybés pasaulj valdantis
didysis pasakojimas.

Sutapes su tautinés valstybés ir asme-
nybés tarpusavio sgveika, $is pasakojimas
brandZzios modernybés laikotarpiu uzfik-
savo 1§ totaliniy vienio ideologijy iSsiva-
davusios asmenybés istorijg, kuri savo
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egzistencijg grindé skeptisku protu ir me-
todiska abejone. Mene skeptiskas protas
ir metodiSka abejoné didziojo pasakojimo
diskursg paverté totalios visybés analitiniu
iSskaidymu, o tai, kas yra anapus meno,
paverté didZiojo pasakojimo esme. Menas
tapo tarpininku tarp objektyvios, medzia-
giSkos tikroves ir subjektyvia abejone vir-
tusios tos tikrovés interpretacijos.

Skeptisku ir metodiskai abejojanciu
protu analizuodama supantj pasaulj bran-
dzios modernybés asmenybé sukiiré savo
pasaulézitiros koncepcija, kuri net ir radi-
kaliai kisdama geb¢jo remtis tais paciais
argumentais: instrumentiniu biidu pagal
idealios (dvasinés) prigimties imperatyvus
pertvarkomas gamtos zaliavy (materijos)
pasaulis biitinai i$ blogos istorijos gravi-
tuoja i gerg.

Ontologiniai krik§¢ionybés turiniai Sio-
je istorijos pertvarkymo idéjoje nesunkiai
atpazjstami, taciau kritiSkai reflektuoja-
mi, o dvasingumo prezumpcijas perému-
si meno filosofija pratesia tokios istorijos
refleksija. Totalitarinio sovietmecio laiko-
tarpiu (penktuoju—SesStuoju deSimtmeciais)
lietuviy menas Sios Vakary menui biidin-
gos refleksijos yra priverstas atsisakyti, o
jos vieta pakeicia socrealizmo doktrinai
atstovaujantis alternatyvusis marksistinis
modernizmas.

Atmetes tautos ir asmenybés idéja,
sovietinis menas neatsisako gamtos ir is-
torijos pertvarkymo idéjos, perkurdamas
ir brandaus modernizmo didziojo pasako-
jimo istorijg. Lietuviy mene Sig pertvarka
simbolizuoja su meno artefaktais mazai kg
bendra turintis Salantuose stovéjes (dabar
Viliaus Orvido muziejuje) tankas be tan-
kisto ir Vilniaus Zaliojo tilto skulptiirinés
kompozicijos: metodiska modernizmo
abejone pakeites tikejimas blogos istorijos



pabaiga sukuria betautés, beasmenés vi-
suomenés individa, gyvenantj simuliuoja-
mos istorijos procese ir negebantj kritiskai
vertinti savo egzistencijos. O svarbiausia,
menas netenka medialumo reikSmeés: alter-
natyvusis modernizmas remiasi subjekty-
viai nebeinterpretuojamos tikrovés klas-
totémis, tokiam menui nebereikia medijy
tarpininkavimo.

Vakary modernizmo mokyklos uzau-
ginta lietuviy kultlira mégina jveikti tokj
per prievartg i lietuviy meng jdiegta ko-
lektyvinj ir nuasmeninta individg, meno
funkcijas praradusio meno idéja, méginda-
mi pacioje socrealizmo dogmoje atpazinti
tuos principus, kurie legitimuoty ir atgai-
vinty tikrgji modernizmg. Kristijono Do-
nelai¢io 250-asis jubiliejus, Svestas 1964
metais, tapo vienu svarbiausiy tautos ir as-
mens tapatumo liudijimu to meto lietuviy
mene ir kultroje.

Konstantino Bogdano 1963 metais su-
kurta ir Vilniaus universiteto pastato niSoje
atidengta Donelaicio skulptiira tapo vienu
svarbiausiy laisvos minties zenkly lietuviy
mene. | Donelaicio jubiliejy reagavo labai
daug menininky, buvo sukurta daugybé ar-
tefakty, i§ kuriy rySkiausiai iSsiskyré Edu-
ardo Miezelai¢io kosmopolitin¢ ir alter-
natyviag modernizmo istorija pasakojanti
poema ir Justino Marcinkeviciaus tauting
ir asmening Donelai¢io gyvenimo istorija
pasakojanti poema.

Donelaic¢io skulptiira atvéré istoriniy
asmenybiy vaizdavimo skulpttiroje lauka.
Lietuviskumo, kiirybiskumo, realistisSku-
mo funktyvai buvo priimtini to meto cen-
zirai, todé¢l galétume tvirtinti, kad alterna-
tyvaus marksistinio modernizmo akivaiz-
doje kaip tik Donelaicio skulptiira suteiké
postimj brandaus modernizmo epochoje

suformuotai tautos ir asmenybés istorijos
versijai.

Tautos ir asmenybés istorija salygojo
lietuviy vaizduojamojo meno, ypac skulp-
thiros, iSlaisvéjima. Tautiniai motyvai len-
gvai vérési | folklorinius ir mitinius, o Sie
savo simboliniais turiniais — j baltiSkyjy
archetipy turinius. Fiziné alternatyvaus
pasaulio versija labiausiai susvyravo, kai
lietuviy skulptiira j socrealistinj suklastota
pasakojimg jvedé baltiSkosios motinystés
idéja. Metafiziniai gyvybés ir vaisingumo
turiniai gausiai pazenklino lietuviy skulp-
tiros pasaulj dar SeStajame deSimtmetyje
ir iki septintojo deSimtmecio faktiskai is-
stimé socrealistinj dogmatizma.

Lietuviy tapyba per tg laika taip pat nu-
¢jo sudétingu zmogaus vaizdavimo keliu,
kuriame nuo beveidzio bekrastés tévynés
kario ir partizano prie sudétingo vidinio
pasaulio menininko, pasakojancio tragiska
savo tautos ir valstybés istorija. Taciau jei
ne lietuviy literatira, kuri suvienijo Sias
istorijas verbaliniais tekstais, didziojo pa-
sakojimo restauracija, kaip ir brandZziojo
modernizmo restauracija, lietuviy kultiiro-
je nebity tokia aiski.

Lietuviy meno peréjimas i§ brandzio-
jo modernizmo ] postmodernizmo fazg
nebuvo jmanomas, nes didjjj pasakojimg
simuliuojantis alternatyvaus modernizmo
pasakojimas sovietmeciu neturéjo tam nei
politiniy, nei ekonominiy, nei socialiniy
salygy. Grjzimas | modernybés didjjj pa-
sakojimg buvo bene svarbiausia lietuviy
meno uzduotis, kurig jgyvendinus skirtin-
guose meno tekstuose — skulptiiroje, ta-
pyboje ir literatiiroje — buvo susigrazintas
tautiSkumo kontekstas ir veikianti istorijo-
je asmenybé.
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GRAND NARRATIVE IN SOVIET TIME: SEVERAL PANORAMIC FEATURES

Audinga Pelurityté-TikuiSiené

Summary

This article deals with development of Lithuanian art
of early socialist realism. The key issues of the arti-
cle are following: what is the position of the Grand
Narrative which was formed by mature modernism
in narration of Lithuanian art of the then? The article
refers to the concept of crisis of mature modernity
and grand narratives. This concept has been formu-
lated in Lyotard’s book The Postmodern Condition
(1979). The article expands this concept by sociologi-
cal interpretations of Antony Giddens and historical
philosophical interpretations of Wolfgang Welsch.
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4

Also the discourse of alternative modernism has been
included in the discussion with artefacts of socialist
realism which to the problem of the Grand Narrative
renders importants arguments of fake history and al-
tered character. The art of socialist realism’ period has
been considered against a background of concepts of
modernism and alternative modernism as well as that
of the tendencies of depersonalization, personifica-
tion, collectivism and nationality. The narratives of
the fine arts (sculpture, painting) have been evaluated
from the point of view of literary narratives.
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