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Santrauka. Siame straipsnyje bandoma aiskintis, kaip balsas, garsas ir triukimas tampa ugdymo objek-
tu, instrumentu, aplinka ir kodél jis svarbus dabarties ugdyme. Atsiribojus nuo grynai muzikinio ugdymo
ir jo tiksly bei reikimés meniniam ugdymui, straipsnyje diskutuojamos skirtingos teorijos ir jy prieigos,
siekiama suprasti, kokiq naudq gali teikti garso bendrajame ugdyme tyrimai ir ugdymas garsu. Anali-
zei pasirinktos tradiciskai siai tematikai taikomos kritine teorija paremtos kritinés pedagogikos prieigos.
Sios, pabréziancios ugdytinio ,balsq’ pratesiamos postmodernistinés ir posthumanistinés ugdymo filo-
sofijos prieigomis, kurioms rapi garsas kaip aktualizuotas ir kaip potencialus bei triukSmo, kaip nepa-
geidaujamo garso, percepcija. Galiausiai jvertinama, kad biadamos skirtingos daugeliu ugdymo tyrimy
atvejy abi prieigos (kritinés pedagogikos ir postmodernistinés bei su ja siejamos posthumanistinés ug-
dymo filosofijos) yra viena kitq pastiprinancios ir atveriancios iki siol nepakankamai suprastq ugdymo

garsu reikSme.

Pagrindiniai Zodziai: balsas, garsas, triuksmas, ugdymas, estetika, ekologija

Garso aptartj paskatino nuostaba, kad biida-
mi neformalioje aplinkoje jvairiy specialybiy
asmenys, dazniausiai pedagogai, déstytojai,
daug démesio kreipia j jvairius aplinkos da-
lykus: vaizda, rasytinj teksta, judesj, kokig
nors zinig translivojancias jy detales ir laiko
tekme. Kur kas reciau —  garsa, nebent jis
labai nemalonus, tokiu biidu atkreipiantis
démesj ir gasdinantis ar net iSbaidantis
aplinkinius. I8kilo klausimas, ka gi mums
reiSkia aplinkos garsas? Ar ir kaip galime
ugdyti gebé&jimg girdéti tai, kas tradiciskai
»praslysta® pro ausis? Juolab kad tiek daug

* Straipsnis parengtas vykdant Lietuvos mokslo ta-
rybos finansuojama mokslininky grupiy projekta ,,Mul-
timodalus ugdymas: filosofinés prielaidos ir problemos*
(sutarties Nr. S-MIP-17-37).

démesio sulauké vizualumo tyrimai kulttiroje
ir jau persikélé j ugdyma, o garso kulttra
liko uzribyje, nors vizualumas yra glaudziai
susijes su audialumu. Ka gi reiskia ugdymo
procese balsas, jvairtis garsai, triukSmas, taip
pat tyla? Akademinéje literatiiroje tvirtina-
ma, kad Vakary kultiiros istorijoje per mazai
démesio buvo skiriama klausymui ir girdéji-
mui (Hegarty 2007), o kartu ir jy ugdymui.
Nepaisant to, gerai zinome kulttiros posukj,
kai buvo pereita prie kur kas platesniy garso
tyrimy ir jo suvokimo, ypac ,,isgirdus* Johno
Cage’o kiirinj 4’33, kuris visas atlickamas
tyloje ir kaip tyla (premjera jvyko 1952 m.),
ir véliau atsiradus $io autoriaus tekstams apie
garsa (Cage 1961). Tapo aisku, kad iSgyve-
name nauja muzikos meno raiskos etapa.
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Reikéjo suvokti kitokias kiirybines prieigas,
tokios raiSkos nenuvertinant. Nors, zinoma,
buta ir kritikos. Atsirado naujy tyrimy temy,
pavyzdziui, triuk§mo muzika, kuri taip pat
vertinama kaip specifinis muzikos Zanras,
moderni avangardiné ar neoavangardiné mu-
zika, kurioje triuk§mo ar kasdienybés garsy
daugiau nei muzikiniy garsy, bendriau —
tylos, garso ir triukSmo tematika iSryskéjo /
atsiveré kultiiroje ir socialiniame, taip pat
verslo pasaulyje.

Mokykla, kaip ir visa edukaciné erdvé,
jau pakitusi nuo senosios disciplinuojanc¢ios
mokyklos (Foucault 1998) laiky, taciau dar
yra lik¢ daug jos relikty. Turbiit vienas i$
juy — garso supratimas. Gal tik triuk§mas
toleruojamas kiek labiau, nes jsiverzia
1 edukacines erdves kartu su projektais,
grupiniais darbais, zaidimais, kurie visada
palydimi gincy, diskusijy, emocijy, taip pat
nejprasto pamokoms garso. Bet ar tikrai
garsas vertas ugdymo teoretiky ir praktiky
démesio, o jei taip, kuo jo percepcija turéty
pasizyméti Siandien? Neabejotinai muzikos
mokyklos, kaip neformaliojo ugdymo ins-
titucijos, ir aukStosios muzikinio profilio
mokyklos skiria tam tinkamg démesj, taciau
bendrojo ugdymo mokykla, jos tyréjai —
gana pasyvis $iuo klausimu. Galbiit mano-
ma, kad tai tik muziky ir muzikinio ugdymo
specialisty probleminis laukas.

Balsas, garsas, triukSmas turi kai kg ben-
dro — visi jie yra girdimi, priklauso vienai
juslei, taciau jy reikSme, svarba ir tyrimai
yra suprantami ir diskutuojami skirtingai,
atsizvelgiant | pasirinktas analizés prieigas,
pozitirius. Mes isskirsime dvi prieigas:
1) ,,balso* diskursas sociologinéje arba kri-
tine teorija paremtos kritinés pedagogikos
perspektyvoje; 2) postmoderni ar posthuma-
nistiné ugdymo filosofijos perspektyva bal-
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s0, garso, triuk§mo klausimais. Pirmu atveju
,,balso® tyrimy démesys yra nukreipiamas
1 ugdymo dalyvio nuomoneg, autentiSkus
pasisakymus, kai jam ,,suteiktas Zodis* ar jis
pats randa progg iSreiksti nuomone. Antru
atveju pabréziama ne ugdymo dalyvis ir jo
nuomonés raiska, o garsas kaip suvokiamas
objektas ir jo poveikis ugdymo procesui.
,,Balso® diskurso tyrimus $vietime Sa-
lia vaizdo tyrimy atlieka nemazai tyréjy,
i§ kuriy paminétini Peteris McLarenas
(1999, 2007), Henry Giroux (1986), Loe
Kincheloe (2007, 2008) ir kiti kritinés
pedagogikos atstovai. McLarenas (2007:
244), ypa¢ daug démesio skyrgs mokslei-
viy balsui, pritardamas Giroux, mano, kad
,.Kriting ir pozityvioji pedagogika turi biti
konstruojama istorijy, jvairiy pasakojimy
pagrindu apie biidus, kuriais studentai ir
mokytojai kuria autenti§kas reikSmes, ir
apie galimybes, leidziancias patirti asmeni-
nio balso raiska“. Lietuvos kontekste galime
paminéti Pat Thomson (2010), buvusig
Lietuvos Svietimo projekty konsultante, ir
Ireng Juozelitiniene, kuri panasaus pobtidzio
reiskinius ir jiems tirti skirtg metodologijg
persvarsto tiek pasaulio, tiek Lietuvos kon-
tekste. Juozelitiniené (2014) balso diskursa
aptaria i$ sociologiniy tyrimy perspektyvos,
atskleisdama tokio tyrimo at(si)radimo
reik§me — i$girsti jvairias socialines grupes,
tai, kas neiSsakoma tiesiogiai, tai, kas yra
nenormatyvu. Kartu tokio tipo tyrimai,
anot jos, leidzia iSgirsti ne tik kritinj balsq,
terapinj balsq ar vartotojo balsg, bet ir
autentiskq balsq. Kita vertus, kaip mano
Juozeliliniené, autentiSko balso tyrimai,
jtraukdami daug kontekstiniy detaliy,
ivairuodami tyréjo pozicijos atzvilgiu, ji
atlaisvindami ir suteikdami kur kas daugiau
erdvés improvizacijai, kartu duoda skirtin-



gy rezultaty. Taigi ilgainiui suabejojama
paties tyrimo patikimumu ir prasmingu-
mu. ,,Balso* diskursas priverté klausti, ar
iSties iSgirstamas autentiskas ,,balsas®, ar
yra autentiSka ,,balso* prigimtis, taip pat
suabejota dél zodinés informacijos privile-
gijavimo tyrime. Tai susij¢ ir su Madeleine
Arnot bei Diane Reay iSskirtu pedagoginiu
balsu, ,,bylojan¢iu apie iSmoktas patirtis®,
kurj persvarsto Juozelitinien¢ (2014: 11).
Ji apibendrina: ,,Sios metodologijos byloja,
kad informanto ,,balsas“ nebetapatinamas
su mentaliniu dariniu ir jj perteikiancia
verbaline iSraiSka, bet siekiama atskleisti
iracionaliuosius ,,balso“ komponentus,
jtraukiant vaizdines formas® (Juozelitinie-
né 2014: 13). Kitaip tariant, manoma, kad
balso tyrimai turi biiti papildomi vaizdo
tyrimais. Taigi ,,balso* diskurso kritika
vieny autoriy atremiama jtraukiant vaizdo
tyrimus, tiksliau — balso tyrimus siejant su
vaizdo tyrimais (Thomson 2010), o kity —
,»balsa™ papildant triukSmu, apie kurj savo
pozitri ir Amerikos mokyklose atliktus ty-
rimus pateikia Tricia M. Kress ir Kimberly
J. Frazier-Booth (2016), vis dar likdamos
,»balso* diskurso tyrimy lauke. Kita straips-
nyje pristatyty tyréjy ir eksperimentuotojy
grupé, kuriai atstovauja Davidas Hollandas,
Murray’us Schaferis, Jasonas Wallinas,
Janas Jagodzinskis, Michaelas B. MacDo-
naldas, eina dar kitu keliu. Jie orientuojasi
] garso, kaip ugdymo objekto, reik§me ir
samprata ugdymo procese. Si diskusija dél
garso ir triuk§mo reikSmés ir vietos kultt-
roje, kadaise pradéta muzikology (Cage
1961; Schafer 1977) ir kritinés teorijos
atstovy (Adorno 1991, 2006) bei papildyta
savitu keliu pasukusiy tokiy postmodernisty
kaip Gilles’is Deleuze’as ir Félixas Guattari
(1987, 1994), imta ypac aktyviai plétoti

Jagodzinskio (2010) ir Wallino (2010) dar-
buose. O Sie ilgainiui savo mintis pratesé
posthumanistinéje (pvz.: Donnos Haraway,
Rosi Braidotti) perspektyvoje. Tokiu biidu
minétieji ugdymo filosofai supyné postmo-
dernisty ir posthumanisty mintis, démesj
garso elementui ir jo riby plétimui asamblia-
zuose su démesiu ekologijai, kai pasaulis
gaudzia nuo technologijy. Jie mano, kad
garso percepcija yra svarbi Siuolaikinio
pasaulio sampratai, jautriam santykiui su
aplinka saugoti, paliekant atskiry interesy
grupiy balsg, jei ne atokiau, tai lygiagreciai
toje pacioje ugdymo tyrimy zonoje, kartais
leidziant jiems susipinti.

Suteikti ir iSgirsti balsa: kaip triuks-
mas tampa balsu

Kress ir Frazier-Booth (2016) kelia ra-
dikalaus klausymo klaséje klausima. Ka
mokytojas girdi, kaip reaguoja j triukSma,
,baltajj ir ,,juodajj* triukSma!, ar suteikia
balsg mokiniui? Abi autorés, turédamos
nemenka mokytojo darbo patirtj, nutaria at-
likti autoetnografinj postformalistinj tyrima,
kurio metu stebéty savo ir aplinkos santykj,
dialoga, reakcijas j triukima. Siuo atveju
triukSmas jy suprantamas kaip metafora,
kaip tai, kas dar neapdorota informacijos
srauty, nenumatyta. O tradiciSkai akademi-
néje literattiroje triukSmas yra suprantamas
kaip ,,negatyvus, nepageidaujamas garsas,
kazkas netvarkingo* (Hegarty 2007: 5),
kitaip tariant, jis yra negatyviai apibrézia-
mas ir visuomet priklausantis nuo reakcijos,
uzuot buves nepriklausomu garsu. Autorées,
norédamos atskleisti triuk§mo virsma i

' Nors triuk§mo skaléje iSskiriamas baltas, rudas,
rozinis ir pilkas triukSmas, autorés Kress ir Frazier-Booth
savaip, t. y. metaforiskai, grupuoja triuk§ma.
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balsa, pasakoja jvairiy nutikimy i$ savo
pamoky, aptaria mokiniy elgseng ir replikas
apie pankus, kitokias subkulttiras, margina-
lizuojamus klaséje asmenis, kurie paveikia
mokytojy reakcijg ir priverc¢ia kalbétis apie
skirtumus. [traukiama visa klasé. Ispuidin-
gas jy pateiktas pavyzdys apie merging, kuri
negaléjo ne zodzio pratarti, reikiamos natos
per muzikos pamoka iSdainuoti, nes labai
jaudinosi, bet galiausiai taip jtiizo ant visy
ir saves, kad, visy nuostabai, pakélé balsa
frustracijos situacijoje, visu balsu uzdainuo-
dama savo mégstama daing. Ji atvéré savo
balsa ir tiesiogiai, ir metaforiskai, pasaky-
dama tai, kg noréjo pasakyti, tik dabar jau
netiesiogiai. Kitaip tariant, tai pavyzdys,
rodantis, kad turétume iSgirsti kita, iSgirsti
net ir tada, kai kitas nukrypsta nuo temos,
tyli ar kalba nerisliai. I$girsti ne tam, kad
vertintume, o tam, kad pamatytume asmens
savitumg, sukurtume normalius santykius
ir dialoga. Vadovaujamasi kritine teorija
ir pedagogika (Paolo Freire’u, Kincheloe,
Giroux, McLarenu), jos atstovy supratimu
apie mokykla, galiy santykj, prievartg ir
iSlaisvinimg ugdant dialoga, kritiSkumg ir
refleksijg dialoge. Autorés pirmiausia ref-
lektuoja save, siekdamos biiti pedagogés
aktyvistés (angl. educator-activist), savo
tyrimus panaudojancios praktikoje, ne tik
teorijoje. Savo tyrima jos jvardija postfor-
malistiniu tyrimu, kuris, anot Kincheloe,
neapsiriboja Johno Piaget vystymosi ir
mastymo stadijomis, atskleidzian¢iomis
aukscCiausias asmens galimybes. Taip pat
jos gincija karteziSkas-niutoniskas pazini-
mo formas, teigdamos, kad klaséje vyksta
daugiau nei fenomeno pazinimas. Paza-
dintos jégos yra uz pazjstamo konkretaus
fenomeno riby, taigi autorés siekia tas jégas
kazkaip uz¢iuopti ir atskleisti, ypac kai jos
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atsiranda ir veikia susiduriant subjektui ir
objektui (Kress, Frazier-Booth 2016: 101).
Tokiu budu autorés patenka j tam tikrg
jei ne priestaravima, tai dvejopa pozicija:
viena vertus, kritinés pedagogikos jtaka,
kuriai savitas skirstymo pozitiris (engiantys
ir engiamieji) su Freire’o fenomenologi-
némis-egzistencinémis jzvalgomis, kita
vertus, postmodernios, postformalistinés
teorijos jtaka. Pastaroji neturi pretenzijy
uzC¢iuopti tikslias formas ar jvardyti galiy
turétojus; ji operuoja jégomis. Ji skatina
atsitraukti nuo normalizavimo doktrinos,
vieno standarto, visa apimanciy Ziniy ar
tyrimy, suvokiant, kad visada bus istirta tik
viena dalis. Taigi ji sitlo zvelgti placiau,
suvokiant, kad galima zitiréti pro daug skir-
tingy lesiy. Toks skirtingy prieigy derinimas
atsirado dél minétoms pedagogéms artimo
Kincheloe teorijos (2007, 2008), kuris, Siek
tiek atitoldamas nuo kritinés pedagogikos
pirmtako Freire’o, pasuko postmodernios
filosofijos sitilomu keliu. Kita vertus, §iuo-
laikinés garso percepcijos ir garso, kaip
vieno asambliazinio elemento, svarstymai
] postmodernyjj diskursg atkeliavo taip pat
ne be kritinés teorijos jZvalgy, dariusiy jtaka
kritinei pedagogikai.

Pasirinkusios dirbti su triuk§mo meta-
fora, Kress ir Frazier-Booth tvirtina, kad
triukSmas ne visada yra trukdis, kliuvinys,
tvarkos ardytojas. Jos pateikia pavyzdj i$
muzikanty veiklos integruojant garsa: ,,mu-
zikantas iSmoks nepazjstama, distanciska ir
net disonuojantj garsg, inkorporuos ji i savo
muzika“ (Kress, Frazier-Booth 2016: 103).
Tai, anot tyréjy, yra dialogo kiirimas, kuris
derinamas labai i§ 1éto. ISties dar Jacques’as
Attali (1985) ir Theodoras Adorno (1991,
2006) parodé, kaip triukSmas istorijoje,
ypac augant miestams, perzengé triuk§mo,



kaip negatyvaus garso, ribas. Jis po truputj
tapo urbanistinés kultiiros dalimi. O kaip
jis atéjo 1 muzika, atskleidé Cage’as (1961:
87), teigdamas, kad kiiréjas turi muzikuoti
ne tik instrumentg ,liesdamas, bet ir trin-
damas, dauzydamas, iSgaudamas garsa
Ivairiausiais galimais budais‘. Gilesn¢ ana-
liz¢ Kress ir Frazier-Booth mazai rupi, jos
savaip svarsto, kad baltasis triuk§mas yra
tarsi vidinis, socialiniame kontekste atpazjs-
tamas triukSmas, o juodasis — iSorinis, ne-
planuotas ir neatpazjstamas triukSmas, kurj
priimti yra daug sunkiau, jam reikia buti
pasirengus. Sio tyrimo teiginiai apie triuks-
mo inkorporavimg j pamokos ar ugdymo
melodijg metaforine prasme yra nepaprastai
svarbiis, perkeliantys j ugdyma tai, kas jau
seniai atliekama muzikology arba muzikos
teoretiky, pasitelkiant minéty Attali, Adorno
ir Cage’o poziiir j triuk8ma ir kasdienj garsa
kaip muzika. Eksperimentuojanciy pedago-
giy kitas indélis yra tas, kad jos girdéjima /
klausyma pradeda praktikuoti nuo saves ir
jiiSplecia, pasitelkdamos triuk§mo metafora
ivardyti viskam, kas netikéta ir nepakliista
pedagoginiam diskursui.

Garsas ir vaizdas multimodalumo
perspektyvoje

Vaizdiné ir vizualumo kulttira pastaraisiais
keliais deSimtmeciais apémé visg kultiirinj
gyvenima, ta¢iau, kaip minéta, Siandien
turime labiau multimodaling nei grynai
vaizdine kultiirg, kitaip sakant, daugelyje
socialiniy-kultiriniy projekty ji yra is-
reiSkiama kaip vaizdo ir garso kultiira. Kg
girdime Zzitirédami | vaizda? Kaip garsas
susijes su vaizdu? Kokia garso zinuté ir
reik§mé ugdymui? Galiausiai — kam teikia-
me prioritetg? Atsitrauke nuo sociologijos

ir kritinés pedagogikos atlickamy ,,balso®,
kaip kazkieno balso, tyrimy, perduodanciy
tam tikrg intelektinj ir emocinj kriivj ir zi-
nig, ryztameés bent fragmentiskai pazvelgti
iivairius ugdymo dalyvius supancius garsus
ugdymo procese. Juk dar Aristotelio Politi-
koje i8keltas muzikinio ugdymo klausimas
(Aristotelis 1997), atskiriant vienus garsus
nuo kity, vienas dermes nuo kity, tinkama
girdéti jaunimui muzika nuo maziau tinka-
mos, buvo numarintas bendrame ugdymo
kontekste, paliekant jj Siek tiek gyvuoti
tik tarp muzikos disciplinos puoselétojy.
Girdé¢jimo ir klausymo kultira praeito
Simtmecio mokykloje nebuvo tinkamai
plétota arba buvo plétojama tik konkreciy
disciplinavimo nuostaty pozitriu, t. y. ty-
los — triukSmo perskyros, kaip sunkinancios
ar lengvinancios klasés darba, pozitiriu.
Siandien pasaliniy garsy taip pat turime la-
bai daug, jie lydi vizualumga arba egzistuoja
lygia greta, bet ugdymo, pasitelkiant garso
klausyma, beveik nevyksta, geriausiu atveju
vyksta ,,balso®, reprezentuojancio ugdytiniy
pozilriy jvairove, paisymas. Tikétina, kad
ktirybiSkumo projektai labiau atkreipia
démes;j | ugdyma garsu, ypac pradiniame
ugdyme, o véliau pedagogams ima rupéti
,,balsas* kaip nuomoné. Jei pamokos metu
iSgirstama, kaip gatve pravaziuoja masina,
uz lango lyja lietus ar kas nors netoliese
krebzda, kala, rékauja, tai tradiciskai trak-
tuojama kaip bereik$miai ar nepageidaujami
garsai, nuo kuriy kiekvienas iesko biido at-
siriboti, o klas¢je tais atvejais tiesiog uzda-
romi langai. Atrodyty, kad vaiko, jaunuolio,
mokytojo ausys yra uzblokuotos, nustelbtos
vaizdy ir atveriamos iSgirsti tik tai, kas
ugdymo pozitriu vertinga, kontekstualu ir
todél suvokiama kaip darna. Girdint kg nors
dirginancio ir trukdancio, tuoj pat reikalau-
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jama triukSma pasalinti, supeikti, jvertinti
ji negatyviai. Taigi kokia nepageidaujamo
garso — triukSmo reik§mé? Kad ir kaip
bty keista, atsakymo turime ieSkoti visai
kitame — vizualiajame mene, kuris jprastai
integruoja garsa, kine, tarpdisciplininiuose
meno projektuose, performansuose, kurie
skiria ypatingg démes] garso galiai, jo
sklaidai, paveikumui, jtakoms, konkuren-
cijai su vaizdu, ir, Zinoma, muzikiniuose
projektuose.

Pirmiausia turime jvertinti vaizdo ir
garso sasajy svarba ir atsizvelgti i jy teo-
riniy tyrimy istorija, ypac¢ Siuolaikiniame
vizualiajame mene — kine (Baldzs 2013;
Elsaesser, Hagener 2012; Jampolskij 2011
ir kt.). Atskleidziama, kaip garsas pildé
arba, kai kuriy autoriy nuomone, skurdi-
no vizualumo percepcija ir kaip garso ir
vaizdo percepcijos persidengia, rezonuoja
kine, nors mus veikia skirtingai. Vaizdas
veikia per erdvés lokusus (fragmentus), o
garsas — kaip vientisa akustiné erdvé, tu-
rinti savo centrg. Garso Saltinis ,,i§ esmés
perstruktiiruoja jsivaizduojamaja akustine
erdve, ,,sutraukdamas® jg prie saves (Jam-
polskij 2011: 83), o ,,sukonstruotas vizua-
lios erdvés chimeriSkumas pagrindo jgyja
akustinés erdvés duotybéje™ (ibid.: 84). Be
to, garsas juda visomis kryptimis, o vaizdo
zitiréjimas / matymas vyksta viena kryptimi
(Elsaesser, Hagener 2012), taciau jy rysys
kuria jspiidingai perteikiamus erdvélaikius.

Garsas mokslo literatiiroje i§ esmés api-
bréziamas kaip sklindancios bangos daznis,
turintis tam tikrg trukme, aukstj, stipruma.
Jis neturi tokios negatyvios reik§més kaip
triukSmas, yra lengviau atpazjstamas, kitaip
tariant, turi forma, kurios neturi triukSmas
(Hegarty 2007). Kine, kurio ekrane $ian-
dien yra tarsi veidrodyje reprezentuojama
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miisy sagmong, jvairus garsas ir triukSmas
ne reciau nei veiksma lydinti harmoninga
muzika tampa vienu i§ prasminiy démeny
suprasti gyvenimo pulsavima. Tai gali
biiti urbanistinis triuk§mas didelio miesto
gatvéje ar garsas, kartais priimamas kaip
triukSmas, kaime — Siurenama pievos zolé
puciant véjui, ¢iurlenantis upelio vanduo.
Taip pat girdima katastrofy, incidenty,
Siurpg kelianciy trumpai ar ilgai trunkanciy
garsy. Nemuzikiniai, o buitiniai, kasdieny-
bés garsai ar dirbtini jy efektai yra vertinami
kaip didelis jna8as j gyvenimo turtingumo,
jvairovés pazinimg. Sie garsai gali biiti ne
diegetiniai (t. y. ne tiesiogiai papildantys,
iliustruojantys vaizda, o turintys savaran-
kiska ritming linijg). Minéti garsai gali biiti
vertinami skirtingai: vandens ciurlenimas
ar 7olés Siurenimas yra nuostabilis gamtos
garsai, neturintys nieko bendra su nema-
loniu triuk§mu; veikiau tai garsai, galintys
raminti. Tac¢iau, girdimi netinkamoje vieto-
je, jie gali tapti nemalonia garso invazija.
Muzikiniuose projektuose, performansuose
jau seniai eksperimentuojama garsu: paciy
jvairiausiy garsy samplaikos (dazniausiai
i§ kasdienés aplinkos), jy kompozicijos
Siandien laikoma muzikiniu arba placiau —
meniniu kiriniu (pvz., Jurgio Macitno,
Vladimiro Tarasovo, Alano Kaprovo, Ca-
ge’o, Arnoldo Shonbergo ir kt.). Zinoma,
ir tyla yra traktuojama kaip muzika, pvz.,
jauminéta Cage’o pjesé 4°33. Cage’as tyla,
kaip girdimg tyla, apraso savo paskaity
rinktinéje Tyla (Silence, 1961). Lengviau-
siai atpazjstami tyloje, anot jo, yra Sirdies
diiziai; jie visada girdimi. O toliau atsiveria
visas spektras potencialiai egzistuojanciy
ir laukianciy savo aktualizacijos garsy,
iskaitant ir nemalonius ausiai, kitaip tariant,
triukSmus. Taip savo vietg atranda triukSmo



muzika, naudojanti ne tik natiiralius triuks-
mus, bet ir elektroniskai kuriamg triuk§ma.

Teoriniy, taip pat ir empiriniy tyrimy,
susijusiy su garsu klas¢je ne muzikos pamo-
koje, kol kas Lietuvoje beveik néra. Tik 1§
dalies galétume paminéti Vitos Venslovaités
(2013) disertacijos tezes, kuriose palie¢iamas
garso estetinis suvokimas ugdymo procese,
ypac susiejant garso percepcija su metaforine
jo apibtidinimo raiska. Fenomenologinés
garso percepcijos prieigos ir gauta medzia-
ga nepaprastai jdomi, verc¢ianti ugdymo
teoretikus suklusti, kaip skatinti muziking
vaizduote (vaizdas ir garsas astriu jrankiu
durstant rauginamus koptstus, idant iSeity
oras, ar nuo bandeliy pléSiant polietilening
pakuote mokyklos bufete). Vis délto tai buvo
muzikinio ugdymo tyrimas, neprojektuotas j
bendrajj ugdyma. Artimos literatiiros taip pat
galima rasti ir apie muzikinj ugdyma, siejama
su kurybiskumo ugdymu (Girdzijauskiené
2003; Kralova, Butvilas 2016). UZsienio
literatliroje teoriniy ir empiriniy tyrimy, ap-
imanciy jvairiy dalyky ugdyma, pabréziant
garsg, yra kur kas daugiau, pvz.: Hollando
(20164, 2016b), Schaferio (1977), Wallino
(2010), Jagodzinskio (2010, 2016). Daznai
tai yra taip pat su muzikiniu ugdymu susije¢
tyrimai, taCiau dabarties muzikos kontekste
jie negali aplenkti triukSmo klausimo, taigi
savo tyrimy lauka tyréjai iSplecia iki bendro
ugdymo lauko, nei$skirdami konkretaus
mokomojo dalyko.

(UZ)mokykliniai garso tyrimai
ir eksperimentai

Hollandas, daug raSantis apie klausymo ir
girdéjimo kultiirg edukacijoje, pristato savus
ir kity autoriy tyrimus. IStyrgs 7-11 mety
moksleiviy kiirybine potencijg jiems klau-

sant, jrasant garsa, eksperimentuojant su gar-
su, kuriant savo elementarias kompozicijas,
autorius parodo, kaip Sios veiklos skatina
moksleiviy karybiskumag (Holland 2016b).
Hollandas (2016a), raSydamas apie akusting
ekologija, remiasi Murray’aus Schaferio,
kompozitoriaus ir rasytojo, paskyrusio dalj
teksty pedagogikai, garso suvokimo teorija.
Svarstydamas, kaip daznai mes atkreipiame
démesj ] miisy namy, biury, gatvés, gamtos
ar kitg artimiausig aplinkg ir jos garsus,
Hollandas (2016a: 241) mums siiilo vartoti
nauja terming: ,,Akustinés ekologijos daly-
kas kviecCia atsizvelgti | miisy santyk]j su tais
garsais, jy jtakg visuomenei, kaip jie keicia
ir kg mes galime pagerinti garsinéje aplin-
koje. Terminas buvo sukurtas R. Murray’aus
Schaferio (g. 1933).“ Pateikdamas tris
garsinés aplinkos atpazinimo buidus, kurie:
1) leidzia identifikuoti aplinkg, 2) zenklina
aplinkos specifika, 3) pritraukia démesj, jis
uzduoda klausima, o kodél gi mes garso at-
pazinimo ir mokéjimo klausyti ,,instrumen-
ty* nejtraukiame j mokyklines programas.
Kod¢l musy kultiira orientuota daugiausia
] vizualumg? Hollandas, kaip ir Schaferis,
ripinasi klausymo ir girdéjimo ugdymu,
garso supratimu ir jo iSvalymu, ekologija
mokyklinéje erdvéje, ypac klausymo veiks-
mo iSvalymu; jis teigia, kad mokéjimas
girdéti viska leidzia ir visko negirdéti. Taip
ugdomas garsinés aplinkos valdymas. Gar-
sas, kuris, anot Schaferio, jvairiais virpesiais
pasiekia misy ausis, gali buti lygiai toks
aplinkos terSalas kaip ir kitos jvairios netin-
kamai naudojamos priemonés ir jvykius gali
pakeisti panasiai kaip blogas oras. Jj reikia
mokéti atpazinti, bet pirmiausia — iSgirsti.
Tokio ugdymo priemonés gali biiti garsy
klausymas skirtingoje miesto ar gamtos
aplinkoje, vaik§¢iojimo garsy klausymas,
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tylos klausymas, paskui ty garsy vardijimas,
apibtidinimas, poezijos apie tuos garsus ra-
Symas, garsy zemélapiy sudarymas, jrasai,
elektroninis modifikavimas. Visa tai jau
isbandyta su mokiniais. Siems pavyzdziams
pateikti Hollandas pasitelkia ne tik Schaferio
teorijg ir tyrimus, bet ir Kanados mokytojo
Michaelo Cumberlando eksperimentus su
mokiniais, jvairius Jungtinéje Karalystéje
vykdytus projektus, o svarbiausia Cage’o
pozitrj j garsg. Pazymima, kad tai néra tik
muzikos mokytojo pareiga. Garsy fiksavi-
mas ir mokéjimas jais naudotis yra ir kity
discipliny mokytojy reikalas. Kiekvienas
mokytojas turi mokyti iSgirsti kasdienybe
ir tokiu biidu rasti sgsajy su artimiausia
aplinka, kurioje vyksta ugdymo(si) procesas.
Tai uztikrins geresnj ugdymo medziagos
perpratimg, aplinkos ypatumy suvokimg ir
kiirybiskumo ugdyma.

Kiek labiau filosofiskai garso integravi-
ma bando pagrjsti Wallinas ir Jagodzinskis,
kurie nuo postmodernaus pasuka posthu-
manistinio poziiirio keliu. Jie, kaip minéta,
remiasi Deleuze’o ir Guattari svarstymais
apie garsg. Wallinas (2010), kalbédamas
apie garsg mokykloje, pirmiausia atsigre-
zia ] gatves kultiirg, socialinés atskirties
kultiirg, apie kurias anksciau kalbéjo po-
litiniu pozifiriu kritinés teorijos atstovai ir
kritinés pedagogikos atstovai, ir pabrézia ne
tiek ,,balso®, kaip politinio ir pedagoginio
reiskinio, diskursa, kiek naujus garso, kaip
protesto, saviraiskos, pasiprieSinimo unifi-
kuojanéiam aparatui, biidus. Kitoks garsas
tampa reperiy, metalisty, panky ir kity
subgrupiy saviraiska, nevengiant triukSmo
ar buigny stiprios ritmikos. Jaunuomengés pa-
stangos tapti garsu (angl. becoming sound),
apibiidintu Deleuze’o ir Guattari bei miné-
tose gatvés situacijose aptiktu Wallino, yra
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galimybé iSvengti juos standartizuojancios
pagal vieng model;j aplinkos. Kitas aspektas,
kurj i§skiria Wallinas, yra zaidimai, kuriuos
zaidzia jaunuoliai ir kurie suteikia garsui,
kaip ir vaizdui, deteritorizuojancia galig;
tokiu biidu parodoma, kaip jaunuolis jgyja
visai kita garso samprata. Mokiniai po tru-
putj jvaldo garso reprezentacijos dinamikos
ir net nereprezentuojamumo atpazinimo ir
supratimo biidus, o tai yra labai pazangu ir
kartu gali biiti pavojinga, nes kol kas neais-
ku, kaip jie veikia psichikg. Jagodzinskis
(2010, 2016) atskleidzia garso paveikumag
suestetinto dizaino kapitalizmo salygomis,
kai garsas tampa neatskiriama verslumo
ir vartojimo skatinimo plétros dalimi, pa-
siekusia ir mokykla. Abu tyréjai pabréZia
Siuvolaikines medijas ir kaip jy veikiamas
garsas tapo modifikuojamas, afektacijos
procese jis tapo jéga, raiSka, zinute, galin¢ia
perduoti naujg vertinga informacijg. Bet,
atsivérus jvairiy jégy srautams, gali nutikti
ir atvirkSciai: garsas taps inkriminuojancéiu
ir bukinanciu, perteikian¢iu nekiirybiskus
stereotipinius zinojimy blokus instrumentu.
Nors Jagodzinskis sutelkia démesj | vaizda-
garsg bei garsovaizdj vietoje krastovaiz-
dZio, o Wallinas stipriau atsiremia | naujas
medijas, | naujosios techne kaip politikos
galia, abu meninio ugdymo ir mokykliniy
programy tyréjai turi kai ka bendro: savo
tyrimuose daug remiasi Deleuze’o ir Gua-
ttari filosofija. O Sie teigia, kad néra didelio
skirtumo tarp nattralumo ir dirbtinumo,
gamtiSkumo ir kultiriSkumo, kaip ir néra
skirtumo tarp muzikalumo ir nemuzikalumo
gamtoje: ,,Skirtumas tarp triukSmo ir garso
i8 tikryjy neduoda pagrindo apibrézti muzi-
ka ar atskirti muzikalius paukscius nuo ne-
muzikaliy* (Deleuze, Guattari 1987: 302).
Viskas yra dinamiska, iSgyvena virsma,



tapsma, taigi turime biiti pasirengg atsiverti
viskam, kas egzistuoja virtualybéje, jvairo-
vés prisotintame chaose, ir kartu mokéti tai
reteritorizuoti kosmose, paversti tvarka. Tai
ypac svarbu tiems, kas dirba su mokiniais,
tiems, kurie kiekvieng garsa suvokia kaip
esamo kompozicinio asambliazo elementa,
jo vientisg dalj, turin¢ig savo misija, galbiit
visai trumpalaike. Taigi turime atsigrezti |
jvairius garsus: ir technologinius, ir nati-
ralius, ir suplanuotus, ir nesuplanuotus, ir
malony triukSma, ir dirginantj triukSma,
juoba mokytis, kaip negatyvy ir destrukcinj
garso skambéjimg, anot Marie Thompson
(2017), paversti pozityviu, kiirybisku.

Garsas ir ekosistemos apsauga:
edukaciniai naratyvai

Panasiai kaip minéti Hollandas ir Schaferis
sitilo mokykloms organizuoti projektus
jauniausiems mokiniams, jrasinéjant, tiriant
jvairias aplinkas, o Wallinas ir Jagodzinskis
kviedia rasti biidy mikropolitiskai priesintis
nepalankiai kulttiros ir estetikos politikai,
MacDonaldas atitinkamus edukacinius ne-
formalius projektus sitilo brandaus amziaus
zmonéms. Jis suvokia garso svarba pedago-
gikoje ir jam labiausiai riipi metodologiné
kritinés pedagogikos (t. y. Freire’o) prieiga
prie ekologiniy problemy, be to, bitinai
turinti sgsajg su estetika. Jis ekomuzikolo-
gija pasitelkia kaip kritiska santykj, kitaip
sakant, jo atveju eko- reiksty refleksija,
sugrjzimga patikrinti sisteminio pokycio, kas
jam ir jprasmina edukacinj projekts, ypac
skleidziant iSvadas apie tyrimus, svarbius
ekologinei apsaugai. Ekomuzikologing
prieiga, kuria MacDonaldas (2016: 223)
apibtidina kaip ,.tyrinéjancig santykius ir
jungtis tarp muzikos, Zzmoniy ir vietoves,

taip pat atskambius ir pasekmes, kurie
afektuoja gamta ir kultlirg®, tyréjas pritaiko
praktikoje Sventojo baseino (angl. Sacred
Headwaters) regione. Sis apima Siaurés
kanjong, Naso, Skinos ir Stikino upes iki
pat Aliaskos bei kitas aplinkines teritorijas
Brity Kolumbijoje su salomis Ramiajame
vandenyne. Jis, kaip ir daugelis kity meni-
ninky, imasi ekomuzikologinio projekto,
protestuodamas pries politiky ketinimus
tiesti naftotiekj. MacDonaldas jrasinéja upiy
garsus, gamtos garsus, tai, kas zmogaus ne-
paliesta (be zmogaus); tai prieSinga kitam,
kapitalistiniam veikos biidui — zmogy susie-
ti ir sykiu supriesinti su gamta. Jis kalbasi
su vietos zmonémis, klauso jy istorijy, jas
jraso, paskui tuos garso jrasus platina, tokiu
btidu bando apsaugoti aplinkos ekosistema.
Jis nori ja apsaugoti ir kaip esteting sistema,
kurios funkcionavimg grindzia Humberto
Maturanos ir Francisco Varelos (1992)
suformuluota organizmo priklausymo
nuo aplinkos teorija, kurig menui pritaike
socialiniy sistemy kuréjas Niklas Luhman-
nas. [vertinus nepaprastai jdomy autoriaus
projekta, jo pastangas, vis délto yra ne visai
aiSku, kaip, remdamasis kritinés pedagogi-
kos, kurios atzvilgiu vyksta refleksija, pri-
eigomis, autorius, kaip jis pats teigia, kartu
atsiriboja nuo antropocentrinés sistemos ir
siekia apsaugoti imanenting esteting regiono
sistemg. MacDonaldas neuztikrintas, kad
jis daro teisingai ir kad jam pavyks, bet jis
tikisi, jog tai gali prisidéti prie poky¢iy. Jo
intencija — ,,identifikuoti, kas atsitinka, kai
bendruomenés nariai dalijasi jraSais. Gal-
bt bendruomenéje tesiamas dainy, eiliy,
apsakymy, istorijy uzraSymo procesas Salia
aplinkos ekologijos garsy leis islikti Sven-
tojo baseino sistemai“ (MacDonald 2016:
228), atvers duris etikai, kuri Siuo atveju

47



atitikty jo tiriamo regiono lukescius. Taigi,
pradéjes nuo gamtos be zmogaus, autorius
pereina prie Zmogaus jtraukimo, veikiau-
siai taip parodydamas galimg jo poveikj ir
tokiu btudu sugrjzima prie jau pakitusios
estetinés sistemos. Nepaisant nelengvai
suderinamy epistemologiniy nuostaty
(kritinés pedagogikos ir posthumanizmo),
panasiai kaip ir anksc¢iau pristatytu Kress ir
Frazier-Booth atveju, kai kritiné pedagogika
derinta su postmodernizmu, projekto suma-
nymas nepaprastai jspiidingas ir sektinas.
Sis eksperimentinis tyrimas ypa¢ svarbus
galvojant apie garso panaudojimg darnios
plétros ugdymui, tyrimams, estetiniam ir
ekologiniam mastymui.

Lietuvoje instaliacijy, performansy kii-
réjas Andrius Sarapovas taip pat jradinéja
ziema miske poksincius nuo Sal¢io medzius,
Htylos garsg“Z. Be to, jis meno galerijoje
,»Isech® kuria atsitiktiniy garsy, suprogra-
muoty pagal Lietuvos mobiliojo rySio skam-
bucius, 4G meninés kompozicijos projekta
,»Tele23. Tuo projektu pritraukiama daug
pagalbininky i$ Vilniaus technariumo, kuris,
dalyvaudamas projekte, Sig darbo su garsu
galimybe skleidzia placiau. Neabejotinai
gamtos garsy jrasus daro ar daré ne vienas
muzikas, pradedant nuo Olivier Messiaeno
démesio pauksc¢iy Ciulbéjimui / muzikavi-
mui, atitinkamai sukuriant naujg teorijg ir
praktika apie natliraliy garsy integravimg
(Messiaen 1994). Urbanistinius technologi-
nius garsy integravimo ypatumus taip pat ap-
taré jvairts, anksciau miisy minéti tiek garso,
tiek ugdymo teoretikai. Kaip jau pristatyta,
tokius tyrimus atlieka ir mokytojai (Holland
2016a). Taciau nelygu, kokiais tikslais tai

2 Informacija i§ Sarapovo feisbuko paskyros, 2017.
3 Prieigaperinternetg: https://vimeo.com/240435878
[zitiréta 2018 m. spalio 15 d.].
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daroma: siekiant pademonstruoti garsag mo-
kiniams, parodyti jo dinamikg ar gamtos ir
aplinkos saugojimo, kritikos, kiirybos tiks-
lais. Sio straipsnio autorés manymu, garsas,
kuris yra muzikos, tylos, triuk§mo, gamtos ar
kultiiros reprezentantas, turi rasti savo vieta
mokyklingje sistemoje, bet butina atsiriboti
nuo binarinio perskyrimo triuk§mas — tyla
ar triukSmas — kultiirinis garsas, t. y. atvirks-
Cial — atverti sistemg jvairiems garsams ir
juos kiirybiskai panaudoti, pries tai, zinoma,
i8diskutavus dél tokiy garsy disciplinuojamo-
sios, iSlaisvinamosios ir Zadinamosios pa-
skirties. Lengvai priimtinas ir integruojamas
yra toks triukSmas, kai j mokyklos palange
barbena lietaus lasai, o sunkiau — kai vyksta
kédziy klas¢je stumdymas ir brizinimas
i grindis. O ar kas klausia, kaip mokinius
veikia mokytojo raSymo spalvotu zymekliu
ar kreida lentoje garsas, darbas plansetiniu
kompiuteriu, kai kiekvienas paspaudimas
sukelia aplinkiniy girdima garsa, arba situa-
cija, kai moksleivis, klausydamas mokytojo,
nuolat spaudinéja savo rasiklio mygtuka,
skleidziantj garsa per kelis suolus. Drausti
ar klausyti, suprasti, reflektuoti? O jei skar-
dus mokyklos skambucio, pranesancio apie
pertrauka, garsas labiau dZerzgia nei ramina,
kodél mokiniai laukia $io daznai nemalonaus
ausiai garso? Kas gi ugdoma — refleksas ar
estetika ir garso ekologija? Tai daug klausi-
my, kurie lieka neatsakyti ir neistirti, taciau
akivaizdziai veikia asmenybés formavimasi,
branda, estetinj ir socialinj santykj, beje, ti-
krai ne visada teisinga linkme. Garsas, kaip
teigia Derrida (2006: 312), ,,mus jaudina,
mus sudomina, negana to, suzadina musy
jausmus, nes jis ] mus prasiskverbia. Tai
vidujybés stichija, nes garso esmé, jo paties
energija implikuoja tai, kad jis neiSvengiamai
priimamas.” Skirtumas tas, kad Derrida §j



garsg labiau susieja su ugdytojo ,,balsu*
kaip kalbos prievarta, o ne iSlaisvinimu. Tai
galia, kuri ugdymo procese tampa pavojinga,
ypac turint omenyje galig demonstruojancio
ugdytojo balsa. Taigi filosofas, remdamasis
Jeano-Jacques’o Rousseau teksty analize,
garso ir balso reikSmg atskleidzia i$ kitos,
nei miisy pateikta, perspektyvos. Cia j pirma
plang iskyla klausimas, kaip iSvengti garso,
kuris yra reiSkiamas per represuojantj moky-
tojo balsg, o ne kaip jj priimti. Ta¢iau mums
$iuo atveju ripi veikiau priesingas girdéjimo
ir raiskos aspektas.

ISvados

Vaizdas, kuris Siuolaikinéje kultiiroje ir
socialiniame gyvenime bei tyrimuose jau
jgavo reikSmingg vieta, jvairiuose Siuolaiki-
nés kultiiros projektuose daznai siejamas su
garsu. Garso percepcijai vis daugiau démesio
skiria ne tik menininkai, bet ir Svietimo (pvz.:
meninio, kiirybinio, ekologinio ugdymo)
tyréjai. Nuo ,,balso turéjimo* tyrimy, kurie
orientavosi ] nuomonés issakyma, autentisky,
bet uzslopinty pazitiry vertinima, jy legali-
zavimg, pasistiméta link garso pamokoje ar
neformaliajame ugdyme analizés.

Taigi balso tyrimai, vykdyti remiantis
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VOICE, SOUND AND NOISE: THEORY AND PRACTICE OF (ECO)AESTHETICAL EDUCATION

Lilija Duobliené

Abstract. Together with images, sound also has tremendous impact on the perception of the world, and studies
devoted to sound in education are still comparably scarce. For that reason, in this paper we attempt to understand
why and how does the voice, sound, and especially noise become an object, instrument and an environment
of education. The ideas proposed by critical pedagogy began to be applied in practice toward voice discourse
analysis a few decades ago. Meanwhile the concepts and ideas of postmodern and posthumanist philosophy and
their followers in the educational philosophy are neither simple nor easily applicable to sound and to noise as
unpleasant sound. Nevertheless, new projects of sound in educational practice are being tested and implemented,
in many cases still in connection with the approach of critical pedagogy to voice discourse. Despite different
epistemological and ontological views on education in critical pedagogy and postmodernism, and although
their link lacks justification and seems doubtful, the experiments presented in the article are innovative, rather
successful and useful for the development of (eco)aesthetical education.
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